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A 

LA  MÉMOIRE 

o’O.  HULIEE. 


Lorsqu'il  y a trois  ans  je  sollicitais  du  célèbre  Auteur  du  Manuel 
d’Arcbéologie,  dont  j’offre  maintenant  la  traduction  au  publie  français, 
la  permission  de  la  faire  paraître  sous  ses  auspices  et  avec  l’autorité  d’un 
nom  comme  le  sien,  j’étais  loin  de  penser  qu’au  jour  de  sa  publication, 
O.  Muller  n’existerait  plus , et  que  l’Europe  savante  aurait  à déplorer 
la  perto  d’un  homme  qui  a rendu  les  plus  éminents  services  à l’archéologie, 
et  qui  est  mort  à la  fleur  de  l’âge,  victime  de  son  zèle  et  de  son  amour 
pour  elle.  C’est  avec  un  douloureux  regret  que  nous  payons  à la 
mémoire  de  cet  illustre  savant , un  faible  tribut  de  reconnaissance , on 
nous  plaçant,  pour  légitimer  notre  entreprise , sous  la  protection  qu’il 
sous  avait  accordée.  Dos  circonstances  indépendantes  dp  nqtro  volonté, 
la  longueur  et  les  difficultés  de  l’impression  du  texte,  le  désir  de  .n  e 
Archéologie,  tome  1.  h 
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le  faire  paraître  qu'accompagné  d'un  choix  de  monuments  antiques  , 
pour  lui  servir  de  commentaire  figuré , d’y  ajouter  quelques  notes 
aussi  courtes  et  des  tables  (1)  aussi  étendues  que  possible,  ont  retardé  la 
publication  de  cette  traduction  depuis  long-temps  annoncée,  et  qui 
est  appelée  à remplir  un  vide  parmi  les  livres  do  notre  enseignement 
universitaire.  D’un  antre  côté , nous  étions  incertains  si  nous  oserions 
refondre  entièrement  l’ouvrage  original , ainsi  que  l’auteur  lui-même 
nous  y avait  fortement  engagé , et  conséquemment  nous  hésitions  à faire 
paraître  notre  traduction  telle  qu’elle  se  présente  aujourd’hui,  à la  critique 
et  à l’indulgence  des  archéologues  de  notre  pays.  Mais  déplus  en  plus 
pénétrés  de  l’idée  qui  avait  présidé  à la  conception  de  l’œuvre  originale, 
à mesure  que  nous  nous  familiarisions  davantage  avec  elle , nous  avons 
craint  de  l’étoulTer  en  voulant  la  développer , et  nous  nous  sommes 
prudemment  abstenus.  O.  Muller,  qui  avait  une  connaissance  profonde 
des  monuments  de  l’antiquité  tout  entière , n’avait  cependant  reconnu 
qu'au  peuple  Grec  le  droit  de  se  dire  un  peuple  artiste  dans  toute 
l’acception  véritable  du  mot  ; parti  de  cette  idée , il  n’avait  considéré 
dans  l’art  que  l’art  grec , et  ce  livre  pourrait  en  conséquence  être  nommé 
sans  inconvénient  Manuel  d’Archéologie  grecque.  Pour  l’infortuné  et  à 
tout  jamais  regrettable  professeur  de  Goettingue,  les  autres  peuples  de 
l’antiquité  n’ont  pratiqué  les  arts  que  comme  un  ludus , ou  dans  un  but 
pratique , ou  bien  encore  par  imitation  ; peu  lui  importe  que  ces  peuples 
se  nomment  Egyptiens,  Juifs  ou  Romains  ; à ses  yeux,  au  contraire  , 
l’art  chez  les  Grecs  avait  fait  pour  ainsi  dire  alliance  avec  la  divinité,  et 
reçu  de  cette  alliance  quelque  chose  qui  lui  communiquait  la  force 
d’éveiller  dans  l’àme  du  plus  grand  et  du  plus  petit  citoyen  de  la  Grèce, 


(!)  Dans  la  table  des  ouvrages  cités  dans  le  cours  du  présent  Manuel, 
des  astériques  distinguent  ceux  que  nous  avons  eu  l’occasion  de 
consulter,  et  qui  sont  portés  sur  les  catalogues  de  la  bibliothèque' 
royale. 
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les  sentiments  les  plus  élevés  et  les  plus  sublimes.  Aussi  n’est-ce  qu’à 
titre  d’épisode  qu’il  parle  de  l’art  chez  tou9  les  autres  peuples  qui  ne 
relèvent  pas  immédiatement  de  l’art  grec. 

On  peut  contester  cette  manière  de  voir,  en  critiquer  la  justesse  ; 
mais  il  faut  rendre  hommage  à la  hauteur  de  vues  qui  a produit  celte 
opinion  et  à la  richesse  des  moyens  employés  pour  prouver  que  dans 
l’antiqnité,  un  seul  peuple , un  seul  art , peuvent  revendiquer  l’honneur 
de  représenter  l’art  tout  entier.  Tout  a donc  été  ramené  à cette  idée, 
et  le  plan  de  l’ouvrage  disposé  en  conséquence , c’est-à-dire  de  manière 
à rendre  sensible  à.  toutes  les  intelligences  cette  nouvelle  manière 
d’envisager  l’archéologie. 

Le  traducteur,  convaincu  de  la  vérité  de  cette  opinion  , n’a  pas  cru 
devoir  altérer  le  plan  d’un  livre  écrit  sous  l’inspiration  de  cette  idée  , 
persuadé  que , quoi  qu’il  arrive  et  quoi  qu’on  fasse , ce  livre  restera 
comme  l’un  des  plus  remarquables  et  des  plus  utiles  en  son  genre,  surtout 
dans  notre  pays  où  nous  ne  possédons  rien  d’aussi  complet. 

Si  l’on  ne  trouve  pas  dans  notre  traduction  l’exposé  de  toutes  les 

V 

découvertes  faites  dans  le  champ , pour  ainsi  dire  sans  limites , de 
l’archéologie  depuis  1833,  qu’on  veuille  ne  pas  oublier  qu’aucune  d’elles 
n’est  de  nature  à modifier  essentiellement  les  doctrines  émise9  dans  le 

v 

cours  de  cet  ouvrage.  En  effet , si  de  nouveaux  voyages,  si  de  nouvelles 
fouilles , si  de  nouvelles  investigations  dans  le  domaine  de  la  philologie , 
si  les  doctes  travaux  des  archéologues  anglais , allemands , italiens  et 
français , ont  éclairci  plusieurs  points  encore  obscurs  de  la  science , les 
principes  sur  lesquels  elle  repose  n’en  ont  pas,  que  je  sache,  été  ébranlés, 
et  les  nouvelles  doctrines  de  la  savante  et  jeune  école , qui  interprète, 
heureusement  quelquefois , hardiment  et  témérairement  toujours , les 
monuments  de  l’art , ne  sont  pas  tellement  incontestables  et  incontestées 
qu’elles  puissent  en  saper  la  base.  Mous  avons  donc  usé  très-sobrement 
du  droit  que  l'auteur  nous  avait  donné  d’ajouter  à son  livre,  et  lorsque 
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nous  l’avons  fait , des  astériques  signaleront  les  interpolations  dont 
nous  assumons  sur  notre  tête  toute  la  responsabilité.  Nous  eussions  pu 
enrichir  considérablement  la  partie  bibliographique  du  livre , mais  nous 
nous  sommes  également  rappelés  que  O.  Muller  avait  lui-méme  conservé 
en  portefeuille  un  grand  nombre  de  notions  précieuses  par  lui  recueillies 
pour  compléter  l’histoire  de  la  science , afin  do  ne  pas  rendre  l’usage 
de  son  livre  trop  incommode.  Maintenant  qa’il  nous  soit  permis  de 
solliciter  l’indulgence  du  lecteur,  et  de  terminer  par  ce  vers  si  connu  ; 

Jndocti  discanl , amcnl  meminim  perili. 

Paris1,  ce  13  juillet  1841. 
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PRÉFACE  DE  L’AÜTEUR 


Le  livre  que  je  soumets  pour  la  seconde  fois  au  ju- 
gement du  public  ayant  été  trouvé  utile  dans  sa  forme 
primitive , j’ai  cru  devoir  la  conserver  intacte , en  me 
contentant  de  désigner  par  des  astérisques  les  paragra- 
phes (157*,  241*,  324*,  345*,  345**)  que  j’y  ajoutais,  afin 
que  Tancienne  série  des  numéros  ne  se  trouvât  pas 
interrompue.  J’avoue  qu’on  pourrait  s’attendre  à 
trouver  dans  un  Manuel  d’ Archéologie  des  notions  plus 
complètes  sur  les  inscriptions,  les  monnaies,  et  les  mo- 
numents, mais  le  plan  que  je  m’étais  tracé  excluait 
tout  ce  qui  ne  servait  pas  immédiatement  aux  progrès 
de  la  connaissance  de  la  Plastique  antique.  C’est' 
aussi  pour  ne  pas  m’en  écarter  que  je  n’ai  consi- 
déré les  monnaies  que  comme  des  restes  importants 
de  l’art  antique,  et  non  comme  des  monuments  de 
la  vie  politique  et  du  commerce  des  anciens  ( rapport 
capital,  beaucoup  trop  négligé  jusqu’à  présent  dans 
l’étude  de  la  numismatique).  Convaincu  également  que 
dans  l’exposition  des  principes  les  plus  intimes  de 
l’art  antique  qui  dirigeaient  les  artistes,  avec  ou  sans 
connaissance  de  cause,  on  pourrait  faire  quelque 
chose  de  beaucoup  plus  satisfaisant  que  ce  Manuel; 
j’ai  cru  néanmoins  que  ce  que  j’avais  de  plus  utile  à faire, 
était  de  m’attacher  à récapituler  dans  cette  refonte  de 
ma  première  édition  la  somme  des  travaux  existants 
jusqu’ici  sur  la  science  archéologique,  et  de  me  borner 
Archéologie,  tome  1.  • 
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en  conséquence  à communiquer  les  observations  qui 
répandent  le  plus  de  certitude  et  de  lumière  sur  les 
questions  encore  trop  peu  agitées  du  domaine  de 
l’archéologie , au  point  de  vue  plus  élevé  de  leur  dé- 
pendance mutuelle.  J’ai  regardé  aussi  comme  un  de- 
voir d’observer  la  môme  réserve  à l’égard  de  la  my- 
thologie de  l’art,  au  sujet  de  laquelle  mes  vues  diffè- 
rent encore  beaucoup  de  celles  qui  sont  partagées 
généralement  par  la  génération  actuelle  des  archéolo- 
gues. Si,  selon  ceux-ci,  les  plasticiens  de  l’anliqqilé 
cherchaient  à exprimer  sciemment , dans  leurs  ouvra- 
ges, certaines  idées  fondamentales!  du  paganisme, 
qui  devraient  alors  être  signalées  comme  les  hiéro- 
glyphes d’une  théologie  physique;  mon  avis  est,  au 
contraire , qu’il  ne  faut  pas  demander  à i’artistç  des 
beaux  temps  de  l’art  antique , plus  de  connaissance 
des  croyances  religieuses  nationales  qu’au  premier 
venu.  Mais  pour  le  reste , tout  dépendait  de  l’activité 
des  esprits  créateurs  parmi  les  artistes  : aussi  Ijhfe 
qu’originale,  elle  obéissait  uniquement  aux  exigences 
de  l’art,  comme  le  perfectionnement  d’un  jqythe 
quelconque , devenu  le  sujet  d’une  tragédie  d?  So- 
phocle, se  pliait  aux  lois  de  l’arj;  dramatique.  Au 
surplus,  de  quelque  manière  que  cette  question,  qui 
mériterait  de  nos  jours  un  complet  examen,  puisse 
être  résolue , les  partisans  de  celte  doctrine  ne  peu- 
vent reprocher  à ce  Manuel  de  n’ayoir  que  bien  peu 
de  choses  à dire  au  sujet  d’une  ancienne  théologie 
dont  l’unique  source  doit  être  puisée  dans  les  ouvrages 
de  l’art. 

Mais  je  me  suis  d’autant  plus  efforcé  à préciser  dans 
un  ordre  plus  rigoureux,  sans  outre-passer  toutefois  les 
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limites  de  mon  plan,  Jes  faits  qui  devaient  trouver  place 
dans  mon  livre.  Les  développements  considérables  que 
lq  connaissance  de  l’art  antique  a récemment  acquis, 
ne  se  trouvent  pas  exposés  uniquement  sur  des  notes 
rassemblées  à la  hâte  et  cousues  ensemble  grossière- 
ment, mais  ils  forment,  au  contraire,  une  traîne  tissue 
d’une  seulç  pièce.  Les  nombreux  jugements  que  de 
savants  archéologues  ont  portés  sur  cet  ouvrage  ont  été 
mis  à profit  dans  cette  seconde  édition,  et  nous  pouvons 
assurer  que  le  travail  nécessité  par  elle , a été  à peine 
moindre  à celui  qu’avait  exigé  primitivement  l’ouvrage 
tout  entier.  Noqs  n’osons  cependant  pas  nous  flatter 
d’avoir  su  partout  éviter  l’écueil  d’une  trop  grande 
abondance  ou  d’une  trop  grande  sécheresse  dans  la 
manière  de  présenter  ies  choses. 

Il  sera  facile  aux  gens  du  métier  de  discerner  les 
idées  fondamentales  et  bien  arrêtées  qui  m’ont  été  sug- 
gérées par  Jcs  monuments  et  les  faits  que  j’avais  à re- 
cueillir; dans  un  grand  nombre  de  cas,  cependant,  un 
sentiment  subjectif  et  né  du  moment  a pu  seul  me 
guider.  Çe  qui  a rendu  ma  tâche  encore  plus  pénible, 
c’est  que  je  mç  suis  proposé  de  faire  de  mon  livre  tout 
à la  fois  un  programme  de  leçons  orales  et  un  manuel 
pour  l’étude  priyée  ; car  dans  l’état  actuel  de  nos  études, 
ce  n’était  pa$  une  chose  à recommander  que  la  séparation 
d’un  but  de  l’autre.  Aussi  trouvera-t-on  dans  ce  livre 
infiniment  plus  de  matière  qu’un  cours  académique  ne 
permet  d’en  digérer  dans  moins  de  100  leçons;  et 
dans  le  cas-où  ce  manuel  pourrait  servir  de  programme 
à des  leçons  archéologiques  d’un  genre  très -diffé- 
rent, l’usage  qu’on  en  fera  devra  toujours  être  libre 
et  ramené  au  point  de  vue  particulier  de  la  per- 
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sonne  qui  s’en  servira.  L’auteur  lui-même , après  une 
longue  expérience , a trouvé , dans  les  derniers  temps , 
plus  convenable  de  choisir  dans  la  première  partie,  ou 
dans  la  partie  historique  , ce  qu’il  y a de  plus  impor- 
tant sur  la  technique , les  formes  et  les  sujets  de  l’art 
antique,  sans  cesser  de  croire  néanmoins  pour  cela  que 
la  disposition  systématique  de  la  deuxième  partie  n’of- 
frlt  à l’étude  des  avantages  importants. 

M.  le  Dr.  A.  Lion,  qui  a revu  la  plus  grande  partie  des 
épreuves  de  cette  édition,  a satisfait  au  besoin  d’une 
table,  manifesté  de  différents  côtés,  du  moins  pour  les 
points  dont  la  recherche  ne  se  trouvait  pas  suffisam- 
ment facilitée  par  la  connaissance  de  l’ordre  des  ma- 
tières contenues  dans  ce  livre.  Un  index  général  aurait" 
trop  augmenté  l’étendue  de  l’ouvrage. 

J’ai  renfermé  également  dans  des  limites  aussi  étroi- 
tes que  possible  les  additions  faites  à la  première  édi- 
tion du  présent  Manuel  ; car  si  j’avais  voulu  me  servir 
des  matériaux  que  j’avais  extraits  des  ouvrages  parus 
pendant  l’impression  de  celui-ci,  comme  j’avais  fait 
de  ceux  qui  avaient  paru  antérieurement,  l’usage  de 
ce  Manuel  serait  devenu  très-incommode.  Il  fallait  bien 
se  fixer  une  limite  et  ne  pas  la  franchir  ; c’est  ainsi 
qu’en  général , la  fin  de  l’année  1833  peut  être  consi- 
dérée comme  l’époque  jusqu’à  laquelle  la  bibliographie 
archéologique , aussi  loin  du  moins  quelle  était  con- 
nue à Goettingue , a été  consultée  systématiquement 
pour  cet  ouvrage. 

Goettingue,  janvier  1835. 
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EXPLICATION 

DES  ABRÉVIATIONS  ET  DES  SIGNES. 


C.  A.  — Calalogus  ArtiGcum  (de  Sillig). 

f *'  ~ corpiis  inscriptionum  græcarum  (de  RoëJc). 

L».  IN.  — doctrine  numorum  (à’Eckhel). 

D.  A.  K.  — Monuments  de  l’art  antique. 

( de  MU  lin)  É'°/erîa*  ^ — Galerie  mythologique 

G.  gens  , dans  les  monnaies  dites  des  familles. 
l'iST.  Jnstüulo  di  correspondenza  archeologica. 

M . — Muséum  , Musée , Museo. 

M.  I.  Mon.  In.  — Monuments  inedili,  Monuments  inédits . 

AI.  — Monnaie. 

~ . Numi.  N.  Brit.  — Velerum  popul.  et  regum 
Aumi , qui  in  museo  britannico  asservantur.  (de  T.  Combe). 

N.  II.  — Naturalis  Historia  (de  Pline). 

N.  Pomp.  — Pompejana,  newseries  (de  W.  Gell). 

N.  — Nord.  E.  — Est.  S.  — Sud.  O.  — Ouest. 

N-  numéro  (dans  l’énumération  des  monuments  ) 
Ol.  — Olympiade. 

P.  Gn.  — Pierres  gradées. 

PCI.  M.  PCI.  — Il  museo  Pio-Clcmentino. 

T.  — Temple. 

V.  — Villa. 

èdificeeUn  l ,6S  C,lifrrCS  do  Ia  ,ongucur  ou  de  la  largeur  d’un 

T D/"8JeS  ÏÏ™  d°  livres  » B-  ~ Berlin  î F.  Fircnze; 
L.  London  ; N.  Napoli;  P.  Paris  ; R.  Rama  ; V.  Vcnczia. 

Dans  la  section  qui  traite  de  la  mythologie  de  l’art,  les 
lettres  initiales  du  nom  de  telle  ou  telle  divinité  indiquent 

"°raphrment  3 dmnUé  qU‘  Se  trouye  nommée  dans  le  para- 

Les  chiffres  placés  à côté  de  la  lettre  L — les  numéros 
Archéologie } tome  1.  d 
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que  les  antiques  du  musée  royal  du  Louvre  ont  dans  la 
description  de  1830;  ceux  des  antiques  de  Dresde  dans 
le  catalogue  de  1835 , et  enfin  des  antiques  do  Munich  , 
qui,  dans  la  nouvelle  édition,  de  1833 , de  la  description  de 
la  glyptothèque  de  Klense  et  de  Schorn , sont  restés  les 
mêmes. 

Les  antiques  du  muséum  britannique  sont  une  fois  pour 
toutes  cités  d’après  les  numéros  qu’ils  avaient  en  1822. 

R.  avec  un  chiffre  renvoie  à la  remarque  du  paragraphe; 
le  chiffre  simple,  à la  section  du  paragraphe  même.  Les  re- 
marques appartiennent  toujours  à la  section  du  paragraphe 
qui  porte  le  nombre  correspondant  en  marge. 

liOUlLL. , l’ouvrage  du  peintre  Bouillon  , a toujours-été 
cité  ainsi  pour  plus  de  brièveté,  car  les  gravures  ( planches ) 
ont  été  ainsi  numérotées  du  commencement  jusqu’à  la  fin  de 
chaque  volume. 

C’est  toujours  à la  dernière  édition  de  l’ouvrago  do 
Micali  qu’on  a renvoyé  toutes  les  fois  que  l’ancienne  n’est 
pas  expressément  citée. 

Empr.  do  Mionnet  indique  les  empreintes  de  médailles 
mentionnées  dans'le  catalogue  d’UNE  collection  d’em- 
preintes, Paris,  an  VIII,  que  possède  la  collection  archéo- 
logique de  Goettingue,  accrue  d’une  grande  quantité  d’em- 
preintes postérieures  aux  précédentes  et  qui  proviennent  de  la 
même  main.  Les  dernières  sont  citées  d’après  les  numéros 
qu’elles  portent  dans  la  DESCRIPTION,  du  même  auteur,  des 
MÉDAILLES  ANTIQUES  GRECQUES  ET  ROMAINES.  Mionnet 
PL.  indique  celles  du  volume  de  planches  qui  accompagne 
celte  description. 

Dans  l’énumération  des  monuments  d’un  même  genre,  le 
point  et  virgule  placé  entre  les  citations  indique  la  différence 
du  monument;  par  exemple  : M.  PGL.  Il,  50;  M.  Cap.  III, 
32.  indiquent  deux  statues  différentes.  M.  PCL.  I,  12. 
Bouill.  1,15.  une  même  statue. 
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NOUVEAU  MANUEL 


COMPLET 

d'archéologie. 

- «o—  @o— — 

INTRODUCTION, 

A.  THÉORIQUE. 

Analyse  de  l’idée  de  l’Art. 

§ 1.  L’art  est  une  représentation , c’est-à-*i 
dire  une  activité  au  moyen  de  laquelle  ce  qui  est 
intérieur,  ce  qui  est  dans  l’esprit,  se  produit  au 
dehors.  L’art  ne  veut  que  représenter,  et  comme  z 
cela  lui  suffit,  il  se  distingue  par  là  de  toute  ac- 
tivité pratique  dirigée  vers  un  but  particulier  et 
conforme  à la  vie  extérieure. 

2.  De  ce  que  la  pratique  des  arts  s’exerce  sans  but,  il 
arrive  souvent  qu’on  la  nomme  un  jeu,  Ludus,  principale- 
ment chez  les  peuples  dont  le  sens  est  tourné  vers  la  pratique. 
Les  arts  utile»  opposés  aux  beaux-arts  ne  sont  qu’un  métier. 

§ 2.  La  nature  des  rapports  intimes  qui  A 
existent  entre  l’intérieur  et  l’extérieur,  entre  ce 
qui  représente  et  ce  qui  est  représenté,  sert  sur- 
tout à définir  l’art  d’une  manière  plus  précise.  Co*  Z 
rapports  appartiennent  nécessairement  à la  nature 
humaine  et  ne  sont  point  établis  arbitrairement. 

Ils  ne  sont  pas  tels  qu’on  puisse  les  apprendra  s 

Archéologie.  1 
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quoiqu’ils  puissent  être  saisis  avec  plus  ou  moins 
de  force,  selon  les  différentes  natures  et  les  degrés 
de  culture  intellectuelle. 

5.  La  signification  intellectuelle  d’une  série  de  tons , le 
caractère  et  l’expression  d’une  physionomie  , ne  sont  pas 
de  ces  choses  qu’on  apprend,  quoiqu’ils  soient  sentis  par 
l’un  plus  fortement  et  plus  finement  que  par  l’autre.  La  na- 
ture a établi  elle-même  celle  sympathie  de  notre  ûme  pour 
les  formes  sensibles,  et  tous  les  arts  reposent  sur  elle. 

i  § 3.  D’un  autre  côté,  ces  rapports  sont  si 
intimes  dans  l’art  et  si  étroits , que  l’idée,  au  mo- 
ment où  eî,3  naît  au-dedans  de  nous,  tend  immé- 
diatement à se  manifester  par  la  représentation 
extérieure,  et  achève  de  se  développer  dans  l’es- 
prit au  moyen  de  cette  représentation.  Aussi , dès 

* le  principe,  l’activité  artistique  de  l’âme  se  dirige- 
t-elle  vers  la  représentation  extérieure,  et  l’art  est- 
il  considéré  partout  comme  l’action  de  faire , de 
créer  (t4xv*>)* 

1.  La  représentation  artistique  est , selon  Kant  ( kritikdes 
urtheils  kraft.  Critique  du  Jugement,  p.  251),  une  représen- 
tation proprement  dite,  Û7roTÛ7r«<us,  EXHIBITIO,  elnonpasun 
ligne  caractéristique , comme  le  langage,  qui  ne  sert  qu’à  la 
transmission  des  idées , mais  qui  ne  représente  pas  l’idée 
elle-même. 

1 § 4.  V extérieur,  ou  ce  qui  représente  dans  l’art, 

2 est  une  forme  sensible.  Or,  cette  forme  sensible, 
capable  de  reproduire  une  vie  intérieure , peut  être 
le  produit  de  l’imagination  ou  bien  être  aperçue  par 
les  sens  extérieurs  dans  le  monde  des  phénomènes. 

3 Mais  comme  la  faculté  de  voir  la  plus  ordinaire, 
et  surtout  celle  dont  le  caractère  est  artistique , 
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sont  Tune  et  l’autre  une  activité  de  l’imaginatiqn, 
il  faut  considérer  Yimagination  créatrice  de  là 
forme  comme  le  trésor  le  plus  précieux  de  la  re- 
présentation artistique. 

5.  «Le  peirttre  peint  réellement  avec  l’œil  ; son  art  est  l’arl 
de  voir  le  régulier  et  le  beau.  Voir  est  ici  tout-à-fait  actif, 
c’est  une  activité  entièrement  plastique.»  ( Notalit , n,  p.  127.) 
La  différence  entre  l’art  imitateur  et  l'art  créateur  n’est  con- 
séquemment pas  aussi  tranchée  quelle  peut  le  paraître. 

§ 5.  A la  création  ou  conception  fantastique 
des  formes  de  l’art  se  lie  la  représentation  de  la 
forme  dans  la  matière,  que  nous  nommons  V exécu- 
tion, comme  une  activité  subordonnée,  il  est  vrai, 
mais  dont  les  rapports  sont  néanmoins  très-étroits 
avec  celle-là. 

à La  représentation  , par  exemple , du  ton  musical,  an 
moyen  du  chant  ou  des  instruments , de  la  forme  d’un  corps 
organique,  au  moyen  de  la  pierre  on  des  couleurs.  Moins  le 
développement  de  l’activité  artistique  est  grand,  et  moins 
l’exécution  s’éloigne  de  la  création  des  formes  de  l’art. 
La  représentation  réelle  des  objets , au  moyen  de  la  matière, 
paraît  avoir  été  la  première  de  toutes  les  représentations  de 
l’art. 

§ 6.  L’ intérieur , ou  ce  qui  est  représenté 
dans  l’art , la  vie  intellectuelle  dont  la  forme  ar- 
tistique est  l’expression  la  plus  satisfaisante  et  la 
plus  heureuse,  en  un  mot  l’âme  de  ce  corps, 
c’est  ce  que  nous  nommons  Vidée  artistique  ; nous 
entendons  par  là,  dans  une  acception  générale, 
l’activité  et  la  disposition  de  l'esprit,  d’où  résulte 
la  conception  de  la  forme  déterminée. 

6.  Un  ouvrage  d’art,  quoiqu’imitè  d’après  nature , a ce-* 
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pendant  sa  vie  intérieure  dans  l’idée  artistique , c’esl-k-dire 
dans  1 excitation  intellectuelle  que  provoquait  la  contempla- 
tion du  sujet.  r 


S 7.  L’idée  artistique  n’est  jamais  une  idée 
proprement  dite , car  celle-ci  est  une  espèce  de 
cadre  dans  lequel  différents  phénomènes  peuvent 
entrer , tandis  que  l’idée  artistique  doit  s’accor- 
der intimement  avec  la  forme  toute  particulière 
de  l’objet  d’art,  et  former  en  conséquence  un 
tout  particulier  (§  3);  il  suit  de  là  que  le  langage, 
qui  n’est  que  l’expression  des  idées , ne  peut  ja- 
mais rendre  d’une  manière  satisfaisante  l’idée 
d’une  œuvre  d’art. 

W‘~  Cette  idée  ne  peut  être  exprimée  autrement  que  par 
1 œuvre  d’art  elle-même;  les  représentations  des  idées  dans 
J art,  par  exemple  de  la  vérité,  ne  sont  qu’apparentes.  L’ai- 
légone,  qui  exprime  certaines  idées  au  moyen  de  figures  ex- 
térieures avec  la  conscience  de  leur  différence , est  un  jeu  de 
la  raison,  qui  ne  rentre  jamais  dans  le  cercle  de  l’activité  ar- 
tistique proprement  dite. 


■i  § 8.  L’idée  artistique  est  plutôt  une  idée  d’un 
genre  tout  particulier  et  individuel  qui  se  trouve 
2 unie  en  môme  temps  à une  forte  et  vive  sensation 
de  l’âme , de  telle  sorte  que  tantôt  l’idée  et  la  sen- 
sation demeurent  réunies  à l’état  immatériel  (d’un 
accord  obscur  ),  et  que  tantôt  l’idée  se  montre  dé- 
tachée davantage  de  la  sensation  ; néanmoins  f 
dans  l’action  de  créer  comme  celle  d’arrêter  la  forme 
artistique,  la  sensation  prédomine  toujours. 


1.  Schiller,  dans  sa  correspondance  avec  Goethe  (6e  par- 
tie, lettre  784,  p.  34),  parle  d’une  manière  intéressante  de  la 
totalité  de  l’idée  obscure  qui  préexiste  à la  production  d'une 
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cenvre  d’art,  comme  le  germe  des  plantes  ans  plantes  qni  en 
naîtront. 

2.  Comparez  l’idée  artistique  d’une  mélodie  simple  qui  ex- 
prime une  certaine  disposition  de  l'âme , à un  ouvrage  de 
plastique  dont  l’idée  soit  voisine.  La  musique  d’un  dithy- 
rambe et  un  groupe  bacchique  ont,  par  exemple,  des  idées 
d’art  d’une  grande  affinité  à représenter;  mais  le  groupe  re- 
présente l’idée  qui  leur  a servi  de  fondement  à tous  deux, 
même  abstraction  faite  de  l’expression  uüWriMu  plus  nette 
des  formes  artistiques,  à un  degré  de  développement  et  de 
perfection  qui  ajoute  encore  à la  précision. 

2.  Des  lois  les  plus  simples  et  les  plus  générales 

de  l’Art. 

§ 9.  Les  lois  de  l’art  ne  sont  rien  autre  que  les  i 
conditions  auxquelles  la  vie  sensible  de  l’âme  hu- 
maine peut  seulement  recevoir  , des  formes  exté- 
rieures, un  mouvement  qui  lui  soit  bienfaisant;  * 
elles  déterminent  la  forme  artistique  d’après  les 
besoins  de  la  vie  sensible,  et  se  fondent  ainsi  sur  la 
nature  de  la  puissance  de  sentir. 

2.  Celte  nature  elle-même  ne  peut  être  reconnue  que  dans 
les  manifestations  extérieures;  la  recherche  de  celte  nature 
est  du  domaine  de  la  psychologie. 

§ 10.  En  premier  lieu,  la  forme  artistique  doit 
avoir  une  régularité  générale  pour  placer  la  faculté 
de  sentir  dans  un  mouvement  correspondant.  Cette 
régularité  semble  être  due  à l’observation  de  rap- 
ports mathématiques  ou  de  formes  empruntées  à 
la  vie  organique  ; sans  elle  la  forme  artistique  dis- 
paraît. 

U ■ "#■ 

*0»  La  musique  et  la  plastique  n’ont  d’action  qn’autanl 
qtrél’une  s’unit  intimement  aux  rapports  mathématiques,  qu« 
l’autre  s’incorpore  avec  les  formes  des  corps  organiques; 
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les  abandonnent-üs^  toutes  deux  perdent  alors  le  moyen 
de  s’identifier  avec  notre  esprit. 


§ 11.  Cette  régularité  n’est  pas  néanmoins 
encore  capable  d’exprimer  à elle  seule  une  vie  in- 
térieure ; ce  n’est  qu’une  condition  de  la  représen- 
tation, que  la  limite  posée  aux  formes  artistiques 
qui  oscillent  en  dedans  de  cette  limite  et  modifient 
la  régularité  tout  en  la  conservant. 


12.  Le  rapport  des  lois  harmoniques  à la  mélodie , de  la 
loi  de  l’équilibre  du  rbythme  à la  variété  des  rhythmes,  des 
formes  fondamentales  organiques  aux  figures  particulières  de 
la  plastique,  est  tel  qu’il  exige  que  ces  lois  soient  les  condi- 
tions nécessaires  de  la  représentation,  sans  renfermer  cepen- 
dant en  elles-mêmes  aucune  représentation. 

§ 12.  Tandis  que  cette  régularité  est  la  pre- 
mière condition  exigée  surtout  sous  le  rapport  de 
la  forme  artistique,  la  beauté  est  un  attribut  plus 
nécessaire  encore  de  cette  forme  sous  le  rapport 
de  la  vie  sensible.  Nous  nommons  belles  les  for- 
mes qui  exercent  sur  l’âme  une  impression  con- 
forme à sa  nature,  bienfaisante  et  réeUement  salu- 
taire, qui  lui  communiquant  des  vibrations  ÿtt 
s’harmonisent  avec  sa  structure  la  plus  intime. 

Quoique,  par  cette  définition,  la  théorie  de  l’art  abandonne 
à l'esthétique , comme  faisant  partie  de  la  psychologie , la 
question  plus  importante  de  la  nature  du  beau,  on  peut  ce- 
pendant trouver  dans  les  termes  de  cette  définition  la  diffé- 
rence qui  existe  entre  le  beau  et  ce  qui  plaît  aux  sens,  et 
comprendre  également  pourquoi  les  désirs  sensuels,  l’intérêt 
personnel , sont  exclus  de  la  jouissance  du  beau. 

A § 13.  Par  cela  même  que  l’âme  aspire  naturel- 
lement à ce  mouvement  salubre  et  bienfaisant  de 
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la  vie  sensible,  ainsi  le  beau  est,  assurément,  le 
principe  de  l’art , sans  jamais  devenir  cependant 
en  soi  le  sujet  de  la  représentation,  l'idée  artistique 
dans  le  sens  ci-dessus.  Car  celle-ci  (§7  ) est  en  effet 
une  idée  et  une  sensation  d’une  nature  tout-à- 
fait  à part.  La  beauté , au  contraire,  se  trouve  2 
élevée  à sa  plus  haute  puissance  en  opposition  avec 
chaque  effort  fait  pour  représenter  une  individua- 
lité quelconque. 

2.  De  là  l’axiome  si  profond  de  Winckelmann  (vil,p.  76), 
que  la  beauté  absolue,  comme  l’eau  la  plus  pure,  ne  doit  pas 
avoir  de  caractère  p9Himku/t.  On  a disputé  pour  savoir  si  le 
beau  ou  le  caractère  était  le  principal  de  l’art.  Un  oubli  total 
de  la  beauté  et  de  la  régularité,  au  moyen  d’une  caractéris- 
tique dure  et  crue,  produit  une  caricature;  lorsque,  au  con- 
traire, cet  oubli  n’est  que  partiel  et  s’efface , pour  ainsi  dire, 
dans  le  tout  (dissonance,  arhylhmie,  violation  apparente  des 
rapports  en  architecture),  il  peut  devenir  un  moyen  puis- 
sant de  représentation. 

§ 14.  On  peut  considérer  comme  les  points 
extrêmes  de  la  série  des  sensations,  que  l’on  désigne 
par  le  nom  de  beau,  le  sublime  et  \q  gracieux. 
Celui-là  en  effet  exige  de  l’âme  une  énergie  de 
sensations  élevée  jusqu’aux  limites  de  ses  forces; 
celui-ci,  au  contraire,  la  jette  d’elle-même,  sans 
aucune  surexcitation,  dans  un  cercle  de  sensations 
bienfaisantes. 

§ 15.  Il  est  de  l’essence  d’une  œuvre  d’art , 
comme  produit  de  l’union  intime  de  l’idée  artisti- 
que avec  les  formes  extérieures , d’avoir  une  unité 
à laquelle  tout  se  rapporte  dans  cette  œuvre  et 
au  moyen  de  laquelle  les  parties  differentes,  suo  * 
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cessives  ou  coexistantes , sont  dans  des  rapports 
tels  que  l’une  est  indispensable  à l’autre.  L’œuvre 
doit  former  une  unité  et  un  tout. 

S.  Division  de  l’Art. 

§ 16.  Les  moyens  d’établir  des  divisions  dans 
Fart  nous  sont  fournis  surtout  par  la  nature  des 
formes  que  l’art  emploie  pour  représenter.  Il 
n’est  pas  douteux  cependant  que  les  idées  artis- 
tiques, dans  leur  accord  intime  avec  les  formes  de 
l’art,  n’offrent  des  différences  dans  des  arts  diffé- 
rents, même  dès  leurs  commencements.  Or,  toutes 
les  formes  susceptibles  d’une  certaine  régularité 
sont  propres  à devenir  formes  de  l’art  : notam- 
ment, les  formes  et  les  rapports  mathématiques , 
dont  dépendent  dans  la  nature  la  configuration 
des  corps  célestes  et  de  leur  système , la  figure 
des  minéraux  et  les  formes  organiques  chez  les- 
quelles la  vie  atteint  sur  notre  terre  à un  degré  de 
développement  plus  considérable  et  plus  élevé. 
De  cette  manière  l’art  apparaît  comme  une  seconde 
nature  qui  renouvelle  et  rajeunit  le  cours  de 
celle-ci. 

1 § 17.  Observons  à ce  sujet  que  plus  l’idée  . 
contenue  dans  l’idée  artistique  est  obscure  et  peu 
développée , plus  les  rapports  mathématiques  suf- 
fisent à la  représenter  ; mais  qu’au  fur  et  à me- 
sure, en  effet,  que  cette  idée  acquiert  de  la  clarté 
et  de  la  précision,  les  formes  destinées  à la  repré- 
senter sont  empruntées  à une  nature  organique 

2 plus  parfaite  et  plus  développée.  Toutefois,  comme 
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la  raison  savante  ne  pénétre  jamais  entièrement 
que  ces  rapports  mathématiques , sans  pouvoir 
résoudre  par  la  pensée  le  problème  de  la  vie  au 
même  degré;  c’est  ainsi  que  la  fantaisie  artistique 
ne  semble  réellement  créatrice  que  dans  les  formes 
indépendantes  de  la  nature  extérieure.  Car,  dans 
celles  qui  en  dépendent , elle  agit  d’une  manière 
plus  restreinte,  et  ne  marche  qu’en  s’appuyant 
continuellement  sur  l’observation  de  ce  qui  existe 
» extérieurement. 

1.  La  rhylhmique,  la  musique,  l'architecture,  qui  agissent 
au  moyen  de  rapports  mathématiques,  représentent  des  idées 
obscures  qui  sont  peu  développées  et  analysées. 

Les  formes  de  ce  genre  sont,  dans  le  temps  et  l’espace,  les 
formes  fondamentales  de  la  vie  en  général,  mais  nullement 
de  la  vie  individuelle.  Les  formes  de  la  vie  végétative  ( la 
peinture  de  paysage)  permettent  déjà  plus  de  précision  dans 
les  idées , surtout  celles  de  la  vie  animale  à son  plus  haut 
degré  de  développement  (la  peinture  historique,  la  plas- 
tique). Le  monde  animal  n’est  pas  entièrement  privé  de  la 
jouissance  des  formes  artistiques  du  premier  genre;  il  y 
a des  instincts  musicaux,  architectoniques;  il  n’y  en  a pas 
de  plastiques.  Tout  art  qui  veut  se  servir  des  formes  à lui 
propres  autrement  que  conformément  à sa  destination  (la  mu- 
sique, par  exemple,  quand  elle.petn<),  s’égare  dans  une  fausse 
route. 

§ 18.  Toute  forme  présuppose  une  grandeur,  i 
qui  peut-être  donnée,  soit  dans  le  temps,  soit 
dans  l’espace,  dans  la  succession  ou  coexistence.  Le 
temps  ne  peut  être  représenté  et  mesuré  que  par 
le  mouvement,  et  ce  mouvement  doit  être  consi- 
déré d’autant  plus  comme  une  pure  grandeur  de 
temps,  que  l’espace,  le  corps  qui  se  meut  et  la 
ligne  du  mouvement  entrent  moins  en 
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2 compte.  Une  telle  grandeur  de  temps,  nous  la 
trouvons  en  réalité  dans  le  ton  musical  qui  dépend 
entièrement  comme  tel  de  la  masse  de  vitesse  des 
vibrations  régulières  du  corps  résonnant.  La  mu- 
sique doit  à la  suite  et  à la  liaison  de  ces  vibrations 
plus  promptes  ou  plus  lentes,  l’expression  la  plus 
complète  des  idées  artistiques. 

18.  Mdsice  est  exercitiusi  arithmeticæ  occultüm 
HESCIENTIS  SE  NUMERARE  AN1MI , Ltibnits . Kant,  p. 
217,  limite  tropcette  juste  observation  en  prétendant  que  la 
mathématique  n’est  que  la  Conditio  sine  qbanon  de  l’ex- 
pression musicale  et  qu’elle  n’a  aucun  droit  de  prétendue*^ 
to  pour  quelque  chose  dans  le  charme  et  les  mouvements 
de  l’âme  que  la  musique  produit.  Au  ton  musical,  qui  seul  ne 
pourrait  se  produire  à l’extérieur,  se  joint  nécessairement 
dans  l’exécution , le  son,  c’est-à-dire  l’ondulation  qui  frappe 
l’oreille  et  qui  varie  évidemment  dans  des  instruments 
differents.  Le  son  n’est  pas  seulement  d’une  nature  mesu- 
rable (quantitative),  mais  bien  réellement  aussi  qualitative. 

1 § 19.  Le  ton  musical  peut  être  nommé  une 
grandeur  de  temps  voilée , car  la  différence,  àj>ro- 
prement  parler,  purement  quantitative  des  sons, 
arrive  à l’esprit  changée  en  une  différence  qualita- 
tive apparente,  à cause  de  la  nature  même  de  notre 

2 organe  auditif.  Lestons,  au  contraire,  sont  déter- 
minés dans  leur  durée  par  une  autre  espèce  de 
forme  artistique  dans  laquelle  la  quantité,  la  me- 
sure d’une  grandeur  de  temps  s offrent  clairement 
à l’esprit;  dans  laquelle  enfin  on  mesure  et  nom- 

3 bre  sciemment.  L’art  qui  exprime  ces  idées , au 
moyen  de  cette  espèce  de  mesure,  est  la  rhythmi - 
que , qui  ne  peut  se  produire  seule  comme  art, 
mais  qui  peut  être  unie  à tous  les  arts  que  le 
mouvement  représente. 
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S.  La  rhythmique  mesure  les  tons  et  les  mouvements  des 
corps.  Du  reste,  la  notion  du  rhythme  trouve  également  à 
être  appliquée  dans  les  arts  qui  représentent  dans  l’espace, 
et  signiGe,  dans  ce  cas-là,  un  rapport  simple  et  facile  à saisir 
des  grandeurs  entre  elles.  On  nomme  métrique  la  rhythmique 
appliquée  au  langage  et  régie  par  scs  lois. 

§ 20.  Un  autre  ordre  d’arts  ajoute  au  temps  \ 
V espace,  à la  mesure  du  mouvement,  la  qualité, 
le  genre  et  le  mode  de  celui-ci.  L’homme  ne  peut 
rendre  possible  une  telle  représentation  dans  le 
temps  et  l’espace  que  par  le  mouvement  de  son 
propre  corps.  Cet  ordre  d’arts  atteint  son  plus  haut  2 
degré  de  perfection  dans  la  mimique  orchestique , 
espèce  de  danse  pleine  d’expression,  et  danà 
laquelle,  outre  le  rhythme  du  mouvement,  le 
genre  de  celui-ci,  la  beauté  et  le  caractère  des  at- 
titudes et  des  gestes  sont  également  une  forme 
artistique.  Mais  des  manifestations  d’une  telle  3 
activité  artistique  pénétrent  plus  ou  moins  toute 
la  vie,  selon  les  dispositions  naturelles  des  indivi- 
dus et  des  nations,  et  s’unissent  à différents  arts» 

2.  La  mimique,  en  soi,  unie  aux  arts  oratoires,  se  nomme 
déclamation , chez  les  Grecs,  erri/jaix,  ayrripoerct. 

3.  Toutmouvcment,  toute  attitudepar/e«f  involontairement 
à nos  sens;  sans  intention,  nous  représentons  continuellement 
la  vie  intellectuelle.  Le  but  principal  de  l’éducation  grecque 
était  de  donner  deslois  à celte  représentation  involontaire.  On 
s’attendait  à ce  que  l’habitude  de  la  dignité  extérieure  et  delà 
noblesse  du  maintien  disposerait  l’âme  à la  (aavpowôvo  etxcUo- 
xayocOta)  sagesse  et  à l’honnêteté;  la  gymnastique  elle-même 
était  considérée,  surtout  dans  l’exercice  du  pentalhle  ou 
quinquerce,  comme  une  représentation  artistique  voisine  dé 
l’orcheslique.  Nous  observons  que  les  arts  dans  lesquels 
l’homme  emploie,  comme  matière,  le  mouvement  et  la  voix  du 
corps,  ont  été  en  général  beaucoup  plus  tôtdéveloppés  que  les 
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âris  mécaniques  qui  ont  besoin  d’une  matière  extérieure.  Ànssi 
les  premiers  faisaient-ils  seuls  partie  de  l’éducation  libé- 
rale des  Grecs,  les  derniers  s’en  trouvant  exclus.  Yoy.  Wachi - 
muth  , Hellen.,  etc.,  science  de  l’antiquité  hellé- 
nique, II,  II,  p.  511  et  suiv.  La  plastique  vivante  des  jeux 
gymnastiques  et  des  danses  chorégraphiques  a contribué,  en 
effet,  d’une  manière  étonnante,  au  développement  et  aux 
progrès  de  la  sculpture  en  pierre  et  en  métaux. 

1 § 21.  Les  arts  du  dessin  qui  ne  représentent 
que  dans  l’espace,  ne  peuvent  représenter  parle 
seul  moyen  de  la  grandeur  mathématique  pure, 
c’est-à-dire  purement  quantitative,  comme  le  fait 

<Ja  musique  par  exemple,  (^pisneeupe  l’espace 
doit  toujours  être  déterminé  également  comme 

2 figure,  c’est-à-dire  qualitativement.  Les  arts  du 
dessin  n’ont  que  deux  moyens  de  représenter,  la 
forme  corporelle  géométrique  arrêtée,  et  la  forme 
corporelle  organique , cette  dernière  intimement 
unie  à l’idée  de  la  vie. 

1.  Le  temps  répond  à la  ligne  dans  l’espace,  abstraction 
faite  de  toute  direction  et  courbure  de  celle-ci , et  en  consé- 
quence le  temps  répond  à quelque  chose  qui  ne  peut  être 
représenté  extérieurement  et  qui  n’existe  nulle  part. 

2.  Dans  une  acception  étendue,  on  comprend  la  vie  végé- 
tative parmi  les  corps  organisés.  ^ 

\ § 22.  Les  formes  géométriques  peuvent,  sans 

aucun  doute,  être  en  elles-mêmes  perfectionnées 
d’après  les  lois  de  l’art  et  devenir  formes  artistiques; 
mais  cependant  ce  genre  de  formes  n’est  presque 
jamais  indépendant,  ilne  représente  pas  exclusive- 
ment. Cela  tient  aux  motifs  qui  naissent  des  rap- 
ports de  l’art  avec  le  reste  de  la  vie  de  l’homme  et 
des  peuples.  Nous  trouvons  ordinairement  ce  genre 
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de  formes,  au  contraire,  uni  à une  création  conforme 
à un  but  particulier  (§  1 , 2),  et  qui  répond  à un 
besoin  déterminé  de  la  vie.  Cette  union  produit  toute 
une  classe  d’arts  qui  exécutent  et  fabriquent  des 
meubles, des  vases,  des  habitations  et  des  lieux  de 
rassemblement  pour  les  hommes.  Ces  objets  ré-  2 
pondent  d’un  côté  à leur  destination,  et  se  mon- 
trent de  l’autre  conformes  aux  idées  de  Part  et  aux 
sentiments  de  Pâme.  Nous  nommons  technique  3 
cette  suite  d'activités  mélées , dont  la  plus  élevée 
de  toutes,  l’architecture,  s’élevant  davantage  au- 
dessus  des  besoins  ordinaires  de  la  vie,  peut  deve- 
nir la  représentation  de  sensations  profondes. 

3.  L 'architecture  montre  clairement  quelle  puissance  peu- 
vent exercer  sur  l’esprit  de  l'homme,  des  formes  géométriques 
et  des  proportions.  Mais  aussitôt  que  l’architecture  aban- 
donne la  figure  géométrique  qui  peut  être  employée  dans  les 
constructions,  elle  s’approprie  déjà  un  art  étranger,  comme 
dans  les  ornements  empruntés  aux  règnes  animal  et  végétal. 

L’antiquité  s’en  est  justement  servie  plus  particulièrement 
pour  les  meubles , tels  que  les  cassolettes,  les  trônes,  etc. 
On  peut  voir,  dans  l'art  des  jardins,  une  application  de  l’ar- 
chitecture à la  vie  végétative. 

J’ai  cherché  à employer  ici  le  mot  technique  comme  signi- 
fication d’une  notion  scientifique  dont  on  peut  difficilement 
se  passer,  mais  sans  oublier  , du  reste  , que  chez  les  anciens 
on  nommait  dans  l’acception  rigoureuse,  exclusivement  «k- 
toveç,  les  maçons  et  les  menuisiers , et  non  pas  les  ouvriers 
qui  travaillaient  les  métaux  ou  l’argile.  J’ai  eu  égard,  d’un 
autre  côté , au  sens  général  que  fournit  l’étymologra^du  mot 
lui-même.  Comp.  avec  WeUier  Rhein^  muséum  du  ftbin , 
tom.  11 , p.  453**,  dans  lequel  se  trouve  une  critique  très- 
savante  de  la  ire  édition  du  présent  Manuel. 

§ 23.  Le  caractère  particulier  de  ces  arts  re-  i 
pose  sur  l’union  de  deux  principes  : savoir,  de  la 
Archéologie . 2 
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conformité  du  but  'proposé  et  de  la  représentation 
artistique.  Ces  deux  principes  qui  se  confondent 
presque  dans  les  œuvres  les  plus  simples  de  l’art,  se 
séparent  toujours  davantage  dans  les  problèmes 
d’un  ordre  plus  élevé,  sans  perdre  cependant  leur 

2 dépendance  nécessaire.  La  loi  principale  de  ces 
arts  exige  conséquemment  que  l’idée  artistique  de 
l’œuvre  naisse  de  sa  destination,  destination  qui 
doit  elle-môme  satisfaire  à un  sentiment  vif  et 
profond. 

1.  Un  vase  deslinè  à nn  usage  très-simple,  sera  beau  par 
cela  seul  qn’il  sera  propre  au  but  qu’on  se  propose  d’en  faire. 
Cicéron,  de  Or.  Hl,  46,  traite  déjà  très-bien  de  l’union  in- 
time en  architecture,  de  I’Utilitas,  la  Venustas  et  la  Dl- 
GNITAS  dans  les  édifices  du  culte.  Cependant,  l’idée  artistique 
se  sépare  tout  naturellement  de  l'utilité  extérieure.  L’église 
gothique  ne  doit  pas  à l’utilité  son  élévation,  les  formes  élancées 
de  toutes  ses  parties.  Souvent  ici  le  besoin  ne  sert  que  de  mo- 
tif, et  l’imagination  montre  toute  sa  liberté  créatrice  dans  la 
combinaison  des  formes  géométriques. 

1 § 24.  Les  arts  qui  représentent  des  formes 
naturelles  organiques  ( § 17,  2)  empruntées  à la 
vie,  sont  essentiellement  imitateurs  o t reposent  sur 
l’étude  artistique  de  la  nature.  Il  n’y  a en  effet 
que  la  forme  naturelle  réellement  organique  qui, 
se  trouvant  dans  un  rapport  intime  et  nécessaire 
avec  la  vie  intellectuelle,  ait  cette  signification  uni- 

2 verselle  de  laquelle  naît  l’art.  Mais  l’artiste  a la 
puissance  de  se  former  une  idée  de  la  forme  orga- 
nique qui  est  au-dessus  de  l’expérience  indivi- 
duelle, et  trouve  dans  celle-ci  lelype  propre  aux 
idées  les  plus  élevées. 

2.  L’expérience  nous  fournit  aussi  peu  1a  forme  organique 
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entièrement  développée  qu’un  rapport  mathématique  pur, 
mais  elle  peut  être  aperçue  et  sentie  au  moyen  de  l’expé- 
rience et  saisie  par  l’enthousiasme.  Le  véritable  idéal  des 
meilleurs  ouvrages  de  l’art  est  né  des  efforts  faits  pour 
arriver  à concevoir  un  organisme  semblable.  C.  F.  de  Rumohr 
(Ialienische , etc.,  recherches  italiennes,  1,  p.  1-157)  parle 
d’une  manière  très-ingénieuse  sur  la  tendance  opposée  des 
idéalistes  et  des  réalistès,  en  fait  d’art  et  de  théorie.  Les 
combinaisons  des  formes  naturelles  des  animaux  inférieurs 
entre  elles  et  de  ces  mêmes  formes  avec  les  formes  humaines 
(telles  que  les  centaures,  les  griffons,  lesfigures  ailées),  trou- 
vent en  parlio  leur  justification  dans  les  croyances  religieuses 
et  appartiennent  d’un  autrecôté,  dans  les  meilleurs  temps  de 
l’art,  plus  particulièrement  à la  plastique  décorative.  Dans 
les  arabesques,  les  lignes  mathématiques  principales  des  édi- 
fices et  des  meubles  révêtent,  au  gré  de  la  fantaisie  de  l’artiste, 
et  pour  augmenter  les  richesses  de  l’ornementation,  des  formes 
empruntées  au  règne  végétal  et  même  au  règne  animal. 

§ 25.  Ces  arts  ne  se  distinguent  entre  eux! 
que  parce  que  l’un,  la  sculpture  ou  plastique , 
reproduit  en  réalité  les  formes  organiques  elles- 
mêmes,  (seulement  la  diversité  de  la  matière  exige 
souvent  des  changements  de  forme  pour  produire  2 
une  impression  semblable);  et  que  l’autre,  le 
dessin  ou  la  graphique , représente  sur  une  sur- 
face plane,  au  moyen  de  la  lumière  et  des  ombres,  3 
l’apparence  des  corps;  car  notre  œil  n’aperçoit  la 
forme  corporelle  qu’à  l’aide  de  la  lumière  et  des 
ombres. 

1.  IUasTizii,  employé  originairement  dans  un  sens  étroit 
(Yoy.  au-dessous  § 305) , a déjà  cette  signification  étendue 
chez  les  sophistes  et  les  rhéteurs  postérieurs.  Jakobt  et 
Welcker,  ad  philostr.,  p.  195. 

2.  L’impression  essentiellement  différente  du  corps  vi- 
vant et  du  corps  privé  de  vie , empêche  la  représentation 
stéréométrique  d’être  entièrement  fidèle ; la  différence  de  ma- 
tières permet  cependant  différents  degrés  d’approximatioBS, 
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3.  Kànt  a raison  de  définir  le  dessin,  l'art  de  faire  ilfasion 
aux  gens  ; l’œil  penl  cependant  changer  tonte  œuvre  de  plas- 
tique en  an  tableau,  en  la  considérant  d’un  point  de  vue  dé- 
terminé. 

1 § 26.  La  couleur  est,  il  est  vrai,  alliable  à ces 
deux  arts,  selon  la  possibilité  extérieure,  mais  elle 
agit  dans  la  plastique  d’une  manière  d’autant 
moins  avantageuse  qu’elle  veut  imiter  de  plus  prés 
la  nature.  En  effet , vouloir  reproduire  ainsi  en- 
tièrement le  corps,  c’est  rendre  le  manque  de  vie 

2 plus  désagréable.  La  couleur,  au  contraire,  et 
le  dessin  s’allient  tout  naturellement  ; mais  ce 
dernier  reproduit  les  objets  plus  imparfaitement, 
et  ne  représente  pas  les  corps,  mais  bien  seule- 
ment les  effets  de  la  lumière  sur  eux , effets  aux- 
quels la  couleur  elle-même  appartient.  La  cou- 

3 leur,  qui  élève  le  dessin  jusqu’à  l’art  de  la  -peinture , 
a dans  sa  nature,  ses  effets  et  ses  lois,  une  grande 
analogie  avec  le  ton. 

1 De  là  le  repoussant  des  figures  en  cire;  l’illusion  qu’on 
së  propose  est  précisément  ce  qui  déplaît.  Les  statues  en 
bois  peint,  des  temps  primitifs  de  l’art  grec,  n’émauent  pas 
de  celte  imitation  fidèle  des  couleurs  locales. 

3.  Les  couleurs  ne  diffèrent  aussi  vraisemblablement  que 
quantitativement  (selon  Euler),  par  le  nombre  des  oscilla- 
tions de  l’éther.  Elles  forment  une  espèce  d’octave,  ont  des 
accordances  et  des  dissonances,  éveillent  des  sensations  sem- 
blables aux  tons.  (Cons.  Goethe’s  Farben- Lehre,  le  traité  des 
couleurs  de  Goethe,  surtout,  cbap.  6,  «de  l’action  physique  et 
morale  des  couleurs.  » ) 

1 § 27.  Nous  venons  de  déterminer  les  rapports 

de  la  plastique  et  de  la  peinture  dans  leurs  princi- 
paux traits,  en  ayant  égard  d’ailleurs  au  degré  do 
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puissance  et  à la  destination  de  chacun  de  ces  2 
deux  arts.  La  plastique  qui  représente  la  forme 
organique  au  plus  haut  degré  de  perfection , et  de 
préférence,  avec  raison,  la  figure  humaine  qui  est 
l’expression  la  plus  élevée  de  cette  forme,  doit 
partout  représenter  complètement  et  en  ronde 
bosse  et  ne  rien  laisser  d’indéterminé.  Une  des 
particularités  du  caractère  qui  lui  est  propre 
consiste  à ne  devoir  choisir  les  sujets  qu’elle 
veut  représenter  que  dans  un  champ  dont  les 
limites  sont  bornées,  mais  aussi  à pouvoir  leur 
donner  toute  la  clarté  possible.  La  peinture  3 
qui  représente  d’abord  la  lumière  dont  les  ef- 
fets merveilleux  lui  servent  à montrer  toute  sa 
grandeur,  et  se  contente  principalement  dans 
la  représentation  de  la  forme  des  corps  de  l’ap- 
parence produite  au  moyen  de  cette  lumière , 
a un  cercle  d’action  beaucoup  plus  étendu.  Elle 
peut , il  est  Yrai , prendre  toute  la  nature  pour  sujet 
de  ses  idées  artistiques;  elle  est  plus  expressive, 
mais  aussi  moins  précise.  La  nature  de  la  plastique  4 
la  porte  plutôt  à représenter  les  idées  de  repos , de 
tranquillité;  celle  de  la  peinture,  au  contraire,  à 
reproduire  les  impressions  passagères;  par  cela 
môme  que  celle-ci  peut  représenter  les  objets, 
tantôt  sur  un  plan  plus  éloigné,  tantôt  sur  un  plan 
plus  rapproché,  elle  peut  se  permettre  plus  de 
mouvement  que  celle-là.  La  plastique  est  en  consé- 
quence plus  propre  à la  représentation  du  caractère 
( Woi  la  peinture  à celle  de  Ve  oppression  (t£  « *Bn  ).  3 

La  plastique  est  partout  soumise  à des  règles  plus 
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sêvéres,  à une  loi  du  beau  plus  simple;  la  peinture 
peut  se  permettre  une  plus  grande  confusion  en 
apparence  dans  ses  détails,  car  elle  possède  des 
moyens  plus  puissants  pour  la  faire  disparaître 
dans  l’ensemble. 

è.  Chez  les  modernes,  on  oppose, le  plus  souvent,  le  pit- 
toresque au  beau,  mais  jamais  ce  qui  est  plastique  à ce  qui  est 
beau . Le  bas-relief  (B  asso — M ezzo— Alto  rilievo)  , dont 
les  lois  sont  difficiles  à déterminer,  flotte  entre  ces  deux  arts: 
les  anciens  l’ont  traité  plutôt  plastiquement,  les  modernes,  au 
contraire,  chez  lesquels  la  peinture  prédomine,  plutôt  pitto- 
resquement. Tolken,über,elc. , sur  le  bas-relief,  Berlin  1815. 
La  ScALPTURA  (l’art  de  graver  sur  pierre  et  sur  métaux) 
n’est  ordinairement  rien  autre  que  l’art  de  produire  im- 
médiatement un  relief  en  petit. 

1 § 28.  Les  arts  oratoires , dans  leur  forme  de 
représentation,  différent  plus  des  autres  arts  que 
ceux-ci  ne  diffèrent  les  uns  des  autres.  Eux  aussi, 
en  effet,  représentent  extérieurement,  sensible- 
ment , et  obéissent  à des  lois  de  formes  extérieures, 
à l’euphonie,  à la  rhythmique;  mais  cette  repré- 
sentation extérieure  (le  son  qui  frappe  l’oreille) 
est  d’autant  moins  importante  et  nécessaire  que  la 
jouissance  d’une  œuvre  d’art  de  ce  genre  est  égale- 

2 ment  possible  sans  elle.  Certes,  l’activité  du  poète 
est  plus  compliquée  que  celle  des  autres  artistes, 
et  fournit  en  quelque  sorte  une  double  carrière, 
en  ce  que  du  motif  intellectuel  de  l’idée  artistique 
naît  une  suite  d’aperçus  intellectuels,  d’images 
fantastiques  que  le  langage  cherche  à saisir,  décrire 
et  communiquer  au  moyen  des  idées. 

2.  On  ne  peut  nier  également,  que  tout  discours  qui  pro- 
duit des  impression»  douces  et  bienfaisantes  n’ait  une  graudo 
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affinité  avec  nne  centre  d’art , et  cela  n’a  pas  lien  da  reste 
uniquement  dans  l’éloquence  proprement  dite  , mais  bien 
encore,  par  exemple,  dansuneexposition  philosophique  pleine 
de  clarté . On  ne  doit  pas  cependant  nommer  à cause  de  cela 
cette  exposition  nne  oeuvre  d’art  véritable. 

Sur  l'apparition  historique  de  l’Art  en  général  et  de  la 
Plastique  en  particulier. 

§ 29.  L’activité  artistique  tout  entière , en  l 
tant  qu’elle  dépend  de  la  vie  intellectuelle  et  des 
habitudes  d’une  seule  personne , est  une  activité 
individuelle  ; lorsqu’elle  dépend  au  contraire  de  la  2 
vie  intellectuelle  d’une  nation,  elle  devient  une 
activité  nationale.  Elle  est  réglée  aussi  bien  dans 
' le  choix  des  idées  artistiques  que  dans  la  ma- 
nière de  concevoir  les  formes,  par  ces  deux  genres 
d’activités  particulières,  et  selon  les  changements 
apportés  dans  la  vie  des  individus  et  des  nations* 
différemment  caractérisée  et  divisée  en  époques  et 
en  degrés  de  culture  différents.  Le  caractère  parti- 
culier que  l’art  reçoit  ainsi,  est  ce  que  nous  nom-  5 
mons  le  style. 

3.  Par  exemple,  le  style  égyptien, le  style  grec,  le  style  de 
l’art  grec  à différentes  époques;  celui  de  Phidias,  de  Pra- 
xitèle. Celui-là  seul  a un  style  dont  l’individualité  est  assez 
puissante  pour  imprimer  une  manière  propre  et  distincte  h 
toute  son  activité  artistique.  Non-seulement  la  conception  de 
la  forme,  mais  celle  même  de  l’idée,  se  trouvent  soumises 
aux  conditions  du  style,  quoiqu’on  ait  voulu,  dans  ces  der-* 
niers  temps , faire  consister  le  style  uniquement  dans  Tac* 
cofnplissemenl  des  conditions  de  la  matière  (§  25, 2).  La  ma* 
nière,  au  contraire,  est  l’introduction  fausse  de  la  personnalité 
dans  l’activité  artistique,  par  snite  d'habitudes  paresseuses 
ou  de  tendances  maladives  de  la  faculté  de  sentir;  la  manière 
modifie  la  forme,  toujours  myarUbleiuent  et  malgré  les  exi« 
gence»  du  sujet. 
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1 S 30.  La  \ie  intellectuelle  qui  se  manifeste 
dans  Fart  se  trouve  être  dans  une  union  intime 
avec  la  vie  intellectuelle  tout  entière.  Ce  qui 
fait  le  véritable  artiste,  c’est  le  penchant  cons- 

2 tant  et  actif  qui  le  pousse  à représenter.  L’art 
est  cependant  partout  lié  d’une  manière  toute  par- 
ticulière à la  vie  religieuse  et  aux  idées  de  la  divi- 
nité; la  religion  ouvre  en  effet  à l’homme  un  monde 
intellectuel  que  l’expérience  du  monde  extérieur 
ne  lui  fait  pas  connaître , et  qui  cependant  a besoin 
d’une  représentation  extérieure.  Elle  trouve  dans 
l’art  cette  représentation,  plus  ou  moins,  il  est  vrai, 
selon  la  différente  tendance  des  peuples. 

2.  C’est  ainsi  que  chez  les  Grecs , le  culte  dans  les  temples, 
les  simulacres,  hymnes,  chœurs,  pompes  et  agones,  se 
trouve  dans  une  union  intime  avec  les  pratiques  et  les  prin- 
cipes de  l’architecture,  de  la  plastique,  de  la  musique,  de  la 
poésie,  de  la  gymnastique  et  de  l’orchestique. 

* § 31 . La  religion  sera  d’autant  plus  artistique 

et  plastique,  que  les  idées  qu’elle  fera  naître  seront 
davantage  susceptibles  de  revêtir  les  formes  du 
2 monde  organiqne  d’une  manière  équivalente.  Une 
religion  dans  laquelle  la  vie  de  la  divinité  se  con- 
fond avec  celle  existant  dans  la  nature  et  s’achève 
dans  l’homme , comme  était  celle  des  Grecs , est, 
^ sans  aucun  doute , extrêmement  favorable  à la 
5 plastique  ; mais  cette  religion  reconnaît  cependant 
aussi  dans  la  divinité  quelque  chose  qui  ne  peut  ja- 
mais être  représenté  et  qui  n’a  pas  d’équivalent 
dans  les  formes  de  Fart.  Les  parties , les  faces  de 
cette  divinité  ne  se  prêtent  pas  toutes  également 
à la  représentation  artistique. 
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5.  Ffails  nommons  myttique,  le  sentiment  religieux  qui 
renonce  à trouver  des  formes  équivalentes;  lorsqu’il  cherche 
des  signes  extérieurs,  ils  sont,  le  plus  souvent  et  avec  in-* 
tention,  informes  et  bizarres. 

§ 32.  Tandis  que  la  forme  artistique,  propre- 
ment dite,  exige  l’accord  complet  et  la  pénétra-  t* 
tiôn  intime  de  la  signification  intellectuelle  et  de 
là  représentation  extérieure,  le  symbole  repose 
sur  l’alliance  hardie  des  idées  de  l’être  divin  avec 
les  sujets  extérieurs;  alliance  qui  ne  peut  être 
expliquée  que  par  le  mouvement  irrésistible  qui 
entraîne  le  sentiment  religieux  à chercher  des 
moyens  accessoires  extérieurs  et  des  points  d’ap- 
pui pour  donner  à l’esprit  tout  son  essor. 

Les  animaux  symboliques  des  divinités  grecques  sont  de  ce 
genre  ; celui-là  seul  qui  est  pénétré  d’un  sentiment  religieux 
véritable,  voit  la  vie  divine  dans  l’animal.  Le  culte,  pro- 
prement dit,  est  symbolique  , l’art  ne  s’y  rattache  qu’à  cause 
de  cela , et  le  symbolisme  est  subordonné  à l’art , en  raison 
de  ses  développements. 

§ 33.  Lorsque  les  idées  artistiques  naissent  1 
d’idées  que  les  traditions  historiques  des  peuples 
ont  développées  et  conservées  intactes,  elles  sont 
alors  du  genre  positif;  cependant  toute  vie  artis- 
tique proprement  dite  cesserait , si  elles  étaient 
entièrement  positives , car  alors  leur  maintien  de- 
vrait nécessairement  dépendre  de  formes  tout-à- 
fait  déterminées  à l’avance  et  se  reproduisant  con- 
tinuellement ( § 3,  7.  ).  Les  formes  fixées  par  la  2 
loi  ou  l’usage  qui  mettent  des  bornes  à l’activité 
artistique,  ont  reçu  le  nom  de  types. 

2.  Un  type  est  maintenu  fidèlement  dans  l’imitation,  sans 
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que  cependant  le  génie  de  l’artiste  l’ait  produit  comme  la 
forme  la  plus  convenable.  'L’idéal , ainsi  nommé  des  divi- 
nités grecques  , ne  forme  pas  un  type,  il  n’exclut  pas  la  li- 
berté de  l’art  ; au  contraire,  il  renferme  plutôt  l’aiguillon  le 
plus  puissant  à des  créations  nouvelles  et  originales. 

§ 34.  Tout  tend  à prouver  que  le  peuple  le  plus 
heureux  dans  la  culture  des  arts,  que  l’époque  la 
plus  fertile  en  chefs-d’œuvre  nés  de  cette  culture, 
seront  ceux  dont  la  vie , pleine  tout  à la  fois  de 
profondeur  et  d’activité,  sera  moins  enchaînée  que 
soutenue  par  le  positif  des  croyances  et  des  mœurs, 
et  qui  concevront  les  formes  naturelles  avec  le 
feu  de  l’enthousiasme,  en  maintenant  en  même 
temps  une  domination  nécessaire  sur  la  matière. 

B.  INTRODUCTION  LITTÉRAIRE. 

§ 35.  L’antiquité  avait  déjà  pris  les  arts  du 
dessin  pour  sujet  d’érudition  et  de  science,  mais 
jamais , il  est  vrai,  sous  un  point  de  vue  aussi 
général  que  celui  sous  lequel  nous  l’envisageons 
maintenant.  Nous  établissons  ici  les  classes  sui- 
vantes , parmi  les  écrivains  qui  se  sont  occupés 
de  l’art  : 1°  Les  artistes  qui  enseignent  les  régies 
de  leur  art,  en  publiant  des  observations  sur  les 
ouvrages  remarquables  qu’il  a produit;  2°  ceux 
qui  font  des  recherches  sur  V histoire  de  l’art; 
3°  les  écrivains  periégétiques  qui  décrivent  les 
merveilles  des  lieux  célèbres  par  les  objets  d’art 
qu’ils  renferment;  4°  les  sophistes , qui  prennent 
les  ouvrages  d’art  pour  sujets  de  leurs  composi- 
tions de  rhétorique;  5°  enfin  les  collecteurs  sa- 
vants. 
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1.  On  possédait  de  Théodore  de  Samoa  (?),  vers  la  4*>a 
01.,  Chertiphon  et  Metagenes  (?)  vers  la  55e,  d’ le t inut  et 
Carpion,  85,  Phi  Ion,  115,  et  d’autres  cités  par  Vttruve  VU 
d’anciens  écrits,  commentarii  d’architectes  sur  quelques 
édifices  bâtis  par  eux , commentaires  auxquels  les  comptes 
et  les  devis  donnèrent  certainement  origine  (C.  Corp.  Inser. 
p.  160).  LaNeù  ÏIoîvKrtç,  qui  était  attribuée  à l'ancien  Théo- 
dore ou  à Philon , était,  selon  un  fragment  (dans  Pollux  x, 
52,  188.  Voy.  Hemsterh.)  une  instruction  générale  pour 
la  construction  des  temples.  M.  VUruviut  Pollio,  ingénieur 
sous  César  et  Auguste,  deARCHlTECTURA,  libri  x.  Les  ar- 
tistes Antigone , Menachme  , Xenocrate,  depuis  Alexandre,  et 
d’autres  de  Toreutice,  Pline.  El.  XXXin.  Pasitèles  (A.  ü. 
700)  écrivit  Mibabilia  Opéra.  Peintres  érudits,  Parrhasius 
(01.  95),  Euphranor  (107),  Apelles  (112)  et  d’autres 
écrivent  sur  leur  art  (PI.  El.  xxxv).  Ouvrages  de  peintres 
et  de  sculpteurs,  d'Euphranor , Silanion  (114)  sur  la  sy- 
métrie, Pline  xxxv,  40  , 25.  Vitruve  vu.  pr.  Laas 
7tepl  XtOuv  yXopr^ , Bekker  Aned.  Gr.  p.  1182. 

2.  Ot  TroXvnp»ypovh(ja.vTtç  <ntov$ÿ  r«  toj's  itX&rr^i, 
Paus . V, 20, 1.  Les  historiens  mentionnent,  d’après  eux 
les  artistes  contemporains  de  certaines  époques.  Sur  les  con- 
naissances des  anciens  en  matière  d’art.  Yoy.  § 184,  6. 

5.  La  première  source  sont  les  Ciceroni , IÇyjyyjrai,  itepmm 
yrircà,  pvorccyoy/ol,  ot  S7rt  6a.ùpctatv.  V.  Cic.  Verr.  iv,  59 
Mvstagogi  Jovis  Olympiæ  et  Minervæ  Athenis,  ( Var - 
ron  ap.Non.  p.419),  qui  vivaientdemytbesel  d’anecdotes  sur 
les  arts  (Lucien , philos.  4).  Comp.les  collectanca  de Faciut 
p.  198,  Thorlacius,  De  güstu  Græcorum  antiquitatis 
AMBITIOSO. 1797.  jBoeOiÿer.archaol.dermahlerei, archéologie 
delà  peinture,  p.  299.  Ecrivains  periégetiques  : le  profond  et 
savant  Polemon,  b 7Têpt»!7*)TŸ!S,  m^oxiTras,  vers  la  138e  01. 
Héliodore  sur  Athènes  , Hegesandrc,  Alcetas  sur  Delphes , et 
une  infinité  d’autres.  Pausanias  le  lydien , sous  Adrien  et 
les  Antonins , écrivain  exact  et  très-bien  informé , mais  qu’il 
faut  considérer  tont-à-fait  comme  écrivain  periégètique, 
EXXocÆos  7r (■ 

4.  Les  descriptions  de  tableaux  du  rhéteur  Philostrale 
( 220  environ  après  J.-C.  ),  et  de  son  petit-fils,  Philottr.  le 
jeune.  Les  lxppâ«ts  de  Libanius  (314 — 390)  et  d’autres 
rhéteurs.  Cons.  Petersen , 4 programmes  de  Libanio. 
/faenfie  , 1827-28.  Ce  que  nous  possédons  de  plus  spirituel 
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for  ce  sujet , sont  quelques  écrits  de  Lucien.  La  plupart  des 
épigrammes  sur  des  ouvrages  d’art,  sont  de  même  nature  ; 
à cet  égard,  lleync, Commentât.  Soc.  Gott.  x , p.  80  et  s. 

5.  M.  Terentius  Varro,  De  novem  disciplinis,  et  entre 
autres,  de  Architectüra.  Pline,  hist.  nat.  xxxm-xxxvu. 
(Cod.  bamberg.  Schorn,  Kunst  blatt , 1833.  N.  52-51). 

1 § 36.  On  peut  diviser  en  3 périodes  les 
nouveaux  travaux  sur  l’art  antique,  depuis  la 
renaissance  du  goût  pour  l’antiquité  classique. 

2 1°  La  période  artistique,  de  1450  environ  à 
1600.  Les  ouvrages  antiques  sont  étudiés  avec 
joie  et  amour  et  collectés  avec  zélé,  on  s’en- 
flamme à cet  égard  d’une  noble  émulation,  mais 
l’intérêt  qu’une  œuvre  d’art  éveille  comme  mo- 
nument historique  est  faible;  on  veut  jouir;  de 
là  les  restaurations  des  ouvrages  d’art. 

2.  A aucune  époque  du  moyen-âge i les  œuvres  de  l'art 
antique  ne  sont  demeurées  entièrement  inobservées  : Nicolu 
Pitano  (mort  en  1273)  étudiait  les  sarcophages  antiques 
(Cicognara  storia  dellà  scclt.  1 p.  555);  du  reste,  on  ne 
faisait  rien  pour  la  garde  et  conservation  des  objets  d’art. 
L’histoire  de  la  dévastation  de  Rome  antique  continue  même 
après  Sixte  IV  (m.  en  1484)  ; Voy.  Nicbuhr.  Kl .Schriflen, 
( mena,  détachés),  p.  433.  Cependant  on  devient  de  jour 
en  jour  moins  dévastateur.  Gibbon , bist.  de  la  décadence 
des  Romains,  ch.  71.  Prospect  of,  etc.  Aspect  des  ruines 
. de  Rome  dansle  15e  siècle.  Les  collections  commencent  déjà 
avec  Cola  Rienzi  ,1e  singe  de  l’antiquité  , 1547  (avec  Pétrar- 
que, mort  en  1374,  de  médailles) , sur  une  échelle  plus  vaste 
avec  Laurent  Mêdicis , (1472-92,  de  statues,  bustes,  et 
surtout  de  gemmes.  Voy.  Heeren , Gesch.  der,  etc.,  hist.  de 
la  littérature  classique , il,  p.  68);  déjà  antérieurement  à 
Rome,  comme  celle  d ’Eliano  Spinola , sous  Paul  il.  Pogge 
(mort  en  1459  ) ne  connaissait  qu’environ  5 statues  antiques 
dans  Rome,  suivant  son  ouvrage  de  FortüNÆ  varietate 
URBis  Romæ,  publié  par  dom.  Georgi , en  1725.  Zèle  des 
papes  Jules  il  et  Léon  x.  (Plan  grandiose  de  Raphaël  , pour 
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découvrir  entièrement  l’ancienne  Rome.  Lettre  de  Raphaël 
à Léon  x,  insérée  dans  la  description  de  la  ville  de  Rome, 
par  Bunsen , I,  p.  266.  Commission  donnée  par  Léon  à 
Raphaël,  P.  Bembo  Epistolæ  , N.  21).  Enthousiasme  do 
Michel- Ange  et  de  Benvenulo  Cellini,  pour  les  antiquités. 

La  plupart  des  antiques,  surtout  les  statues , ont  été  trouvées 
entre  1450  et  1550.  De  nombreux  palais  en  sont  remplis. 
(Yoy.  Fiorillo  Gesch.  der  mahlerei,  histoire  de  la  peinture, 

I,  p.  125  etsuiv.,  il,  p.  52  et  suiv.  ) L’ostentation  rem- 
place le  véritable  amour  des  arts.  Les  restaurations  sont  exé- 
cutées mécaniquement. 

$ 37.  2°  La  période  des  antiquaires  depuis  1 
1600  environ  jusqu'à  1750.  L’antiquaire  qui  se 
trouvait  dans  l’origine  particulièrement  employé 
comme  nomenclateur  des  statues  à placer,  gagne 
de  jour  en  jour  plus  d'importance,  sans  que  ce- 
pendant les  connaisseurs  les  plus  distingués  de 
l’antiquité  s’occupent  beaucoup  de  Fart  en  lui- 
même.  Les  efforts  faits  pour  arriver  à Finterpré-  2 
tation  des  ouvrages  de  l’art  antique,  quoique  non 
sans  mérite,  sont  beaucoup  trop  dirigés  vers  l’ex- 
térieur et  le  mesquin;  et  comme  ils  ne  partent 
pas  d’une  connnaissance  exacte  de  la  vie  des 
Grecs,  ils  prennent  une  fausse  direction.  On  songe  3 
aussi,  à la  même  époque,  à faire  connaître  les  col- 
lections d’abord  avec  négligence,  insensiblement 
aveç  plus  de  soin  et  d’habileté. 

2.  Rome  était  le  lieu  central  de  ces  études;  de  là  le  zèle 
précoce  pour  la  topographie  de  Rome  ( depuis  et  après 
JJiondo-Flavio,  1449  Biondus-Flavius  **Roraa  instaurala, 
Jiasel ,F r oben.  1513.  f.  Yoy.  § 258  , 3)  ; de  là  aussi  la  ma- 
nie d’expliquer  toujours  les  monuments  de  l’art  antique 
uniquement  par  allusion  à l’histoire  romaine.  — Andr.  Ful- 
vius , contemporain  de  Raphaël,  fut  le  premier  à prendre  le 
pom  d’antiquaire  , **  AN  PRE  AS  FclviüS  ANTIQuaiudS, 
Archéologie,  § 
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AKTÏfe'tntTATES  ünBï.  ‘Rom.  1527.  Î.  — Âdr.  Junius  (1511-* 

4775). Fui.  Urstnus (1 529-1600) . Jacques Spon  (1675,  avec 

Wheler  en  Grèce)  divise  ia  matière  entière,  d’une  façon  assez 
grossière,  en  numismato — épigrammato — architectono-icono 

glyplo  — toreumato  — biblio  — angeiographie.  Miscel- 

lanea  antiquit.  Lugd.  J5oM685.  Recherches  curieuses  d’anti- 
quités contenues  en  plusieurs  dissertations,  par  M.  Spon , 
Lyon  1 685.  La  même  méthode  domine  dans  les  écrits  de  Laur. 
JBeger,  Thésaurus  Brandeburg,  Berlin,  1696.  Mont- 
faucon,  dans  son  Antiquité  expliquée  et  représentée  en  figures, 
20  édition,  1722,  5 vol.,  f.  ( supplément  en  5 vol.  1724) , 
ce  se  sert  de  l’art  que  pour  donner  une  notion  claire  de  la 
partie  extérieure  de  la  vie  antique.  C’est  toujours  le  même 
esprit  que  nous  retrouvons  dans  Î’Archaelogia  literaria 
à’Ernesti  ( ÉDIT.  ALT.  par  G.  H.  Martini , Leipz.  1790)  et 
dan6  les  Mémoires  sur  la  littérature  et  les  œuvres  de  l’art, 
principalement  de  l’Antiquité  de  Christ  (publiés  par  Zeune. 
JLeipz.  1776).  On  ne  considère  les  objets  d’art  aussi  bien  que 
les  inscriptions  , que  comme  des  monuments  commémoratif» 
du  passé. 

o,  Les  anciens  ouvrages  à figures  sur  les  statues  ne  peu- 
vent servir  généralement  aujourd’hui  qu’à  l’histoire  de  leur 
conser  vation  et  de  leur  restauration.  On  rechercha  d’abord  sur- 
tout les  INSIGNIUM  VIRORUM  Imagines  (d’après  les  mon- 
naies et  les  bustes).  Les  plus  importants  ouvrages  sur  ce 
sujet  sont  Ant.  Statuarum  urbis  Romæ  Icônes.  R.  ex 
typis  Laur.  Vaccarii  , 1584,  t.  il,  1621 , ex  typis  Go»,  de 
Scaichis . Cavalerii,  àntiquæ  statuæ  urbis  Romæ,  1585. 
Jioittard.  ANTIQUIT.  RoMANÆ,  6 vol.  1597-1627.  Franc. 
Perrier  Segmenta  nobil.  signorum  et  statuarum 
fl  658),  et  Icônes  et  segmenta  illustr.  e marmore  ta- 
bulabum  (1645).  Jo.  Jac.  de  Rubeis,  Insigniorüm  sta- 
tuarum urbis  Romæ  Icônes,  1645. Signorum  vet.  Icô- 
nes Episcopius  (Jan  de  Bischop),  Gio.  batt. Rossi,  Antiq. 
mItuIbcm  urbis  Romæ,  1 et  11,  liber,  1668,  f Sandrart, 
Deutsche  Académie  , etc.,  académie  allemande  d archi- 
tecture, sculpture  et  peinture  , 4 volumes  in-fol.  Nurem- 
berg, 1675-76.  Les  dessins  et  les  gravures  à l’eau  forte,  de 
Pielro  Santi  Barloli , accompagnés  pour  la  plupart  des 
«explications  de  O.  P.  Bellori,  font  époque,  notamment  ceux 
«contenus  dans  les  Admiranda  rqmanarum  antiquita-— 
TUM  Yestigia,  excellente  collection  de  bas-reliefs,  première 
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édition  donnée  par  Jac.  de  Rubcit  ; 2e  édit.  fpar  Domin.  de 
Rubeû,  Rom.  4693,  préférable  h la  première;  les Columnæ, 
Lucernæ,  les  Pitture,  etc.,  du  même  auteur.  Raccolta 
DI  STATUE  ANTICHE  DI  DOM  EN  DE  ROSSI,  ILLUST. DI  PAOLO 

AlessMaffei.R.1704.Stàtuæ  insigniores  dePreisler. 
1734.  Ânt.  Franc.  Gori  (l’antiquaire  des  monuments  étrus- 
ques) Muséum  Florentinüm,  6 vol.  f.l  731-4 742,  Recueil 
des  marbres  antiques,  à Dresde,  de  Leplat.  1733  (mau- 
vais). Antiche  STATUE,  CHE  NELL’ANTISALA  DELEaV  Ll- 

breria  di  s.  Marco  e in  altri  luoghi  publici  di  Ve- 
Nezia  SI  ÏROVANO,  des  2 Zanelli , 2 vol.  f.  1740-431 
Mich.  Ang.  Causet  (de  la  Chausse)  Romanum  Muséum 
(R.  4747,  f.test.  édit.,  singulier  mélange  d’antiquités  de  toute 
nature  ; la  plus  grande  partie  du  contenu  de  cet  ouvrage  se 
trouve  insérée  dans  le  Greevii  Thésaurus,  t.  v.  xii.  Parmi 
les  ouvrages  sur  les  ruines  des  monuments  de  l’arch.  an- 
cienne, surtout  les  restes  do  l’ancienne  Rome,  dessinés  et 
gravés  par  Bonavent.  d’Overbeke.  Amsterd.  1702,3  parties  f. 
Reliquiæ  antiquæ  urbis  Romæ  , etc.,  édition  française, 
1763. — **  Detgodet».  Les  édifices  antiques  de  Rome,  ire  édit, 
Paris,  1682;  2e  édit.  id.  1779,  in-fol. 

$ 38.  La  période  savante , 1750.  Cette  der- 
nière période  dispose  d’immenses  ressources , 
au  nombre  desquelles  il  faut  ranger  les  fouilles 
antiques  pratiquées  dans  les  villes  enfouies  sous  la 
lave  au  pied  du  Vésuve;  la  connaissance  plus 
exacte  des  monuments  d’architecture  et  des  lo- 
calités de  la  Grèce  ; la  découvert  3 et  l’acquisition 
des  ouvrages  plastiques  les  plus  importants  des 
temples  Grecs  ; des  notions  beaucoup  plus  éten- 
dues sur  l’Égypte  et  l’Orient  ; enfin  le  trésor  le 
plus  récemment  découvert,  trésor  aussi  considé- 
rable qu’inattendu , des  tombeaux  Etrusques. 
D’un  autre  côté , on  doit  à la  même  période  de 
temps,  l’entreprise  formée  par  le  génie  de  Winc- 
kelmann,  d’une  histoire  de  l’art  chez  les  anciens, 
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aussi  bien  que  maints  essais  pour  approfondir  da- 
vantage , sous  ses  rapports  philosophiques  et  his- 
toriques, Part  grec,  et  en  outre  une  interprétation 
des  monuments  antiques  moins  hasardée  et  élevée 
sur  des  bases  plus  solides. 

58.  Les  fouilles  d’Herculanum  , auxquelles  l’impulsion 
fut  donnée  onl711 , recommencent  dès  avant  1756.  Stuart 
(à  Athènes  , 1751)  et  Bevett , Antiqüities  of  àthens  , 
le  1er  vol.  seulement.  London  , 1762.  Entreprises  de  la 
Société  des  Dilettanti,  fondée  en  1754.  (Ionian  àn- 
TIQUIXIES  1769-97,  CNED.  ANTIQ.  OF  ATTICA,  4817). 
Recherches  et  découvertes  de  voyageurs  anglais,  français  et 
d’autres  nations  : Chandler  , Choiteul  Gaufrer,  Cockerell , 
W.  Ge.ll , Leake , Dodwell , Pouqueville , F.  8takelberg  \ 
JBrondsted;  l’expédition  française  en  Morée  ; découvertes  à 
Egiue,  1811,  à Phigalie,  1842.  Acquisition  de  la  collectiou 
de  lord  Elgin  (1801  ) , pour  le  muséum  britannique  (1816). 
L’expédition  d’Egypte  en  1798.  Les  tombeaux  de  Yulci  , 
1828. 

2.  Winckelmann  ,né  en  1717,  mort  en  4768. 1755,  quitte 
Dresde  pour  Rome.  Antiquario  della  caméra  apostq- 
EICA.  Les  Monumenti  inediti,  1767,  font  époque  pour 
l’herméneutique  archéologique.  L’histoire  de  l’art.  1764. La 
meilleure  édition  de  ses  œuvres  allemandes  a été  publiée  fe 
Dresde,  de  1808  à 1820,  en  8 volumes  (par  Fermer,  H.  Meyer, 
Schulxe  et  Siebelis , notes  de  C.  Fea.  Le  comte  Caylu»  , con- 
temporain de  Winckelmann,  distingué  par  son  goût  et  ses 
connaissances  techniques , Recueil  d’antiq.  égyptiennes , 
étrusques,  grecque!  et  romaines,  1752-67,  7 vol.  4.  Lessing 
(1729-81  ) cherche  à ramener  ce  tjni  caractérise  l’art,  grec 
à des  idées  profondes,  mais  envisagées  sons  un  seul  aspect. 
Laolcoon  oder,  etc.  Le  Laocoon  ou  des  limites  de  la  peinture  et 
do  la  poésie,  1766.  Heyne  (1729-1812)  complète  l’ouvrage 
de  Winckelmann,  surtout  dans  la  chronologie , Antiquah. 
ABHAND.  COMMENT.  SOC.  GOTT  OPOSCDLA  ACAD.  , et  Com- 
prend, en  marchant  sur  les  traces  de  Christ  (mort  en  1756), 
l’archéologie  dan9  l’enseignement  philologique.  Academ.  Vor- 
lesungen,  etc.  Leçons  sur  l’archéologie  de  l’art,  Brauns— 
chweig , 1822.  Ennio  Quirino  Visconti  se  montre  interprète 
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savant  et  plein  de  goût  de  l’antiquité,  surtout  dans  son  mu- 
séum Pio  Clem.  Son  influence  en  France  et  en  Angleterre. 
Edition  de  ses  œuvres,  Milan.  1818-1819.  Ses  écrits  do 
moindre  importance  réunis  et  publiés  par  Labus.  Z oëga  , dis- 
tingué par  sa  profondeur  et  la  solidité  de  ses  connaissances. 
Bassirilievi  anticdi  1807  et  suiv.  Les  écrits  de  Mil  lin 
(inappréciables)  pour  répandre  et  populariser  la  connaissance 
des  monuments  antiques.  Goette  contribue  puissamment  à 
conserver  un  amour  véritable  pour  l’art  antique.  Propylaen, 
propylées;  Kunst,  etc.,  art  et  antiquité. 

Services  rendus  à l’archéologie  savante  par  Boettiger  (+  en 
1857  ),  par  Ilirt.  surtout  à l’architecture,  mais  non  pas  uni- 
quement, par  Welcker,  Millingen  et  autres,  à l’interprétation 
des  monuments  de  l’art.  Interprétation  symbolique  ( Payne 
Knight,  Christie , Creuser).  U.  Meyer,  ("YY.  k.  f. ) Geschi- 
chte  der,  etc.  Histoire  des  arts  plastiques  chez  les  Grecs, 
depuis  leur  origine  jusqu’à  l’époque  de  leur  plus  haute  splen- 
deur, 1825.  Vaste  perfectionnement  des  vues  de  Winckel- 
mann.  Essai  d’un  nouveau  système  : Thiersch,  über  die,  etc., 
sur  les  époques  de  la  plastique  grecque  ( 2e  édit.,  1829). 
Consultez  le  Wiener  Jahrb.  XXXVI-XXXVUI.  — L’histoire 
de  la  sculpture  antique  par  A.  Uirt.  (+  en  1837).  Berl.  1833. 

La  mise  au  jour  d’antiques,  soit  séparés,  soit  réunis  dans  dif- 
férents musées,  se  continue  et  se  perfectionne.  — Muséum 
CAPITOLINUM,  t. 1-111,1748-55;  par  Joli.  Bollari  ,t.lV.  par 
JV te.  Foggini. — GaleriaGuistiniana,  B.  1651 ,2  vol.  f° 
Barbault , les  plus  beaux  monuments  de  Rome  ancienne.  R. 
1671,  f.  et  autres  ouvrages  du  môme.  Magnifiques  publica- 
tions sur  l’architecture  romaine  de  Giambatt.Piranesi  (jusqu’à 
1784),  et  de  son  fils  Francesco.  — Raccolta  d’antiche, 
STATUE,  BUSTI,  BASSIRILIEVI  ED  ALTRE  SCULPTURE 
RESTAURATE  da  Bartol.  Cavaccppi.  R.  3 vol.  1768-72.  Mo- 
NUM.Mathaeian'a  (mauvaises  gravures),  3 vol.  f°  1779, avec 
des  explications  de  Rudolphc  Yenuti  et  de  Jo.  Chr.  Amadussi. 
Il  museo  Pio-Clementino  descritto  da  giambatt. 
Visconli,  1. 1,  1782.  da  Enn.  Quis.  Visconti,t.  Ii-Vll,  1784- 
1807.  Museo  Chiaramonli  par  Fil.  Aur.  Visconti  et  Gius.Ant . 
Guattani,  1. 1,  1808.  Guattani,  MoNUM.  INEDITI  (1784-89. 
1805,  in-4°),  et  Memorie  enciclopediche  romane  1806- 
17,  4.  Augusteum  Dresdens  antike  Denkmaler  par  W.  G. 
Beliker,  3 vol.  in-fol. , 1804-11.*' Une  seconde  édition  de  cet 
ouvrage,  augmentée  et  publiée  par  "W*  ad.  JBeWïer , a paru  en 
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i 837-38,  texte  in-80,  pl.in- folio.  Outrage  capital  surlef  m\- 
ques  réunis  à Paris  par  ffapoléon  : musée  français  publie  par 
Robillard  Peronville  el  P.  Laurent,  p.  1805-11,  texte  par 
Croie -Magnan,  Vitconti  et  Ernm.  David.  Comme  suite  de  J’ou  v. 
précédent,  Musée  roy.  publ.  par  H.  Laurent. .Musée  de^ 
ANTIQUES , dessiné  et  gravé  par  B.  Bouillon , peintre,  avec  de# 
notices  explicatives  par  J.  B.  de  Saint-Victor,  p.  3 j 1. 1812- 
4817. — SPECIMENS  OF  ANCIENT  scuLPTunE,  publiés  par  la 
société  des  Dilettantide  Lond.  1809.  Ancient  marbleso? 
THE  BKITIsn  MUSEUM  de  Taylor  Combe, 6 parties, 4812-1850. 
Ancien  unedited  MONUMENTSpar  James Millingen,  1822. 
Ouvrage  qui  peut  servir  de  modèle.  Monuments  inédit!*? 
D'antiquité  figurée,  recueillis  par  M.  Raoul-Rochette,  2 
vol.  f.  1828- 1829.  Antike  bïldwerke,  etc.,  sculptures 
antiques  publiées  pour  la  première  fois  par  Edouard  Gerhard 
(commencé  en  1827),  f.  et  in-4°.  La  fondation  de  l INSTITUTÔ 
DI  CORRISPONDENZA  ARCHEOLOGICA  ( Gerhard , Panofka ;,  lô 
duc  de  Luynes),  fait  époque  à cause  du  mouvement  d idées 
et  de  notions  archéologiques  auquel  elle  a donné  lieu.  Monu- 
ment! INEDITI , ANNALI  et  BULLETINI  DELL  INSTITUTO 
depuis  1829.  Memorie  dell’inst.  fasci,  1,  18o2. 

§ 39.  On  se  propose  principalement,  dans  ce 
Manuel,  d’exposer  dans  un  ordre  scientifique  la 
matière  renfermée  dans  la  littérature  archéolo- 
gique, et  suffisamment  expliquée  par  des  recher- 
ches spéciales,  mais  en  se  renfermant  strictement 
dans  les  limites  des  arts  du  dessin. 

39.  Autres  livres  bons  à consulter.  Millia , INTRODUCTION 
A l’étude  des  monuments  antiques.  1796  et  1826. 
Gurlitt,  Allg.  Einleilung , etc.,  Introduction  générale, 
dans  scs  écrits  sur  l’archéologie,  publ.  par  Corn.  Muller , p. 

4_72.  Joh.  Phil.  Siebenkees  Handbuch , etc.  Manuel 

D'Arcüéologie.  Nuremberg,  1799,  2 vol.  (peu  critique); 
Chr.  Dan.  Beck, Grundriss,  etc.  Plan  d’UNE  Archéologie. 
Leip.  181 G (inachevé).  Boelliger  andeutungen,  etc.  éclair- 
cissements a24  leçons  sur  l’Archéologie.  Dresd. 1806. 
Gio.  bail,  vermiglioli,  Lezioni  elementari  di  Archeo- 
logia,  t.1,2.  Milano,  1824.  (L’archéologie  comme  connais- 
sance des  monuments).  iY.  Schow  Laerebog}  etc»,  CosirEN— 
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dium  D’ÀaCHÉOLOGiE,Copenh.  1825.  Champollion  figeae. 
Résumé  complet d’Archéologie.  2 vol.  p.  1826  (traduit 
en  allemand  par  Maurice  Frtltch,  Leipz.  1828).  Nibby  Ele- 
MENTI  Di  ÂRCHEOLOGIA.  R.  1828,  ( essentiellement  topo- 
graphiques). R.  Rochette , Codes  d’Archéologie,  p.  1828 
(12  leçons),  Fr.  C.  Petersen  allgem,  etc.  Introduction  gé- 
nérale a l’étude  de  l’Archéologie,  traduit  du  danois 
en  allemand,  par  Friedrichsen , Leipz.  1829.4.  V.  Stein- 
Irüchely  Esquisse  de  la  science  de  l’Antiquaire. 
Vienne,  1829  (comprend  également  la  mythologie  et  une 
numismatique  géographique),  avec  un  grand  atlas  pour 
servir  à l’étude  de  l’antiquité.  Les  monuments  antiques, 
par  K.  O.  Milliers].  C.  Oksterley.  (Denkmaler  der  alten  kunst, 
etc.)  (aussi  avec  un  texte  français),  commencés  en  1832, 
servent  pour  ainsi  dire  d’atlas  au  présent  manuel.  **  Ils  for- 
ment maintenant  5 cahiers  in-4°. 
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HISTOIRE  DE  L’ART  DANS  L’ANTIQUITÉ. 


LES  GRECS. 

dre  Période,  jusque  vers  la  50e  Olympiade  (580  av.  J.-C.}. 

1.  Conditions  générales  et  principaux  traits  du  déve- 
loppement de  l'Art. 

§ 40.  Les  Grecs  sont,  entre  tous  les  rameaux 
de  la  race  Indo-Germanique , celui  chez  lequel 
la  vie  sensuelle  et  intellectuelle,  interne  et  ex- 
terne , s’est  trouvée  le  plus  heureusement  équili- 
brée; aussi  paraissent-ils  ayoir  été,  dés  le  principe, 
expressément  destinés  au  libre  perfectionnement 
de  la  forme  artistique.  Il  fallait , il  est  vrai,  le  con- 
cours de  plusieurs  circonstances  favorables  et  un 
degré  de  civilisation  assez  avancé,  avant  que  le 
sentiment  de  Fart  qui  se  montra  de  si  bonne  heure 
dans  la  mythologie  et  dans  la  poésie  pût  être 
transmis  à la  matière  extérieure  et  animer  la  plas- 
tique. 

§ 41.  Ce  peuple  habitait,  depuis  des  temps  im- 
mémoriaux, la  Grèce  proprement  dite,  l’Italie  in- 
férieure et  une  partie  des  côtes  de  l’Asie  Mineure  ; 
il  formait  une  nation,  établie  à demeure,  agricole, 
ayant  des  lieux  d’habitations  fortifiés,  avec  des 
temples  et  des  citadelles  (îréAets).  Ces  établisse- 
ments appartiennent  en  grande  partie  à la  race  pri- 
mitive des  Pélasges. 

*Apyoç , nom  de  plusieurs  contrées  pélasgiques  : Aocpieex 
(aussi  Asw«,  selon  ilwych,  dçtàs),  nom  duopoles,  ppTvS 
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en  Crète,  (zei^iUeoa,  II.  41,  646) , se  nomçie  aussi  Larissa 
et  Kj5y)juvt«.  L’ocropole  de  Mycènes,  au  dire  dè  IP.  Gell,  avait 
environ  1000  pieds  de  longueur  ; celle  de  Tyrinthe , 220 
coudées. 

S 42.  Déjà,  dès  les  temps  héroïques  t époque  i 
de  le  domination  principalement  guerrière  des 
races  Helléniques,,  nous  voyons  un  certain  Luxe 
étalé  dans  les  maisons  des  Ânactes.  Ce  luxe  en  2 
partie  amené  par  leurs  étroites  relations  avec 
l’Asie  Mineure  et  par  elle  avec  l’Orient,  placé  3 
à une  plus  grande  distance,  se  montre  dans  le 
plan  de  leurs  demeures  et  dans  le  travail  de  leurs 
meubles,  sous  la  forme  d’une  architecture  et  d’une 
technique  qui  aimenjt  l’éclat  et  la  magnificence 

(S  22). 

2.  La  ville  SipyU\  ruines  cyclopéennes,  Mil  lin.,  Magas- 
Encyclop.  1810, t.  v,  p.  349.  B.  Rochette,  hist.  de  l'établis- 
sement des  colonies  grecques,  t.  iv,  p.  384).  L’ancien  siège 
des  Tantalides.Les  Héraclides  (à  proprement  parler,  lesSan- 
donides)  de  Lydie  étaient  une  dynastie  assyrienne.  L’or,  l’ar- 
gent, l’ivoire  , les  métaux  pontyques  (alyba),  pénétrèrent  de 
bonne  heure  en  Grèce.  Le  commerce  phénicien.  Mycènes 
riche  en  or  et  Orchomènes  des  Minyens  (II.  ix,  581).  Minyas, 
fils  de  Chrysès. 

5 43.  Au  moyen  de  ce  qu’on  appelle  le  retour  4 
des  Héraclides,  les  Doriens  descendus  des  mon- 
tagnes de  la  Grèce  septentrionale  devinrent  la  race 
la  plus  puissante  de  cette  contrée.  Dans  cette  race, 
le  goût  hellénique  pour  l’ordonnance  sévère  et 
l’eurythmie  des  proportions,  semble  avoir  at- 
teint le  plus  haut  degré  de  perfection;  il  se  dis- 
tingue également  par  un  penchant  dominant 
pour  le  sévère,  le  digne,  le  majestueux.  Le  même  2 
goût  produisit,  comme  un  ennoblissement  et  un 
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raffinement  des  entreprises  architectoniques  an- 
térieures, Y architecture  dorique  des  temples , 
architecture  qui  s’harmonise  parfaitement  avec 
la  vie  politique , la  musique  et  les  fêtes  chora- 
giques  des  Doriens.  C’est  vers  la  fin  de  cette  pé- 

3 riode  que  datent  les  commencements  du  dévelop- 
pement de  l’architecture  plus  riche  et  plus  riante 
des  Ioniens , architecture  qui  répond  au  goût  plus 
efféminé, plus  mobile,  soumis  davantage  à l’in- 
fluence des  mœurs  et  des  arts  orientaux  de  la  race 
Ionienne. 

1.  L’émigration  dorienne  80  après  la  prise  de  Troie,  328 
avant  la  lr«  Olymp.  L’émigration  ionienne  en  Asie,  140, 
268. 

§ 44.  La  plastique,  au  contraire,  semble  occu- 
pée, à la  môme  époque,  tantôt  à orner  des  meubles, 
instruments,  armes  (aai5auat«),  tantôt  à fabriquer 
des  idoles  destinées  au  culte,  dans  lesquelles  l’ar- 
tiste n’a  pas  à représenter  extérieurement  l’image 
de  la  divinité  planant  devant  lui,  mais  seulement 
à reproduire  de  nouveau  la  figure  qui  lui  sert 

2 de  type.  Ainsi  la  plastique  continue  à n’être  qu’un 
métier  dirigé  vers  l’accomplissement  d’un  but  ex- 
térieur, qu’une  activité  mécanique  secondaire;  le 
génie  proprement  dit  de  cet  art  n’existe  encore 

3 qu’en  germe.  Le  goût  profondément  enraciné  dans 
l’esprit  des  Grecs  pour  ce  qu’il  y a de  beau  et 
d’expressif  dans  la  figure  humaine  trouve  à se 
satisfaire  dans  l’aliment  que  lui  offrent  les  arts 
orchestiques  ( § 20.  rem.  ).  Le  dessin  reste  en 
conséquence  long-temps  grossier  et  sans  forme. 
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2.  Architecture . 

§ 45.  On  doit  considérer  les  murs  de  géants  \ 
des  acropoles  comme  les  plus  anciens  ouvrages  de 
mains  grecques.  Nommés  dans  PArgolide  par  la 
postérité,  qui  ne  pouvait  voir  en  eux  un  ouvrage 
des  hommes,  murs  cyclopéens,  ils  furent,  sans 
aucun  doute,  élevés  en  grande  partie  par  les  Pé- 
lasges,  habitants  indigènes  en  Grèce,  et  ensuite  2 
conquis;  aussi  les  rencontre-t-on  fréquemment  en 
Arcadie  et  en  Épire,  mère  patrie  de  Pélasges. 

1 . Ttpvvj  TEtytisixiTa,  II.  il,  559.  ènixprifjivov  rztyo<; , pbere- 
cydes  schol.od.  xxi,  23.  TtpOv0iov  n Aiv9eu//.«  Hesych.  Ta  Ku-  f 
xicuîrsioc  Argolis,  l’Argolide,  la  terre  cyclopéenne,  dansEurip., 
Oreste,  953.  Kux>w7T£ta  ovp&viK  rziyr,,  Electre HGl . Kuxiwîrw!» 
0u//.éi* t Iph.  en  Aul.  152.  KuxAwîm  7rp40upa  Eùpva-0é«;  , Pin- 
dareFr.  inc.  151.  K.ux>rf»7T£tov  r poybv  Sophocle,  dans  Hesych., 
au  mot  xvx).ouç.  TüRRES  cyclopes  INT.  Arist.  dans  Pline, 

VU  , 57.  Sur  la  prétendue  origine  de  ces  tours  (de  Curète, 
Thrace,  Lycie);  adAPOLLOD.  11, 2, 1 . ’ûyûyta  <xpxaïa 
Hesych. 

2.  ïleàaffytxov  ou  Jlùc/.pyiy.bv  rsïyos  à Athènes.  Dans  l’Ar- 
golide, ( Apyos,  IkAK-r/év)  , dix  ruines  cyclopéennes.  Sur 
l’ancienneté  et  les  fortifications  de  Lycosure,  en  Arcadie, 
Paus.  VIII,  38.  Dodwell  11,  p.  595.  W.  Gell,  enceinte 
des  villes,  pl.  11 , touchant  les  murs  nombreux  de  l’Epire 
(Epbyre).  Pouqueville , voyage  dans  la  Grèce,  t.  i,  p.  464 
et  suiv.  et  ailleurs.  Hughes  Travels,  voyages,  11,  p.  313. 

§ 46.  Ces  murs  sont  formés  de  blocs  de  pierre  \ 
considérables,  irréguliers,  poligones;  aucune 
autre  matière  ne  les  unit  ; dans  les  plus  anciens  et 
les  plus  grossiers,  ces  blocs  n’ont  pas  été  taillés 
(«pyot).  Les  interstices  qu’ils  laissent  entr’eux  sont 
bçuchçs  au  moyen  de  petites  pierres  ( à Thy- 
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rinthe);  dans  les  murs,  au  contraire,  bâtis  avec 
plus  de  perfection,  ces  blocs  sont  taillés  avec  habi- 
leté et  assemblés  avec  beaucoup  de  précision  ( à 
Argos  et  en  partie  à Mycènes  ),  raison  pour  la- 
quelle ces  derniers  ont  échappé  à une  ruine  to- 
2 taie.  Les  portes  sonten  partie  pyramidales;  il  notait 
pas  facile  d’y  établir  des  tours  régulières.  Ce  mode 
de  construction  fut  remplacé  peu  à peu  par  celui 
des  pierres  taillées  carrément , devenu  plus  tard 
d’un  usage  général;  quoiqu’on  ne  puisse  nier  qu’on 
ait  dans  tous  les  temps  employé  çà  et  là  les  blocs 
poligonts  dans  les  fondations. 

1.  Dans  la  plus  ancienne  et  la  plus  grossière  manière,  la 
principale  chose  était  de  briser  etde  remuer  la  pierre  à l’aide 
de  leviers  (po-Azù siv  7tizpovç  , remuer  les  pierres  avec  le  le- 
vier. Eurip .,  Cycl.  241.  Comp.  Od.  ix,  240).  Les  murs  cy» 
clopéens  de  Mycènes  sont,  au  contraire,  selon  Euripide , 
Hercule  en  courroux,  948.  (Nonnus,XLï.  269),  bâtis  avec  le 
cordeau  et  le  marteau,  foivtxt  xavévi  xoù  rùxùis  ^ppoapivu.' 
**Parcesmots  : pdfotxtxavdvt,  on  peut  entendre  la  règle  rouge 
ou  phénicienne;  le  dernier  sens  est  peut-êtrepréférable.  Les 
pierres  sont  plus  grosses  qu’à/ucguuot  ; murs  de  Thyriothe 
épais  de  20  à 24  pieds  1 /a. 

2.  Les  jambages  et  les  linteaux  des  portes  sont  le  plus 
gonvent  formés  d’un  bloc  unique;  la  porte  en  pierre  se  trou- 
vait enclavée  au  milieu.  Des  tours  mentionnées  ici,  on  en 
voit  une  quadrangulaire  terminer  un  mur  de  Mycènes,  et  une 
antre  demi-circulaire , à ce  qu’on  prétend , à Sipyle.  Aux 
murs  de  Mycènes,  de  Larisse,  mais  surtout  de  Thyrinthe  (en 
Italie  également),  se  trouvent  des  issues,  en  forme  de  pignon, 
bâties  en  blocs  qui  se  soutiennent  mutuellement.  L’arrange- 
ment des  pierres  offre  quelque  chose  d’arqué.  On  voyait  près 
de  Nauplie,  a^riX'xiot.  xai  èv  avroï;  oîxo5our(rot  Aa6i)piv9oi  , 
nommés  cyclopéens,  Strab.,  yin,  p.  369,  373.  C’était  vrai- 
semblablement des  carrières  dont  on  se  servait  comme  ci- 
metières. 

Cyriacut  d’Ancône  (1435),  Inscriptiohes  SEU  epigr. 
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GRÆCA  ET  LAÏ.  REPERTA  PER  ILLVRICUM,  ele. , Rom®, 
1747  (manuscrit  de  la  bibl.  barberine).  Winckelmann , An- 
mehk  ÇJeber,  etc.,  Remarques  sur  l’architecture,  p. 
l,p.  357,  535.  Petit  -Radel,  dans  le  Magasin  encyclopé- 
dique, 1804,  t.  v,  p.  446;  1806,  t.vi,  p.  168;  1807,  t.  v, 
p.  340  (dispute  avec  Sickler,  Mag.  ENC.,  1810,  t.  l,p.242; 
t.  in,p.542;1811,  t.xi,  p.  49,301).  Dans  le  Moniteur  de 
1812,  n°  110;  dans  le  Musée  NapoléoNj  t.  iv,  p.  15; 
dans  le  Voyage  dans  les  principales  villes  de 
l’Italie,  par.  1815 et  dans  les  ann.  deirinst.,  i,  p.  345. 
Comp.  Mémoires  de  l’Institut  royal,  t.  n, classe  d’hist., 
p.  1;  dans  Raoul-Rochette,  HlST.DE  l’EtABL.  DESCOL.GR., 
t.  iv,  p.  379  et  suiv. , et  notice  sur  les  Nuraghes  de  la 
Sardaigne,  Paris,  1826.  Rapport  de  la  3e  classe  de 
l’Institut,  année  1809  ; Rapport  fait  a la  cl.  des 
Beaux-Arts,  14  août  l811.JF.GeM,  Argolis,  Lond.1810. 
PROBESTÜECKE,etC.,  ECHANTILLONS  DES  MURS  DES  VILLES 
DE  l’ancienne  Grèce,  Munich,  1851.  Dodwell,  Clas- 
sical  Tour.  Squire,  dans  les  Mémoires  de  Walpole  , p.  515. 
Leake  Morea,  t.  H,  p.  549,  368,  577  et  ailleurs;  Hirt.  dans 
les  Analecta  de  Wolf,  vol.  i , p.  153.  Histoire  de  l’Ar- 
chitecture, vol.  i,  p.  195,  planch.  7.  — Je  n’ai  pu  faire 
usage,  que  dans  la  deuxième  partie  de  ce  Manuel,  de  l’ou- 
vrage intitulé  : Wiews  and  descriptions  of,  etc.  Vues  et 
DESCRIPTIONS  DES  RUINES  CYCLOPÉENNES  OU  PÉLAGIQUES 
en  Grèce  et  en  Italie,  par  feu  Edw.  Dodwell , Londres, 
1854  (avec  131  planches  lithographiées).  Sur  les  murs  des 
villes  d’Italie,  V.  plus  bas,  S 166.  y 

§ 47.  Le  goût  magnifique  déployé  dans  Té- 1 
rection  de  ces  murs , qui  défendaient  le  plus 
souvent  des  forteresses  et  plus  rarement  des 
villes  entières , se  retrouve  dans  les  demeures  des  2 
princes  de  la  période  des  temps  héroïques,  vastes 
habitations  le  plus  ordinairement  situées  dans 
l’enceinte  des  Acropoles  ; ce  goût  se  trouve  allié  3 
à un  grand  penchant  pour  les  ornements  métal- 
liques et  brillants,  penchant  qui  caractérise  l’ar- 
chitecture des  temps  héroïques. 

Archéologie.  4 
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2.  La  description  du  palais  d’Ulysse,  dans  Homère,  est 
certainement  exacte  comme  tableau  poétique  général. 
Comp.  Foss,  Homère,  vol.  4,  pLl.,  Uirt.  1,  p~209,  pl.  7. 
"Epxos,  au).yj  avec  un  autel  de  Zeùs  Epxsïog,  péristyle,  vlOo ocra 
contre  la  maison,  npôOupov,  grande  jj.iyvpor  avec  colonnades, 
Oilupoi  ou  chambres  intérieures.  L’étage  supérieur  de  la 
maison,  réservé  aux  femmes,  vmpüv,  ne  s’étendait  pas  à la 
manière  de  notre  étage  , surtout  l’étage  situé  au-dessous.  La 
maison  d’Ulysse,  découverte  par  Gell  dans  l’Acropolis  d’Itha- 
que (Ithaca,  p.  50  et  s.).  Goodisson, cependant, n’en  a retrouvé 
aucun  vestige.  Un  grand  nombre  de  constructions  isolées 
dans  le  voisinage.  Dans  la  maison  de  Priam,  cinquante  Gâ- 
lv.jj.oi  Çeozoïo  HOoio  de  ses  fils , en  face  dans  Yaula , douze 
réyioi  0a)..  £.  ).  de  ses  gendres,  les  unes  à côté  des  autres. 
II.  vi,  243. 

3.  Toi?  S'ri'j  yvlxtv  pïv  r zùy&v,  yvlxtoi  Sk  zt  otxot.  Hd- 
siode  E.  152.  Xodxoü  te  orepoTt/iv  xvS  Sotjj.vrv  rty^fjrv  ypvuov 
r’rilixr pou  ri  xat  vpr/ùpou  yiS’èliÿuvrog.  Od.  IV , 72.  Xvlxtot 
jj'vj  yvpjolyoi  é)r,)àoaT’ëv0a  xat  ivOv  e;  jxuybv  s?  ouoou.  Flepl 
St  dpiyxàç  xvvvoto.XpûeritviSk  Oûpvi  itvxtvàv  Soixor  svtoç  éïpyov" 
àpyùpeoi  Sè  tTTvOjj.oi  èv  yvlxéot  sotvgvv  oùow , vpyùpiov  o ip 
vTrtpOùpiàv , ypuotn  oè  xoptbvvi,  dans  le  palais  féerique  d’AI— 
cinoüs,  Od.  VII,  86.  Comp.  §.  48,  rem.  2,  3.  § 49,  2. 

1 § 48.  La  partie  la  plus  merveilleuse  des 
demeures  princières  des  temps  héroïques,  ce  sont 
les  trésors  y constructions  en  forme  de  dômes,  qui 
paraissent  avoir  été  destinées  à la  garde  d’armes 
précieuses,  de  meubles,  coupes  et  d’autres  objets 

2 d’usage  domestique  ou  transmis  par  héritage. 
( xiijj.riJ.iv  ).  Les  Oùôo't  de  quelques  anciens  temples, 
constructions  très-massives  semblables  à des  caves, 
et#qui  servaient  à la  conservation  des  choses  pré- 

3 cieuses,  avaient  beaucoup  d’analogie  avec  ces  tré- 
sors, le  plus  souvent  pratiqués  sous  terre.  Les  tha- 
lamoi,  chambres  de  femme  intérieures,  et  même  les 
prisons  de  cette  époque  primitive,  avaient  encore 
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assez  souvent  des  formes  correspondantes  à 
celles-là. 

1.  Le  trésor  de  Minyas  ( Paus . ix,  38).  Squire,  dans  les 
Mémoires  de  Walpole , p.  336.  Dodwell  1,  p.  227,  en  mar- 
bre blanc,  70  pieds  (22.®  75)  de  diamètre. — D ’Alrée  et  de  ses 
fils  à Mycènes  (Pau*.,  11, 16).  (L’un  de  ces  trésors  a été  ou  vert 
par  lord  Elgin).  V.  Gell,  Argolis,  t.  4-6.  Squire , p.  552. 
Dodwell , il,  p.  236.  Pouqueville , IV,  p.  152,  surtout  Do - 
fialdton , Antiq.  of  Athens.  Antiquités  d’Athènes, 
supplément,  p.  25.  Diamètre  et  hauteur,  48  pieds  (15.m59) 
environ.  On  voit  encore  les  ruines  de  trois  autres  au  même 
endroit.  Leake,  MoreA,  t.  II,  pag.  382etsuiv. — D’Hyrieus 
et  d’Augias,  bâti  par  les  Minyens,  Trophonius  et  Âgamedet 
( Orchomenes , p.  95).  Comparez  VEugammon  cyclique  dans 
Proclus). — Trésor  de  Ménèlas,  trouvé  par  Gropius,  non  loin 
d’Àmyclée;  vestiges  près  de  Pharsale.  Âutolycus  , fils  do 
Dédale  (l’ingénieux),  -nXéiora.  x/Itttwv  iOvicraüptÇcy,  Pherecyd. 
Eragm.  18.  More.  Od.  xix,  410. 

2.0v2àç,  fondement,  socle,  delà  seuil,  mais  aussi  magasin 
souterrain;  le  Xâïvoç  ovffôi  de  Delphes  était  un  trésor,  11.  ix, 
404  , que  les  maçons  Minyens  avaient  dù  construire  en  blocs 
de  rochers  eyclopéens.  (Hymn.  à Ap.  Pyth.  115.  Etienne 
de  B.  au  mot  AeXfoi).  Le  ^âJlxsws  ovSôç  deColonus,  dans  So- 
phocle, est  regardé  également  comme  le  revêtissement  en 
pierre  d’un  précipice.  (Comp.  U.vin,  15,Theogon.  811).  Le 
vÿôpoÿoi  06dv./j.oi,  placé  dans  un  lieu  bas,  et  rempli  de  toute 
espèce  de  choses,  chez  Ulysse , Menélas , Priam  (Od.  11  , 
557;  XV,  99;  xxi,  8.  II.  VI,  288),  est  aussi  une  espèce  de 
trésor.  Au  dire  d 'Euripide,  Hécube  1010,  on  reconnaissait, 
à Ilion,  un  trésor,  à une  pierre  noire  placée  sur  la  terre.  Les 
magasins  souterrains  destinés  à renfermer  des  fruits  et  d’au- 
tres objets,  étaient  d’un  usage  presque  général , comme  les 
crstpoi  pour  les  grains  en  Thrace;  les  Favissæ  en  Italie,  les 
Jiâxxot  pour  les  fruits  , le  vin , l’huile  , à Athènes , les  caves 
germaniques , Tacite  Germ.  , 16.  Les  Phrygiens  et  les 
Arméniens  habitaient  aussi  sous  terre  {Vitruve.  Il,  1, 5). 
Comp.  aux  scholies  de  Mcandrc , alexiph.  7.  Xenoph.  Anab. 
IV,  5 , 25  et  ailleurs. 

3.  Parmi  ceux-ci  viennent  se  ranger  le  OoAaptos  pyramidal 
de  Cassandre  (Lycophr.  350),  celui  d’otrotn  de  Danaé, 
celui  d’Alcmène,  des  Protides.  Paus.  — On  voit  également 
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dan*  le  tonneau  d'airain  des  Aloïdes  (II.  V,  587)  et  d’Eurys- 
1116»:  {Apollod.,  il,  5,  1 ),  une  espèce  de  construction  sem- 
blable. A Messène  (Tit.  liv.  xxxix,  50. Plut.  Philopœmene, 

19  , un  Thésaurus  püblicüs  sur  terra,  saxo  qua- 

DRATO  SEPTUS.  SAXUM  INGENS,  QUO  OPERITUR,  MACHINA 
super  1MPOS1TUM  EST,  sert  plus  tard  encore  de  prison. 

§ 49.  Le  trésor  mycénien , l’exemple  le  mieux 
conservé  de  ce  genre  de  constructions,  si  répan- 
dues et  qui  offrent  entr’elles  tant  de  points  de 
ressemblance  et  d’analogie,  se  compose  de  dalles 
horizontales,  unies  ensemble  successivement,  6e 
terminant  par  une  clé  de  voûte  ( àp/x<m«  toû  navrés  ). 

Il  est  muni  d’une  porte  pyramidale  recouverte 
avec  beaucoup  d’art.  Ce  trésor  était , vraisembla- 
blement à l’instar  de  maints  édifices  semblables, 
revêtu  à l’intérieur  de  plaques  en  bronze  dont  les 
clous  sont  encore  visibles,  et  trés-richement  décoré  ! 
au  fronton  avec  des  demi-colonnes  et  des  tablettes 
de  marbre  rouge,  vert,  blanc,  qui  sont  travaillées 
dans  un  style  tout  particulier  et  ornées  de  spirales 
et  de  zigzags. 

1.  La  porte  haute  de  18  pieds  (5.m85) , large  en  bas  de^ll 
(3.m57),  le  linteau  d’une  seule  pierre,  longue  de  27  (8. 111 76) 
pieds  et  large  de  16  (5.m20),  (22  et  20  (7. m 15  et  6. ra  50)  selon 
Haller,  dans  Pouqueville  ).  Sur  les  coins  placés  entre  les 
pierres  séparées  d’une  couche,  Cockerell  dans  Leake  Morea  , 
II,  p.  575.  Donaldson,  pl.  2. 

2.  Sur  les  fragments  de  revêtissemeut  dont  on  conserve 
deux  plaques  dans  le  muséum  britannique,  Voy.  lltencr 
Jahrbilcher , XXXVI,  p.  186.  Donaldsun,  pl.  4,  5.  * * M.  Em. 
Wolf,  Bull.  d.  Inst,  di  corrisp.  archeol,  1836, 
apriie,  p.  58,  1,  révoque  en  doute  l'existence  de  ces  clous 
de  bronze  qui  ne  se  voient  plus  sur  les  parois,  et  n’auraient, 
selon  lui , jamais  existé  que  dans  l’imagination  des  voya- 
geurs. Mais,  néanmoins,  M.  Raoul-Rochelle  possède  un  de 
e«s  clous  qui  lui  a été  donné  par  M.  Prokctch, 
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§ 50.  Les  anciens  Grecs  des  temps  my- 
thiques se  sont  essayés  également  d’une  manière 
aussi  énergique,  et  sans  aucun  doute  de  très- 
bonne  heure,  à la  construction  des  temples,  tom- 
beaux, émissaires  et  canaux,  et  même  des  ports 
de  mer. 

4.  Pausanias  et  d’autres  écrivains  nous  ont  conservé  un 
grand  nombre  de  traditions  concernant  le  temple  de  Delphes; 
celui  d’airain  ne  fait  vraisemblablement  qu’un  avec  l’osés 

(S  48,  2). 

2.  Les  tombeaux  des  temps  héroïques  avaient,  pour  la  plu- 
part, la  forme  de  collines  coniques  (Tümuli,  xoiwvai).  Tom- 
beaux phrygiens  ( Athen . xil , p.  625).  Tombeaux  des 
Amazones  (Plut.  Thésée,  26).  La  Grèce  est  encore  aujour- 
d’hui pleine  de  ces  collines  tumulaires.  On  doit  vraisembla- 
blement considérer  aussi  comme  des  tombeaux , les  Laby- 
rinthes de  Nauplie  {§46,  rein.  2)  près  do  Cnossus  (un 
gttyiXcüov  àvrpwdes,  selon  le  grand  Etym.)  dans  l’ile  de 
Lemnos  (avec  150  colonnes;  Exstant  reliqüiæ,  Plin.), 
car  les  chambres  sépulcrales  creusées  dans  le  roc  étaient 
une  vieille  coutume  de  ce  peuple.  Les  carrières  en  fournis- 
saient l’occasion.  AaSupivOoç  est  tout-à-fait  grec  cl  a la  même 
filiation  que  le  mot  Xv. ùpy..  Dédale  comme  architecte  en  Crète 
et  dans  les  pays  occidentaux.  (§166.) 

3.  L émissaire  souterrain  du  lac  Copa  (Catabothra) , les 
gouffres  (Çépe0p*)  de  Slymphale  et  de  Pheneus,  aussi  bien 
qu’un  canal  d’Hercule,  paraissent  avoir  été , si  ce  n’est  com- 
mencés , du  moins  achevés  de  main  d’homme. 

4.  Le^urôj  Xiyhv  de  Cyzique,  ouvrage  des  géants  (Eyyeepo- 
yâjrwp),  ou  des  Pelasges.  Schol.  d’Apoll.  1,  987. 

§ 51.  L’origine  des  temples  d’ordre  dorique, 
au  contraire,  concorde  manifestement  ayec  l’éta- 
blissement des  Doriensen  Grèce.  Dans  cet  ordre, 
la  tendance  des  temps  primitifs,  déjà  marquée 
•vers  l’éclat  et  la  magnificence , retourne  à la  sim- 
plicité, et  l’art  gagne  ainsi  les  formes  solides,  qui 
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devaient  servir  d’une  manière  inappréciable  à son 
plus  grand  développement. 

Doros  avait,  lui-même,  à ce  qu’on  prétend,  bâti  l’Heræum 
prèsd’Argos.  Yitruve,  IV,  4. 

1 § 52.  Dans  ce  genre  de  construction,  toutrépond 
au  but,  s’accorde  en  soi  et  par  cela  même  devient 
noble  et  grand  ; seulement  la  bâtisse  en  pierre  a em- 

2 pruntéà  la  construction  en  bois  antérieure  main  tes 
et  maintes  formes,  qui  continueront  à être  em- 
ployées long- temps  encore , particulièrement  dans 
l’architrave.  C'est  notamment  à l’aide  de  la  bâtisse 
en  bois  qu’on  peut  comprendre  le  motif  des  tri- 

5 glyphes  dont  est  formée  la  frise  ( comme  bouts  de 
solive  ),  et  les  métopes  comme  entr’ouvertures.  On 
peut  également  y rapporter  les  gouttes  sous  les 

4 triglyphes  et  aux  mutules  du  toit.  Le  diamètre 
énorme  des  colonnes,  et  l’amincissement  considé- 
rable de  leur  fût  vers  le  haut,  aussi  bien  que  le 
faible  intervalle  qui  les  sépare,  ont  pour  but  la  force 
et  la  solidité  ; mais  cette  force  se  trouve  dans  un 
rapport  égal  au  poids  qui  pèse  sur  ces  colonnes,  car 
l’architrave , dans  les  anciennes  constructions,  est 
d'une  hauteur  considérable  et  très-lourd  ( 3^7  de 

5 la  hauteur  des  colonnes).  La  saillie  considérable 
du  chapiteau  et  le  grand  avancement  du  lar- 
mier qui  rend  manifeste  la  destination  du  toit , 
( qui  est  de  s’étendre  en  protégeant),  montrent  la 
t-  ndance  constante  vers  des  formes  d’un  caractère 
décidé.  L’architecture  ne  cherche  point  encore  à 
adoucir  les  passages  trop  brusques,  au  moyen  de 

c membres  intermédiaires.  Les  rapports  sont  simples. 
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et  les  proportions  égales  qui  se  trouvent  le  plus 
souvent  entre  les  parties  séparées , produisent  un 
aspect  satisfaisant  à l'œil  ; en  un  mot , les  grandes 
lignes  horizontales  principales  de  l’architrave  et  de 
la  corniche  régnent  sur  les  lignes  verticales  des  co- 
lonnes et  des  triglyphes  que  les  cannelures  servent 
à faire  ressortir  encore  davantage;  enfin.  Pim-  7 
posante  simplicité  des  formes  principales  est  agréa- 
blement interrompue  par  des  détails  d’ornements 
en  petit  nombre,  et  d’une  petite  dimension  ( tels 
qu’astragales , échancrures,  gouttes).  Les  formes  s 
sont  partout  géométriques,  presque  toutes  com- 
posées de  lignes  droites;  nous  voyons  cependant 
îes  végétaux  se  montrer  comme  ornements  sous 
des  couleurs  que  l’antiquité  la  plus  reculée 
aimait  singulièrement  éclatantes , vives  et  tran- 
chées. 

Temple  en  hois  de  Posidon  Hippios,  près  de  Mantinéc, 

J* au  S . VIII,  lü,  2.METAPONTI  TE1UPLUM  JUNONIS  VITIG1- 
PiEIS  COLUMNIS  STETIT,  Plin.  XIV,  2.  Oiv0/J.K0V  xîwv.  Paus. 
V,  20,  5.  Colonnes  en  chêne  dans  l’Heræum,  v.  16.  — Les 
temples  les  plus  simples  des  temps  primitifs  n’étaient,  à 
proprement  parler  , que  des  arbres  creux , dans  lesquels  ou 
plaçait  des  simulacres , comme  à Dodone  ( y aïe  y ü’Iy  TtvOpivt 
pvr/oû,  Uésiod.  Schol.  Sophocle.  Trach.  1169.  fragm.  54, 
Gœttling.  ),  à Ephèse  (yy)ôv  irpip-vu  évnzTtÂiriç.  Dionys.  Per. 
829.  Cf.  Callitn.  sur  Art.  237 ) et  l’Artemise  ccdreatis  en 
Arcadie  ( Paui.  vin,  13  ). 

3.  Eurip.  Iphig.  enTaur.  113  (èin w rpiyAvjwv  oîtoi  xevày) 
présuppose  des  bouts  de  solive  avec  des  ouvertures  intermé- 
diaires. De  même,  Oresle,  1366.  Ttèfevya. — xeSç>p«Tà  7row- 
tû.5o>v  Ô7T£f>  Téps/rya  Awpixâç  rs  t piyivfovç.  Il  faut  aussi  voir 
des  triglyphes  en  bois  dans  les  Bacch.  1216. 

3-7.  Cr.  Les  § 278-280,  285-291.  Le  rapport  1 : 1 se 
laisse  apercevoir  dans  la  place  que  les  colonnes  occupent  et  \ 
dans  les  parties  de  l’ entablement.  < 

Archéologie , tome  1,  4* 
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8.  Mltorff , de  l’architecture  polychrome  chez  les  anciens. 
Ann.  d’Inst.  Il,  p.  265.  Voy.  § 81,  277.  Sur  la  peinture 
des  temples , il  faut  avoir  égard  aux  recherches  du  duc  do 
Lvynes , dans  son  ouvrage  sur  Mélaponle,  d’après  des  frag- 
ments de  terres  cuites  peintes  , et  aux  assertions  de  Semper, 
sur  la  pratique  de  tonte  l’anliquiléà  cet  égard  , dans  sesvou- 
LAEUF1GE  BEMEKKUNGEN,  etc.;  OBSERVATIONS  PRÉL1MI- 
NAIRES  SUR  L’ARCHITECTURE  POLYCHROME  ET  LA  PLAS- 
TIQUE DES  anciens,  1854.  (Comp.  Goetting.  G.  A.  1854. 
p.  1589.  '*  Ueber  die  polychromie,  etc.  Sur  la  poly- 
chromie I) E l’architecture  et  de  la  sculpture 
GRECQUES,  etc.,  par  le  docteur  F.  Kugler , Berlin,  1855.  Cet 
ouvragccontredil  un  grand  nombre  des  assertions  émises  par 
Snnper.  Die  maleiue  der  alten  in  , etc.  La  Peinture 
DES  ANCIENS  DANS  SON  APPLICATION,  etc.,  par  R.  Wieg- 
mann.  Hanovre,  185(1.  Journal  des  Savants,  1836, 
p.  667,  article  de  M.  Raoul-Rochette. 

1 § 53.  C est  à Corinthe , ville  que  son  commerce 
par  terre  et  par  mer  rendit  de  bonne  heure  floris- 
sante , que  furent  jetées  les  bases  des  riches  perfec- 
tionnements apportés  au  temple  dorique.  De  là 
vinrent  l'ornementation  dn  fronton  au  moyen  de 
reliefs  en  terre  cuite  ( qui  furent  ensuite  rempla- 
cés par  des  groupes  de  statues  ),  comme  aussi  des 
tuiles  frontales  (imbïuces)  au  moyen  d’orne- 
ments sculptés,  et  pi  us  tard  la  forme  élégante  des 

2 caissons  ou  lacunaire  ‘S  ^ jjarvw/Aara»  Lacunaria  ). 
Byzcs  de  Naxos  trouve,  vers  la  50me  olympiade, 
la  coupe  ingénieuse  de  la  tuile  de  marbre. 

1.  Pindare.  01.  15,  21 , avec  les  Expl.  de  Bocckh  , p.  213, 
sur  l’Aiglo  dans  l’alreo/w..  (Cf.  aussi  les  monn.  de  Pcrga, 
Mionnet  dcscrip.  ni,  p.  463).  — Dibutades tul , au  dire  de 
Plin.  xxxv,  12,  45,  le  Plastes,  qui  promus  personas 

TEGULARUM  EXTREMIS  IMB1UCIBUS  JMl'OSUÏT.  Cf.  flirt . 

Geschichte,  etc.,  Hist.de  l’architecture  ,i,  p.227. — 
Sur  les  caissons,  § 286.  C’est  par  allusion  à ceux-ci , que  le 
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Spartiate  demande  aux  Corinthiens  : Le  bois  croît-il  chez  vous 
carré?  Plut.  Lyc.  13. 

2.  Sur  Byzcs,  Paus.  v.  10.  — Sur  l’Assemblage  arti- 
ficiel des  tuiles.  Voy.  T.  liv.  xlii,  2. 

Au  nombre  des  monuments  importants  de  l’ordre  dorique 
construits  à cette  époque,  on  comptait  Yherœum  d’Olympie 
( Uirl . I,  p.  228),  qu’on  prétendait  avoir  été  bâti  Sans  avant 
Oxylus  (Paus.  v,  16.  Corap.  pholius  lex.  p.194),  et  l’herseum 
de  Samos  construit  par  Rhoecus  etTHEOnoRUS,  versla40mo 
olympiade  et  qui  fait  époque.  Vitruv.  vil,  Praef.  Comp.g 
80,  rem.  1,  3. 

Ruines.  Le  petit  temple  sur  le  mont  Oeha,  de  gros  blocs, 
avec  une  porte  pyramidale , sans  colonnes,  Uawkins , dans 
les  voyages  de  Walpole.  Les  ruines  du  temple  (de  Pallas 
Chalinitis?  ) à Corinthe,  les  colonnes  monolithes  en  pierre  cal- 
caire, haut,  de  7s/ô  modüli.  Leroy.  —Mon.  de  la  Grèce, 

P.  I , p.  42.  — Stuart , ANTIQ.  d’AXHÈNES , V.  III , ch.  6 , 
pl.  2.  Comp.  Leake  Morea  , t.  ni,  p.  243-268.  — Nous 
mentionnons  ici  le  petit  temple  doriquo  de  Nemesis  à Rham- 
niis,  surtout  à causede  ses  murs  formés  de  blocs  polygones. — 
Uned.  ANTIQ.  of  attica.  ch.  7.**  Le  petit  temple  du  mont 
Ocha  n’est  véritablement  pas  un  temple  dorique , puisqu’il 
n’a  pas  de  colonnes.  Quant  au  temple  de  Corinthe,  le  mo- 
dule des  coloones  qui  est  beaucoup  plus  élevé  que  dans  les 
temples  doriques  des  beaux  temps  de  l’art,  semblerait  prou- 
ver que  ce  temple  n’appartient  pas  à l’époque  où  le  place 
M.  O.  Müller'.  Des  fouilles  récentes  ont  prouvé  que  les  parois 
du  temple  de  Rhamnus  avaient  été  recouvertes  en  bois. 

§ 54.  A côté  de  Tordre  dorique , se  montre  i 
Tordre  ionique,  non  pas  insensiblement  et  par  des 
transitions  successives,  mais  de  suite  comme  es- 
sentiellement différent  du  premier.  Les  colonnes 
ont,  dès  le  principe,  des  fûts  plus  élancés,  légère-  2 
ment  amincis  vers  le  haut,  et  que  des  bases  élèvent 
encore  davantage.  La  forme  ornée  et  pourvue  de 
parties  saillantes  ( les  volutes  ) du  chapiteau,  4 
ne  peut  avoir  été  empruntée  uniquement  à la  né- 
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* cessité  et  à l’utilité.  L’architrave  ne  conserve  de 
l’ordre  dorique  que  les  divisions  générales,  aban- 
donnant les  rapports  qui  rapprochaient  celui-ci 
davantage  de  la  bâtisse  en  bois;  beaucoup  plus 
léger  que  l’architrave  dorique,  il  ressemble  en  cela 
à ses  appuis  qui  sont  aussi  beaucoup  plus  sveltes 
et  plus  élevés,  et  offre  des  masses  moins  simples 

5 que  celles  de  celui-ci.  Partout  les  formes  plus  ar- 
rondies et  tout  à la  fois  plus  élastiques  dominent 
notamment  dans  les  bases  et  les  coussins , partout 
aussi  des  transitions  plus  douces , comme  entre  la 
frise  et  la  corniche.  L’ordre  en  retient  ainsi  une 
grâce  plus  riante,  sans  que  les  formes  perdent  de 

6 leur  caractère.  Les  ornements  de  quelques  parties 
séparées  de  cet  ordre  se  retrouvent  aujourd’hui  à 
Persépolis  ( § 244,6  );  peut-être  étaient-ils  ré- 
pandus de  bonne  heure  en  Asie. 

2.  Les  colonnes  du  temple  d’Ephèse  étaient  hautes  de 
8 diamètres,  Vitruv.  iv,  I.  2-4.  Voy.  g 275-277. 

3.  Le  chapiteau  ionique  est  un  chapiteau  dorique  orné  , 
sur  l’échine  duquel  se  trouve  placé  un  ajoutage  de  volutes, 
canal  et  coussin , ajoutage  qui  se  retrouve  d’une  manière 
semblable  au  bord  supérieur  des  autels , des  cippes  et  d’au— 

1res  monuments,  et  qui  sans  doute  est  né  de  l’imitation  do 
eorne»  de  bélier s suspendues.  Comp.  Hesych.  au  motxfià? — • 
pipas  Tt  tou  KopcvOîou  xtovoç,  vraisemblablement  les  volutes. 
Comme  le  bélier  était  une  offrande  mortuaire  commune  , ' 

celâ  s’accorde  avec  la  dérivation  de  l’ordre  ionique  des  co- 
lonnes tumulaires,  dans  Slakelberg,  Apollot.  p.  40  et  suiv. 

JR.  Rochette,  M- 1,  p.  441, 304;  hypothèse  très-exagérée  par 
Carelli,  DïSS.  ESEG.  INT.  all’origine  ed  al  sistema 
DBLLA  SACHA  ARCHIT.  PRESSO  1 GREC1.  NAP.  1831. 

§ 55.  Les  commencements  de  cette  architec- 
ture remontent  vraisemblablement  à une  époque 
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déjà  très-reculée,  car  on  la  retrouve  appliquée  au 
trésor  du  tyran  sicyonien  Miron , bâti  à Oiympie, 
hors  de  l’Ionie,  postérieurement  à la  33^e  Olym- 
piade; et  nous  la  voyons  se  développer  danstpute 
sa  magniûcence,  au  commencement  de  la  pé- 
riode suivante,  dans  le  sanctuaire  d’Artémise  à 
Ephèse. 

. ® y ava't  dans  ce  trésor  deux  Ocùxpoi,  l’une  dorique,  l’autre 
ionique,  et  toutes  deux  d’ailleurs  revêtues  en  airain.  Faut. 
VI,  19, 1.  9 

Comme  un  des  édiQces  les  plus  merveilleux  de  cette  épo- 
que, le  de  Sparte,  en  forme  de  coupole,  ouvrage  du 
Samien  Théodore  ( Paus . m,  12,  8.  Le  grand  elymo.,  au 
wotSxiàî),  mérite  d’être  mentionné  ici. 

3.  Les  autres  parties  de  la  technique. 

§ 56.  Dés  Fépoque  décrite  par  Homère , ou  i 
attachait  déjà  beaucoup  d’importance  au  travail  . 
riche  et  orné  des  meubles,  tels  que  sièges,  lits, 
coffres, coupes,  cassolettes,  armes.  A l’égard  des 
meubles  en  bois,  ils  étaient  grossièrement  taillés  2 
avec  la  hache.  (rexTacveiv,  7rsAexsïv),  ensuite  soigneu- 
sement retravaillés  avec  des  instruments  moins 
grossiers  ( çi5,v  ),  et,  à certaines  places,  creusés, 
percés  et  ornés  d’incrustations  en  or,  argent, 

ivoire  ( Sivovv  iAipavr i xai  àpyvpa,  ScaSx) lAetv). 

2.  V.Ja  description  du  lit  d’Ulysse,  Od.  xxm,  195.  (Comp. 

U.  iii,  391  ) ; du  siège  que  le  téxtwv  Icœrdius  avait  fait  pour 
Pénélope  , Od.  xix,  56;  le  %/iAàç  xcû,ù9  ScctSod érj  de  la  lenle  1 
d Achille  , également , II.  xvi , 221  , et  celui  qu’Arele  donne 
à Ulysse,  Od.yui,  424.  — TîxTotîvetv  s’en lend  également  des 
vaisseaux,  sur  le  travail  desquels  comp.  Od.  Y , 244;  le 
ttoyen  téxtwv  Ap/*ov($vj$  se  distingue  dans  ce  genre  (II.  V, 
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60).  Àivouv  signiüe  un  ouvrage  de  ronde  boSse,  comme 
topvouv",  voy.  Schneider  dans  son  lex.  au  mot  ropsvw. — 
Instruments  dans  Homère  : 7ré>sxvj , ay.énupvov,  à|ivrj , rspe- 
tooc,  TpÛ7r«vov  (avec  courroies, Od.  ix,  385.  Eurip. cycl.  460.) 
aridjin- — L’ivoire  se  trouve  employé  à orner  les  clefs,  les 
brides,  les  fourreaux  d’épée  ( xoîsôs  vcoTtpivvov  èAipavros  , 
Od.  vm  , 404.  Comp.  TrpiffToO  éAÉjwros,  Od.  xviii,195; 
XIX,  564),  aussi  bien  que  l’ambre  jaune,  (Du  Succin  , 
Buttmann,  dans  les  Mémoires  de  l’ Acad,  de  Berlin,  1818-19, 
classe  d’hist.  p.58),  les  murs  et  les  meubles. 

* § 57.  Ce  travail  d’incrustation  en  bois  con- 

serva sa  faveur  encore  bien  après  les  temps  homé- 
riques; seulement,  des  compositions  très-riches  en 
figures  remplacèrent  alors  les  simples  ornements 
2 des  meubles  en  bois.  C’est  ainsi  qu’était  orné  le 
le  coffre  ( AâpvaÇ,  xnUU  ) que  les  Cypseüdes  avaient 
consacré  à Olympie,  comme  tyrans  delà  riche 
Corinthe. 

2.  Ce  coffre  se  trouvait  dans  l’iicrœum  d’Olympie,  il  était  en 
bois  de  cèdre,  d’une  dimension  considérable,  vraisemblable- 
ment de  forme  elliptique,  car  Pausanias  no  mentionne  aucune 
différence  dans  les  côtés,  elle  mot  ).«pv«Ç  employé  pour  signifier 
le  vaisseaudeDeucalionet  d’autres  vaisseaux,  permet  dépenser 
à une  forme  semblable.  Les  figures  étaient  en  partie  sculptées 
en  relief  sur  le  bois,  en  partie  incrustées  en  or  et  en  ivoire  et 
formaient  5 bandes  ou  zones  placées  les  unes  an-dessus  des 
autres  (yùpoui)  ; Pausanias  décrit  la  première,  la  troisième 
et  la  cinquième,  en  tournant  de  droite  à gauche,  la  seconde  et 
la  quatrième  de  gauche  à droite.  Elles  représentaient  des  scènes 
empruntées  aux  mythes  héroïques,  qui  avaient  en  partie  trait 
aux  ancêtres  de  Cypselus,  originaire  de  Thessalie.  Comp.  g 
65,3.  — Pausanias , qui  ajoute  foi  aux  fables  racontées  de 
ce  coffre,  le  croit  exécuté  vers  la  ÎO016  olympiade,  et  regarde 
Eumelus  comme  l’auteur  des  Inscriptions.  Mais  Hercule  s’y 
trouve  déjà  représenté  dans  son  costume  ordinaire  {Pans. 
V,  17  ex.  ),  qu’il  ne  reçut  au  plus  tôt  que  postérieurement  a 
la  30  01.  §77,1.  Sur  les  Inscriptions,  Voelhel , archaeol.  f 
etc. , œuvres  posthumes  d’archéol.  I,  p.  158.  Heyne  sur  le 


Digitized  by  Google 


— 49  — 

coffre  de  Cypselus;  une  leçon  1770.  DESCRIZIONE  della 
CASSA  DI  CIPSELO  DA  SEB.  CiAMPl.  PiSA,  1814.  — Quatre- 
mèro  deQuincy,  Jdp.  Olymp.  p.  124.  Welcker’sseitschrift , 

Journal  pour  servir  à l’histoire  et  à l’interprétation  des  mo 
numentsde  l’art.  1 part.  p.  270etsuiv.  Siebelis , Amalthea il, 
p.  257,  Thiersch  epochen,  Epoques,  etc.,  p.  169,  (1829.) 

§ 58.  — Parmi  les  meubles  en  métaux  tels 
qu'ils  étaient  exécutés  avec  une  haute  perfection 
par  Y ulcain,  le  chef  de  tous  les  forgerons  ( ), 

Homère  vante  les  marmites,  écuelles,  trépieds, 
coupes,  cuirasses  et  boucliers,  en  partie  commo 
des  ouvrages  indigènes , en  partie  comme  des  ou 
vrages  étrangers.  On  trouve  employé  dans  tous  ces  2 
meubles  une  grande  quantité  de  matières  métal- 
liques et  autres  matières  éclatantes  que  l’on  se 
plaisait  alors  à associer  d une  manière  très-pi 
quan  te. 

1 . Trépied  de  Vulcain , II.  xvin,  574  et  ailleurs.  La  coupo 
dcNe9tor  avec  un  double  fond  et  4 anses  ornées  (oüara)  de  co- 
lombes d’or  en  relief.  Asclepiades  îrspl  NsjToptêoî,  Amal-  ■* 
thea  iii,  p.  25.  La  cuirasse  cyprienne  (xuxvsot  Spouovrsç 
ïp isïiv  âoixirî;),  le  bouclier  avec  un  Gorgoneon  et  le  reste 
de  l’armure  d’Agamemnon , II.  xi,  47  et  suiv.  le  Bouclier 
d’Enée,  II.  xx,  270.  Une  corbeille  égyptienne  (xèdaflos ), 

Od.  îv,  125.  Des  cratères  Sidoniens,  II.  XXIII , 745.  Od. 

IV,  616.Unxaixîvj  et  -/gw/oos.  Laerces  dore  les  cornes  des 
taureaux,  Od.  m,  425. 

Métaux.  Bronze,  fer  aussi  (’lSaïotÀàxruiotsupoy  sv  oupetv] arc 
vâ/Touç  lô svra  aiSypov  , rrup  r ^vîyxav  xod  Kpnrpsnkç  ipyov 
edsiÇav,  phoronis),  or,  argent,  xowixIt spo;,  (vraisemblablement 
étain,  en  latin  plumbum  album,  Beckmann,  Geschichte 
der,  etc.  Hist.  des  Inventions , iv,  p.  527  et  suiv.)  Plomb, 
x vocvo;  (matière  métallique  de  couleur  bleu-noire),  titkvos 
(plâtre)  au  bouclier  d’Hercule  dans  Hésiode.  Voy.  Miliin, 
Minéralogie  Homérique  (2e  éd.  1816.)  p.  65  et  suiv.  Koepfe 
Kriegswesen , etc.  Instruments  de  guerre  des  Grecs  aux 
temps  héroïques , p.  59.  Sur  les  instruments  xxpcpy  ( ùxpà- 
Archéologie.  5 
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Ûtrav)  peuariép,  îpupa,  îrvpâypa,  les  puotti  (xxpoipvaiov),  yoajy.j 
Millin,  p.  85.  Clarac,  Musée  de  sculpt.  i p.  6 seq.' 

1 § 59.  Homère  décrit  plusieurs  compositions  très- 
riches  en  figures,  comme  représentées  sur  un  de 
ces  ouvrages  d’art,  le  bouclier  d’Achille  par  Vul- 
cain.  Mais  c’est  précisément  la  grande  abondance, 
l’étendue  de  ces  représentations,  et  le  peu  de 
compte  qu’on  y fait  de  la  réalité,  qui  éloignent  la- 
pensée  de  croire  à des  travaux  humains  d’une 
importance  aussi  considérable.  On  ne  peut  cepen- 
dant s’empêcher  d’admettre  que  l’opération  de 
rapporter  de  petites  figures  sur  des  plaques  de 

2 métal  ne  fût  alors  une  chose  pratiquée.  Le 
procédé  employé  dans  ce  genre  de  travail  a dû 
consister  à découper,  au  moyen  d’instruments 
tranchants,  le  métal  ramolli  et  étendu  en  feuilles, 
et  à le  fixer  ensuite  sur  le  fond  à l’aide  de  pointes 
et  de  clous. 

1.  Boivio  etCaylus,  antérieurement  à l’époque  actuelle  et 
dans  ces  derniers  temps,  Quatremère  de  Quincy,  Jupitér 
Olymp.  p.  64,  Mém.  de  l’Institut  royal,  t.  iv,  p.  102’ 
etFlaxmann,  sur  une  nouvelle  manière  de  travailler  l’argent* 
ont  essayé  la  restauration  du  bouclier  d’Homère.  Voy. 
Welcker,  dans  son  Journ.  i,  p.  555,  ad.  philostr.  p.  651 . 

2.  Sur  la  fonte  des  métaux,  II.  xviii,  468,  Hes.  Theog. 
862.  Comp.  Schneider  au  mol  Xo«vv j.  Les  ouvrages  en  fonte 
d’un  seul  jet  sont  postérieurs,  aussi  bien  que  l’art  de  la  sou- 
dure. Tous  les  anciens  ouvrages  ont  été  battus  au  mar- 
teau ( 'j'pvprilv.ra.)  et  assemblés  mécaniquement,  Szu/xo l (II. 
XVIII , 379.  ) vjioi  (II.  XI,  634) , îrepovat,  y.ivrpx  (Paus.  X , 
16 , 1) ^Eschyle,  les  Sept,  52o  et  sutv.  sy  yot).xvj),K7w  jxyzi  ~ 
Sftyy’  cà//é<7iTOy  7rpoff/ze/*vix«v8U/xévy]v  yô/j.poi;  — /xuTzpov 
êxzpoucrroy  Sè/xxi;.  L’art  de  fixer  des  ornements  métalliques 
sur  un  fond  (par  exemple  encore  l’ornementation  des  scep- 
tres au  moyen  de  clous  en  or),  est  l’i/xîrawTudJ  riyvn.  Voy, 
JLobeck  dans  ses  rem.  sur  Soph . Ajax.  y,  846,  pi  357, 
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§ 60.  La  fabrication  des  vases  reçut,  après 
les  temps  homériques,  de  grands  perfectionne- 
ments au  moyen  de  deux  importantes  découvertes; 
la  première,  celle  de  la  fonte  en  forme , attribuée  à 
un  maître  Samien  Rhoecus , fils  de  Pbileas,et  à 
son  fils  Théodore.  Cette  découverte  leur  fut  sans 
aucun  doute  d’un  grand  secours  pour  la  confec- 
tion des  cratères  et  des  autres  vases,  dans  laquelle 
ces  artistes  se  distinguèrent. 

L’histoire  de  Y ancienne  école  des  arls  de  Samos  est  très- 
diflicile,  même  encore  aujourd’hui,  après  les  travaux  de 
Thiersch,  époques  , p.  181  ( qui  distingue  deux  Théodore  et 
deux  Telccles);  de  Ilirt.  Amalth.  i,  p.  266  (qui  n’admet  pas 
ces  deux  distinctions)  ; d e Meyer,  hist.  rem.  p.  26,  et  deSiltig, 
dans  son  Cat.  Art.  sub.  W.  Rhoecus,  Telecles,  Thèo- 
dorus  , panofka  Sam.  p.  51 , avec  lequel  ce  qui  suit  s’ac- 
corde le  mieux.  Sur  ce  point  les  témoignages  sontunanimes: 
Ucrod.  i ; 51.  ni,  41,  60.  Diodor.  i,98.  Vilruve,  preef. 
VII.  Plin.  vu,  57.  XXXIV,  8,19,  22.  XXXV,  12,  43. 
XXXVI,  13, 19,  5.  Paus.  ni,  12,  8;  VIII , 14,  5;  x,  38, 
3.  Amyntas  dans  Alhen.  xii , 514  F.  Diogen.  L.  II,  8,  19  ; 
seulement  l’histoire  du  temple  d’Ephèse,  §80,  rem.  lre, 
ne  permet  pas  de  placer  avec  quelques-uns,  dans  Pline , 
Rhoecus  et  Théodore  long-temps  avant  la  30®  olympiade. 

L'extension  la  plus  raisonnable  de  la  généalogie  est 
celle-ci  : 

01.  35.  Rhoecus,  fils  de  Phileas,  le  premier  architecte  de 
l’immense  heræum  (Samos,  en  conséquence,  déjà  très-riche 
et  très-puissante  ; reçoit  les  premières  galères  dans  le  cours 
de  la  18®  01.;  la  puissance  de  celle  ville  semble  surtout 
s’accroître  vers  la  50e  01.),  occupé  aux  travaux  du  labyrinthe 
de  Lemnos.  Trouve  la  fonte  du  bronze. 


01.  45.  Théodore  prend  part  Telecles  participe  aux  tra- 
aux  travaux  de  l’keræuin,  vaux  do  son  frère. 
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Teleclet  participe  aux  tra- 
vaux de  son  frère. 


Théodore,  cessant  d’èlre  ar- 
chitecte, et  devenu  simple 
ouvrier  en  métaux  , exécute 
pour  Crèsus  (entre  la  55e  et 
la  58e  01.)  un  grand  cratère 
en  argent,  monte  la  bague 
de  Polycrate  , et  fait  un 
cratère  en  or,  qui  se  voyait 
dans  le  palais  des  rois  de 
Perse. 

Vraisemblablement,  la  chaudière  d’airain , consacrée  par 
les  Samiens  (vers  la  37e  01.)  dans  l’heræum,  à leur  retour 
de  Tartesse,  appartenait  déjà  aux  ouvrages  de  celte  école. 
Elle  avait  des  têtes  de  griffons  en  ronde  bosse  sur  les  bords, 
et  trois  figures  agenouillées,  hautes  de  sept  coudées , lui  ser- 
vaient de  pieds.  Hérod.  IV,  452. 

§ 61.  La  seconde  de  ces  découvertes  est  Part 
de  la  soudure  ( de  la  ferruminatio),  c’est- 

à-dire  d’une  union  chimique  des  métaux , dans 
laquelle  Glaucus  de  Chios , contemporain  d’Ha- 
lyattes  ( 40 , 4 — 55,1  ) et  vraisemblablement 
élève  du  fondeur  Samien , s’acquit  un  nom  glo- 
rieux; il  avait  donné  des  preuves  de  son  art  dans 
des  vases  habilement  exécutés,  et  notamment 
dans  la  base  d’un  cratère  qui  se  voyait  à Delphes. 

De  Chios,  selon  Hérod.,  Paus.  et  autres;  de  Samos,  selon 


ôl.  45.  Thiodorè  prend  part 
aux  travaux  de  i’heræum, 
aussi  bien  qu’à  ceux  du 
labyrinthe.  Architecte  du 
, jette  les  fonde- 
ments de  l’Artémisium 
d’Éphèse.  Trouve,  à ce 
qu’on  prétend,  normam, 

LIBELLAI»  , FORMA M , 

clavem.  Coule  des  sta- 
tues en  fer. 

01.  55. 
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Étienne  de  Bysance,  au  mot  AlOxXri.  Voy.  Sillig  au  mot 
Glaucus,  et  les  scholies  du  phed.  de  Platon,  p.  408,  48. 
Bekh  et  Heindorf.  p.  225.  On  lui  attribue  surtout  la 
y.ÔAlrivi;  ai 3r,pou  comme  son  invention  exclusive;  que  ce  soit 
une  soudure,  c’est  ce  qu’il  n’est  pas  permis  de  douter  après 
la  description  très-claire  donnée  par  Pausanias,  x,  46,  4, 
de  I’  v7roy.pr,Tr,piSiov.  On  admirait  également  Glaucut,  à cause 
de  l’art  qu’il  possédait  de  durcir  cl  d’amollir  le  fer  (<riôr,pou 
crôjUMïts  xxi  nàù aÇts)  ( Plutarq.  de  Def.  OR.  47  ).  Conip. 
Ramshorn , de  Statoau.  ix-Græcia  molxitddine,  p.  19 
et  suiv.  Sur  l’art  do  souder.  Fea  , notes  à Winckelmann. 
part,  v,  p.  429.  Dresde.  'Ettîtvixto;  xpxrhp  C.  I.  I.  p.  230. 

§ 62.  Un  troisième  métier  moins  célèbre 
à cause  du  peu  d’apparence  des  objets  qu’il  exé- 
cute, (considéré  en  lui-même),  mais  qui  méri- 
tait de  le  devenir,  est  celui  de  Potier.  ( 

Il  fleurit  comme  une  branche  de  commerce 
très  - importante , particulièrement  à Corinthe, 
Egine,  Samus  et  Athènes,  depuis  des  temps  très- 
reculés.  Dans  ces  différentes  villes,  en  effet,  la 
fabrication  de  la  poterie  alimentait  une  grande 
partie  de  la  population. 

On  trouve  dans  Homère,  II.  xvm,  la  description  du 
tour  du  potier,  et  dans  le  joli  poème  Kâ/xtvoç  Kîpa/dç 
celle  du  four,  que  Minerve  protège,  mais  qu’un  grand 
nombre  de  démons  ennemis  menacent.  Le  métier  de  po- 
tier se  trouve  cultivé  de  bonne  heure  à Corinthe  ( Hyper- 
bius,  Dibutades,  voy.  Bœckh  ad.  PiXD.  Ol.  XIII,  27),  à 
Egine (Ægixet.  p.  79).  Pollux  également,  Vil , 197.  Hesych. 
et  Phol.  au  mol  ’Hjfù  mrpxiu.)  ; à Samos  Samia  terra, 
VASA , panofka  Sam.  p.  16);  à Athènes  (quartier  de  la  ville 
et  faubourg  du  Céramique  ) ; Minerve , Vulcain  et  Promélhée 
président  à l’art  du  potier;  Pline  attribue  à Cotrobus  les  pre- 
miers ateliers  de  potiers,  à Hyperbius  et  à Euryale  (agro- 
las selon  Paus.  ),  les  premiers  murs  construits  en  brique; 
la  terre  de  Colias  était  un  excellent  matériel  ; prix  des  Pana- 
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IhéHées,  consistant  eh  craches  à huile,  de  1&  les  amphores 
sur  les  monnaies;  marché  aux  poteries,  surtout  à la  fête 
du  remplissage  du  vin,  h roï?  Xovd  ; les  Phéniciens,  au  dire 
d eScylax,  p.  54,  Hudson,  allaient  vendre  la  poterie  attique 
jusqu’à  Cœrne.  Comp.  Valckenacr  ad.  Herod.  T , 88,  et  le 
Jahrb.  de  Vienne,  xxxvm , p.  272. 

1 § 63.  Comme  les  potiers  cherchaient , dans  leurs 
ateliers,  à fabriquer  une  poterie  plus  fine  et  plus 
délicate  à l’aide  de  l’excellente  matière  que  leur 
offrait  la  nature  et  à rendre  son  aspect  plus  sé- 
duisant, en  la  mélangeant  avec  diverses  terres,  et 

2 notamment  avec  de  la  terre  rouge;  aussi  voyons- 
nous  les  vases  les  plus  anciennement  sortis  d’ateliers 
grecs,  revêtir  des  formes  élégantes.  Dans  les  par- 
ties de  ces  vases,  ajoutées  au  gré  de  l’imagination 
des  ouvriers , telles  que  les  anses , les  griffes,  etc.  * 
une  certaine  habileté  plastique  se  montre  dans  les 
premiers  essais  de  cette  fabrication. 

Sur  l’argile  très-fine  mêlée  au  sable,  qui  se  trouve  en 
Grèce,  le  duc  de  Luynet,  de  la  Poterie  antique,  axn.  d. 
Inst.  t.  iv,  p.  J38.  Dibutadis  inventümest,  rubri- 

CAM  ADDERE,  AUT  EX  RUBRICA  CR  ET  AM  FINGERE  , Plin. 
La  terre  de  Colias  se  mêlait  très-bien  avec  ymUros,  Suidas 
au  mot  KwAikoos  xEp«//.f,sî. 


4.  De  la  Plastique. 

\ § 64.  Les  poètes  homériques  et  les  notions  my- 

thiques qui  nous  sont  parvenues  par  d’autres 
voies,  s’accordent  unanimement  à dire  que  la 
Grèce  n’eut  primitivement  aucune  autre  statue 
2 que  celle  des  Dieux.  Si  nous  trouvons  déjà 
de  bonne  heure  des  œuvres  de  plastique  servant 
d’ornement  à des  meubles,  ou  appliquées  à des 
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monuments  ^architecture , il  pâratt  néanmoins 
qu’une  statue  entièrement  isolée , de  ronde  bosse, 
qui  n’était  pas  idole  de  temple,  a dû  être , pen- 
dant un  laps  de  temps  considérable,  quelque  Gnose 
de  tout-à-fait  inouï. 

Il  est  difficile  de  voir  dans  les  servantes  en  or  de  Vnlcafd, 
les  porteurs  de  flambeaux  en  or  et  les  chiens  en  or  et  en 
argent  que  Vulcain  donna  à Antinous  , pour  garder  sa 
maison,  quelque  chose  de  réel.  Le  passage  de  l’Iliade  XYIH, 
590,  doit  être  entendu , avec  quelques  anciens  commenta- 
leurs,  de  la  manière  suivante  : C'est  à savoir  que  Vulcain 
sculpta  sur  le  bouclier , un  lieu  de  danse,  un  orchestre,  sem- 
blable à celui  que  Dédale  avait  disposé  à Cnossos,  pour 
Ariadne(qui  danse  avec  des  jeunes  gens,  selon  les  mœura 
crétoiscs).  C’est  là  réellement  la  signification  véritable  de 
yapiç  f comp.  II.  lu , 394.  Od.  yiii,  260,  avec  Euftth. 
Toutes  les  difficultés  sont  écartées , au  moyen  du  maintien 
de  celte  interprétation.  Les  Crétois,  venus  plus  tard,  enten- 
daient naturellement  le  passage  autrement,  Paut.  IX,  40; 
V.  aussi  le  j.  philostr.  10. 

2.  Un  ouvrage  do  plastique  architectonique  , très-remaf» 
quable , ce  sont  les  lions  cyclopéens  de  la  porte  de  Myeènes 
{ comp.  les  récits  louchant  les  murs  de  Sardis,  Hérod.  1 , 84), 
d’un  style  grossier  il  est  vrai,  mais  simple  et  naturel.  PauSi 
H,  16,  4.  W.  Gell.  Argol.  pi.  8-10.  D.  A.  K.  monu- 
ments de  l’art  antique,  pl.  1 , 1.  Le  goût  des  figures  d’ani- 
maux, même  monstrueuses,  employées  comme  ornementation, 
se  montre  de  très-bonne  heure  dans  les  différents  genres 
d’ouvrages  d’art.  Comp.  § 15,2,  454,  1. 

§ 65.  Abstraction  faite  des  circonstances  an-  i 
térieures , nées  de  l’imperfection  même  de  la 
partie  technique,  qui  apportaient  de  graves  dif- 
ficultés au  développement  de  la  plastique,  ce  fut 
le  caractère  entier  de  l’imagination,  en  tant 
qu’elle  s’occupait  de  la  vie  des  Dieux  et  des 
Héros,  qui  retarda,  parmi  les  Grecs  d’alors,  le  per- 
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2 fectionnement  de  cet  art.  L’imagination  des  Grecs 
telle  qu’elle  se  montre  dans  la  poésie  épique , est 
trop  occupée  de  la  peinture  du  merveilleux  et 
du  surnaturel.  L’idée  qu’ils  se  faisaient  de  leurs 
Dieux  n’avait  pas  encore  atteint  un  caractère 
sensible  assez  certain  pour  que  la  poésie  ne  se 
trouvât  pas  beaucoup  plus  propre  à les  représen- 

3 ter  que  la  plastique.  Dans  la  sculpture  de  cette 
époque , les  représentations  dures  et  crues  de 
figures  d’épouvante,  comme  la  Gorgone,  occupent 
une  place  importante.  L’art  encore  grossier  ne 
pouvait  commencer  à intéresser  qu’en  reprodui- 
sant des  figures  semblables. 

Sans  doule  on  no  peut  méconnaître  dans  Homère  le  talent 
plastique,  le  talent  de  représenter  des  figures  sous  des  formes 
arrêtées  et  sensibles  à l’œil;  mais  néanmoins  c’est  la  poésie 
épiqoequi  en  a amené  insensiblement  le  développement.  Les  fi- 
gures des  dieux  sont  gigantesques;  leurs  apparitions  se  font 
assez  souvent  sous  la  forme  de  fantômes;  et  ces  formes  ne  se 
présentent  que  rarement  à la  pensée  d’une  manière  positive 
et  déterminée.  Les  épithètes,  que  leurs  noms  reçoivent,  sont 
moins  plastiques  que  symboliques.  Dans  l’yjepopoÏTis  ’Esivùç, 
dans  les  harpies  qui  voyagent  à travers  les  airs  , il  ne  faut 
pas  voir  les  figures  de  l’art  venues  ensuite.  Les  actions  des 
héros  sont  également  souvent  anti-plastiques,  celles  d’Achille 
surtout.  Homère  n’a  pas,  comme  les  poètes  postérieurs,  de 
traits  empruntés  à des  œuvres  de  sculpture. 

C’est  là  la  cause  de  la  circonstance  remarquable,  que  les 
sculptures  servant  d'ornementau  bouclier  d'Achille , dontilcst 
fait  mention  dans  d’autres  passages  homériques,  ne  renferment 
jamais  de  sujets  mythiques.  Ces  sujets  sont,  au  contraire, 
empruntés  à la  vie  des  cités  et  de  la  campagne  (,ce  qu’ont 
oublié  ceux  qui  ont  vu  dans  les  deux  villes  Eleusis  et 
Athènes),  à l’exception  néanmoins  des  figures  toutes  en  or  de 
Mars  et  de  Minerve  qui  dominent  le  peuple  entier  (car  la  dis- 
corde et  la  terreur  se  sont  changées  en  hommes).  Le  bouclier 
d’ Hercule,  quoique  en  partie  d’une  invention  plus  grossière 
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ei  d’une  ornementation  plus  fantastique,  se  rapproche  cepen- 
dant davantage,  dans  plusieurs  de  ses  parties,  des  oeuvres 
d’art  réelles,  notamment  des  plus  anciennes  peintures  de 
vases,  aussi  bien  que  du  coffre  de  Cypselus;  notamment  dans 
l’image  du  dragon  du  milieu,  de  la  Parque,  du  combat  des 
Centaures,  de  Persée  et  des  Gorgones,  des  sangliers  et  des 

liODS. 

Le  masque  de  Gorgone  se  montre  déjà  confusément  dans 
les  tableaux  d’Homère  et  d’Hésiode,  semblable  au  Gorgonéon, 
cyclopéen  près  d’Àrgos  ( Paus.  11,  20,  5 ),  dont  maintes 
figures  de  monnaies , de  vases  et  de  reliefs  anciens  peuvent 
donner  une  idée  approximative.  Voy.  Levezow  liber  die,  etc. , 
sur  le  développement  de  l’idéal  de  la  Gorgone.  Berl.  1833. 
par.  25  et  suiv. , g 397 , 5.  D'un  genre  semblable  était  l’i- 
mage horrible  du  dragon  ( Spmovroç  fiëoç)  du  bouclier 
d’Hercule  ( Hétiod.  144  ) -,  et  le  piêoç  à la  tète  de  lion  du  bou- 
clierd’Âgamemnon  sur  le  coffre  de  Cypselus  (Pou»,  v.  19,  1* 
comp.  II.  xi,  37  ) , dans  lequel  une  symbolique  crue  domine, 
comme  dans  la  paralysie  des  pieds  de  la  mort  et  du  sommeil, 
la  Parque  cruelle  (Paus.  v,  19,  1.  Comp.  avec  le  bouclier 
156.  248),  dé  la  singulière  figure  d’Artémise,  § 363.  y 

S 66.  Mais  quant  à ce  qui  concerne  l’image  des  1 
dieux,  elle  ne  passait  nulle  part,  dans  le  commen- 
cement, pour  un  portrait  véritable  ( èl/.ÙV  ) du  dieu, 
mais  seulement  pour  un  signe  symbolique  de  sa 
personne.  La  piété  des  temps  primitifs  avait  d’au- 
tant moins  besoin  d’une  image  extérieure,  qu’elle 
se  sentait  davantage  intérieurement  pénétrée 
d’une  foi  vive  en  sa  présence;  aussi  n’y  avait- il 
rien  de  plus  commun  que  de  trouver  des  pierres 
grossières,  des  piliers  en  pierre,  des  poutres  en 
bois,  etc.,  exposés  comme  images  du  culte.  Pour  2 
devenir  l’objet  de  l’adoration , ces  objets  avaient 
moins  besoin  de  la  forme  que  de  la  consécration 
(iîpuTtç).  Lorsque  le  signe  élevé  en  l’honneur  dü2 
dieu  se  trouvait  plus  richement  et  plus  élégamment 
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exécuté , il  se  nommait  alors  un  âyxXpx.  Tels  se 
nommaient  aussi  les  cassolettes,  les  trépieds  et  les 
autres  ornements  du  temple. 

1.  ’Apyol  ).i0o t surtout  auprès  des  grandes  divinités  de  la 
nature,  l’amour  de  Thespie,  les  grâces  d’Orchomène.  Paus. 
IX,  27,  1,  55,  I.  comp.  vu,  22,  5. 

Les  tas  de  pierre,  Eppiaïa , au  moyen  desquels  on  nettoie 
en  même  temps  les  chemins  ; la  naïve  piété  des  premiers 
temps  atteignaient  ainsi  deux  buts  à la  fois.  Eustalb.  ad. 
Od.  XVI,  471.  Suidât'  EpuaXov.  C.  Otto  DE  DllS  VIALIBUS. 
C.  7,  p.  112,  sq.  Sur  les  pierres  des  carrefours,  arrosées 
avec  de  l’huile,  Théophraste,  Car  16.  Comp.  Casaub.  Le 
Z eù$  z«7r^wras  en  Laconie,  Paus.  m,  22.  JcPlTER  LAPIS  , 
comme  dieu  du  serment  chez  les  Romains.  Les  trente  piliers 
à Phères  comme  statues  d’autant  de  dieux,  Paus.  vu.  22,  3, 
plus  amplement  au  sujet  de  semblables  piliers  de  pierre, 
Zoëga  de  Obeliscis,  p.  225  et  suiv. 

Il  y avait  dans  le  temple  des  Grâces  à Cyzique,  un  pilier 
triangulaire  que  Minerve  elle-même  avait  donné  comme 
premier  ouvrage  d’art.  Jacobs  Antiiol.  Pal.  1,  p.  297, 
n.  542.  Bocckh , Expl.  Pind.  p.  172. 

Apollon  Agyctss  zîwv  xuvozioÿs  chez  lcsDoriens,à  Del- 
phes et  Athènes.  Doriens  i,  p.  299.  Figuré  sur  des  monnaies 
d'Ambracie,  d’ApolIonie  et  d’Oryque  en  Illyrie.  Millingen  , 
Anciens  coins  1851,  pl.  5,  19,  20.  D.  À.  K.,  Mon.  de 
l’art  ant.  1,  2.  Artémise  patroa,  Paus.  u,  9,  6. 

Le  stèle  sur  le  tombeau,  un  tt hpos  est  un&ycO.pî 

A ïdx,  Pind.  N.  X , 67.  Le  trophée  un  ppirxç  Aib ; TpOTraîou, 
Eurip.  Welcker  Sylloge  Épigr.  p.  5.‘ 

Lances  comme  anciennes  statues  de  dieux  (Cæneus,  Par- 
thenopæus  dans  Eschyle  ),  Justin  xliii  , 5.  Le  sceptre  ou 
càp'j  d’Agamemnon  adoré  à Cheronèc,  Paus.  IX,  40,  6.  Le 
trident  représente  ainsi  Posidon  (Boetliger  Araalth.  n, 
p.  510  ) , et  le  xYjpuxôïov  Uermcs  ; le  y.oivoèuptv.  d’Eschyle , 
Ixït.  219,  nous  donne  une  idée  de  ces  xyxlpxrx. 

La  Junon  d’Argos  était  un  xîwv,  Phoronis  dans  Clem. 
Strom,  i,  p.  418;  celle  de  Saraos  un  cxA?  ( Callimaquo 
dans  Euseb.  Praep.  Ev.  lll,  8),  comme  la  Minerve  de 
Linde,  un  Xeïov  iàoç,  c’est-à-dire  une  poutre  non  travaillée  et 
polie.  Selon  Tertullien,  apolog.  16,  la  Pallas  axxica  et  la 
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Cérès  RARIA  étaient  un  rüdis  palus.  Bacchus  (mpixlovioi) 
à Thèbes,  une  colonne  entourée  de  lierre.  Clem.  str.  i,  p.  348. 
Sylb.  Hermes  phallus  à Cyllene.  Paus.  vi , 26, 3.  Comp. 
avecArtemidor,  1,45.  Rei/f,  p.  257.  Les  dioscurcsde  Sparte, 
deux  poutres  et  deux  traverses  en  bois  ( oixava  ) , Plut.de 
Frai.  am.  i , p.  56.  La  Diane  d’Icare,  un  Lignum  indo- 
latum,  Arnob.  AdV.  Gentes  VI,  h,  et  plus,  autres  divi- 
nités semblables.  Comp.  plus  bas:  Les  Phéniciens,  § 240. 

2.  Sur  ViSpùzvQy.i  (ériger,  entourer  de  laine,  oindre, 
de  là  une  oblation  ou  une  offrande).  Vandale  de  Oraculis, 
p.  634.  Comp.  § 68,  1,  83,  2,  422,  6. 

3.  Sur  le  mol  y.yylpy.  Ruhnken  ad  Timæum  , 2 (Koch 
Obs.  p.  1 ).  Siebelis  Paus.  t.  I,  p.  nli.  Le  dict.  grec  d'H. 
Elienne,  publié  par  Valpy,  auquel  Barker a travaillé,  S.  V. 

§ 67.  Pour  que  le  signe  fût  dans  un  rapport 
plus  intime  avec  la  divinité,  on  y ajoutait  quel- 
ques parties  très-significatives,  des  tètes  d’une 
forme  caractéristique , des  bras  qui  tenaient  des 
attributs;  on  plaçait  des  phallus  auprès  des  divi- 
nités génératrices.  0 est  là  l’origine  de  Fhermès 
qui  resta  très-long*temps  l’œuvre  principale  de  la 
sculpture  en  pierre. 


La  forme  pilier  («Tpaywvos  ipyy.cîv.)  des  hcrmès  était 
sans  doute  , comme  le  culte  de  Mercure  , familière  aux  Arca- 
diens  ( Paus.  vin,  31 , 4,  39,  4 , 48,  4.  Ttspiaaüç  ytkp  Sri  ti 
tw  ey^ifJLO.Ti  toÜtw  yatyov-rou  pot  ycdpuv  oi  ’Apzxoîç)  ; mais  elle 
fut  néanmoins  cultivée  à la  même  époque  par  les  Athéniens, 
dont  l’origine  était  la  même  ( Thuc.  vi,  27  ) , et  auxquels 
Paus.  (l,  24.  IV,  33)  attribue  l’invention  des  hermès 
quadrangulaires.  On  nommait  à Athènes,  le  quartier  des 
tailleurs  de  pierre  ().iOo£ôsi,  rêve  deLucien,7)'Ep//oy>uP£ïy.. 
La  tète  avec  une  barbe,  en  forme  de  coin  [y^nroitoiyotv,  Arle- 
midore  II , 37  ) ; en  place  de  bras  ( a/.w).ot,  trunci  ) , tout  au 
plus  des  saillies  pour  suspendre  les  couronnes  (D.A.K. 
Mon.  de  l’art,  ant.,  1,3);  le  phallus  ne  devait  pas  manquer 
(que  les  Ep/*ozo7rt5«i  mpdy.opxv.  Voy.  surtout  ^Aristoph. 
Lysislr.  1093,  Plular.  AN  Seni  28).  Le  plus  souvent  un 
manteau  autour  [Paus.  vm,  59,  4.  Diogen.  L.  V,  82).  11$ 
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étaient  places  sur  les  routes,  aux  carrefours  des  chemins,  de 
là  les  hermès  à plusieurs  têtes  (par  exem.  Thermes  tricé— 
phale  de  Proclideà  Ancyle,  appelé  par  Aristophane 
Philochorus  p.  45.  Siebelis ; Thermes  à quatre  têtes  de  Te- 
lesarchides  dans  le  Céramique,  Eust.  corn,  de  i’11.  xxiv,355. 
Besych.  au  mot  ) , placé  également  aussi  comme  in- 

dicateur du  chemin  , avec  la  désignation  des  stades  (au  c.  i , 
n.  12.  Comp.  Anth.  Pal.  t.  u.  p.  702.  Planud.  h,  254). 
Comp.  Sluiter  lectt.  Andocid.  c.  2,  p.  52  sq.  Gurlitt , 
mémoires  d’archéol.  p.  193,  214,  plus  bas  § 579,  2. 

On  représenta  de  bonne  heure,  sous  une  forme  semblable, 
Bacchut , comme  dans  le  Aiov.  4>aiXriv  en  bois  d’olivier  deLes- 
bos  (Paus.  x,  19,  Euseb.,  Phaep.  Ev.  V,  56.  Lobeck  Agl. 
p.  1086.).  Hermès  de  Bacchus,  § 585 , 5.  D.  A.  K.,  Mon.  de 
l’art,  ant.,1, 5.  La  statue  en  bronze  d’Apollon  amyclèen,  avec 
la  tête  revêtue  d’un  casque  et  les  mains  armées,  fut  faite  sur  le 
même  modèle.  Les  npaÜi&xat  0eal  doivent  être  aussi  con- 
sidérés compte  hermès.  Gerhard’ s Bildw,  etc.,  Prodrome 
p,  64,  107).' 

1 § 68.  Les  sculpteurs  en  bois  essayèrent  au 

contraire , à la  même  époque , à façonner  des 
statues  ( ) , particulièrement  des  dieux 

dont  les  attributs  exigeaient  que  la  figure  fût 
entière,  comme  celle  de  Pallas.  Ces  figures 
continuèrent  à être  considérées  plus  tard  comme 
les  plus  saintes;  de  nombreuses  et  merveilleuses 
légendes  ne  mentionnaient  fort  souvent  que  leur 
maintien,  par  exemple  la  lance  haute,  la  position 

2génuflexe,  les  yeux  à demi-fermés.  Leur  as- 
pect avait  souvent,  surtout  à cause  du  trop 

3 grand  nombre  d’attributs  dont  elles  étaient  sur- 
chargées, quelque  chose  d’extraordinaire  et  de 
risible.  Les  pieds , dans  les  statues  de  l’exécution 
la  plus  grossière,  n’étaient  pas  séparés.  Une 
simple  ligne  indiquait  la  place  des  yeux.  On 
les  représenta  ensuite  les  yeux  à peine  ouverts , 
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et  dans  la  position  de  personnes  qui  marchent.  Les 
mains,  lorsqu’elles  ne  portaient  rien,  adhéraient 
au  corps. 

1.  Eiavov  Siebelis,  PàUS.  t.  I,  p.  42.  E ooj,  «ne  statue  de 
temple,  un  ISpvphov  (dans  le  sens  rigoureux,  une  statue  as- 
sise, C.  1. 1.  p.  248.905).  Welcker  Sylloge  p.  3.  'e oolotïv, 
JRuhnken  ad  Tim.  , p.  93.  ( Koch , Obs.  , p.  16.) 

Le  Palladium  troyen,  un  ouvris,  selon  Apollod.  Hi,12,3. 
(Comp.  Diod.  Fragm.  n.  14, p. 640.  Wcss.)  remuait  la  lance 
de  la  main  droite  et  tenait  dans  la  gauche  la, quenouille  et  le 
fuseau.  Par  Palladium,  cependant,  on  n’entendait  du  reste  que 
Pallas  levant  le  bouclier  et  l’épieu,  protégée  parl’égide,  telle 
qu’elle  se  trouve  toujours  représentée  dans  l’enlèvement  de 
Diomède , dans  la  viol,  de  Cassandre  et  ailleurs  (§  415,  D.  À 
K.,  Mon.  de  l’art,  ant.,  4,  5-7).  Dans  un  style  très-ancien, 
particulièrement  sur  le  vase  des  Mon.  in.  pl.  60  de  R.  Ro- 
chette, comp.  avec  Millingen,  Anc.  un.  Mon.  ser.  ii, 
p.  13.  La  statue  de  Minerve  Poliade  de  l’Acropolis  d’A- 
thènes n’est  pas  nommée  palladium  , co  nom  n’appartient 
qu’à  la  statue  regardée  comme  venue  de  Troie,  dans  la 
partie  méridionale  de  la  ville.  V.  les  Euménides  d’Eschyle 
avec  les  mém.  explic.  p.  155.  Les  simulacres  de  Minerve 
assise  en  sont  également  distincts.  Il  y en  avait  un  semblable 
à Troie,  Selon  l’Il.  vi,  92.  Comp.  avec  Strab .,  xm,  p.  601. 
Eutlh .,  comm.  sur  111.  à l’end,  cité. 

2.  Comp.  les  légendes  de  la  figure  ridicule  de  Lalone  de 
Délos(Alhen.,  xiv,614)  et  du  simulacre  de  Junon,  objet  de 
la  risée  des  Protides  (Acusil.  dans  Apollod.,  il,  2,  2),  vrair 
semblablement  le  même  qui  fut  sculpté  par  Pirasus  , en 
bois  de  poirier  sauvage  (ïÂierscA  Epoqubs , p.  20).  Sur  les 
statues  de  Dédale,  Paus.,  11,  4 : àronÙTepx  pïv  rvjv  ityiv, 
EîrtîrpsTrst  oè  o/xwç  « zoù  îvQzov  tovtois. 

3.  ZxéArj  cru/xêeëYizÔTa,  aupnodsc  des  anciennes  statues. 
Apollod.  loc.  cit.  Æginet.,  p.  110;  aussi  les  5taSsS/jxiT« 
de  Dédale  paraissaient -ils  animés.  Gedike,  notes  sur  le 
Menon  de  P'iaton , p.  72.  Butlmann. — Xetpîj  îraparsTot plvou, 
Diod. , 1 , 98,  /,aOet/*év«t  xal  7 aï$  Tr/supstïs  /.sxo)J.r)//£vai  1Y, 
76.  — Les  Ôppv.7»  pspwMv. , que  Dédale  ouvre  ( Diod .,  IV, 
76.  Suidas,  s.  v.  àouSùXoo  itoiÿfiuxct , scbol.  de  Platon, 
p.  367,  Bekk.),  sont  souvent  expliqués  par  le  crime  que  la 
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déesse  n’a  pas  voûta  voir,  comme  la  Pallas  de  Siris,  Ly - 
cophr.  988,  Strab.  VI,  p.  264,  comp.  av.  Plut.  Camille , 6. 

§ 69.  Ce  qu’on  cherchait  avant  tout,  dans  ces 
statues,  c’était  l’occasion  de  servir  et  de  soigner 
la  divinité  à la  manière  humaine.  Ces  simulacres 
étaient  lavés,  cirés,  frottés,  vêtus  et  frisés,  ornés 
de  couronnes  et  de  diadèmes,  de  chaînes  de  cou 
et  de  boucles  d’oreilles.  Ils  avaient  leur  garde- 
robe  et  leur  toilette  et  ressemblaient  plutôt  dans 
tout  leur  être  à des  poupées,  à des  mannequins, 
qu’à  des  œuvres  dues  à l’art  perfectionné  de  la 
plastique. 

1.  La  coutome  d’orner  les  9tatues  des  dieox  do  cette  ma- 
nière, partie  de  Babylone,  pénètre  jusqu’en  Italie.  Les  divi- 
nités du  Capitole  avaient  une  domesticité  attitrée  dans  ce  but 
(Augustin,  de  C.  D.  VI.  10).  Les  couleurs  des  statues  en  bois 
sont  crues,  souvent  avec  UDe  signification  particulière.  Bac- 
hus  et  ses  Bacchantes,  Mercure  et  Pan  sont  peints  en  ronge 
( Paus .,  n,  2,  5,  vil,  26,  4,  vin,  39,  4.Fom.  comm.  sur  Vir- 
gile, vol.  il,  p.  514);  Minerve  Sciras  est  peinte  en  blanc  (’A 0. 
Sxipàî  Aeuxrj  apurât,  schol.  Ârist.,  Wcsp.  9G1).  A Rome,  Ju- 
piter était  souvent  donné  par  les  censeurs  Miniandus.  Le  vi- 
sage des  statues  souvent  doré,  comme  l’Apollon  d ’Amyclée, 
avec  l’or  de  Crésus.  Comp.  Paus.,  ni,  10,  10.  avec  les  re- 
mar.  de  Siebelis. 

Sur  les  statues  des  temples  habillées,  Quair.  de  Quincy , 
Jup.  01.  p.  8 sq.  Pallas  avait  un  péplos  à Troie,  à Athènes, 
à legée,  (d’après  les  monnaies);  Junon  en  avait  un  à Élis, 
Esculape  et  Hygiée  en  avaient  un  également  à Titane  (Paus. 
Il,  il,  6).  Documents  authentiques  sur  la  garde-robe  de 
Diane  Brauronia  à Athènes  (01.107,  4-109,  l)4C.l,n.  155. 
XiTwvot  «.ftipytvov  TTept  rw  EO£t  — tpxriov  ).euxôv  Trapodovpyè;, 
toDto  tô  XiOtvov  îSoç  ù.p.Ttiytra.1 — ctpit Éyovov,  APTEMIAOS 
ÏEPON  STTtyéypaTITOci,  7rspi  tw  iSu  rw  apyoctw,  etc.  Au  temps 
même  des  derniers  empereurs  romains,  les  statues  portaient 
encore  des  manteaux  de  pourpre.  Vopisc.  Probus  10,  Satur- 
nin , 9,  LibaniuSy  1. 1,  p.  324.  R.  Plynteria  à Athènes,  la 
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fête  du  blanchissage  des  vêtements  de  Minerve , fête  qui  se 
célébrait  le  25me  thargelion,  ( IlpvXiepyiSau.  ) Callynteria,  la 
fête  du  nettoiement  des  statues,  Iel9me  iharg.  (Comp.  Bekker, 
Anecd.,  i,  p 270,  où  il  faut  insérer  le  mot  KcdAuvrépta.  Les 
Xovt plàeç  et  les  TrXuvrpîoes  (comp.  Albcrti  dans  ses  notes  sur 
Hesych.  2°  p.  p.  498)  et  le  z«T«vt7rrnî»  Etym.  M.  y pre- 
naient part.  Aourpà  de  Pallas  à Argos,  seulement  avec  de 
l'huile , sans  onguent  et  miroir  ( Callim . hymnusxill  et  suiv. 
avec  Spanheim  et  du  Theil  , Mém.  de  l’Acad.  des  Inscript., 
xxxjx,  p.  237).  Les  HpesjtÆeç  étaient  les  XooTpofôpoi  de  ju— 
non  à Argos  ( Etym.  mag.  Hesych).  Leur  habit  de  fête  se 
nommait’ Ev^uptanoc  [Plut,  de  mus.  9)  ; le  vêtement,  ttôctoî, 
Hesych. 

Un  exemple  d’une  statue  entièrement  drapée  est  la  Junon 
de  Samos,  représentée  comme  fiancée  de  Jupiter,  nubentis 
HABITU  ( Varron,  dans  Lactance,  Instit.  i,  17)  veruasous 
les  mains,  sur  des  monnaies  (D.  A.  K.,  Mon.  de  l’art,  ant., 
2,8)  et  dans  une  terre  cuite  que  possède  un  particulier  de 
Cambridge.  Vraisemblablement  l’œuvre  de  Smilis,  § 70. 

Autres  Images  du  Culte:  Junon,  comme  déesse  du  ma- 
riage (D.  A.  K.  10-14),  sur  la  frise  de  Phigalie;  la  déesse 
Chrysè  de  Lemnos  dans  Millingen,  Peint.  de  DIV.  Coll., 
50, 51; Artémise-Lusia,  mêmeouv.,p.  52;  Artémisealpheioat 
Maisonneuve , Introd.  a l’étude  des  Vases,  pl.  30, 
comp.  § 414,  5.,  les  statues  de  i’Arlémise  lydique-grecque 
d ’Ephèse  (Sur  le  genre  de  bois,  Vitruve,  il,  9,  Plin.,x\ i,  79), 
de  Magnésie  et  d’autres  villes  , avec  les  baguettes  sous  les 
mains  [Holslenius,  Epist.  de  Fulchris  s.Verubus  DlANÆ 
Epiiesiæ.  Comp. §365, 2);  onconserve  dans  lemusèum  bri- 
tann.(xv, 307,  1821.)  Uned.antiq.  of.  atti.ch.  7,  pl.  2, 
une  imitation  en  pierre  du  Xoanon  de  Némésis  , trouvée  à 
Hhamnus. 

§ 70.  Les  sculpteurs  en  bois,  comme  la  plu- 1 
part  des  autres  artistes  de  l’antiquité  primitive , 
exerçaient  leur  art  en  familles  et  générations , à 
l’exemple  de  leurs  pères  et  dans  un  esprit  plein 
de  simplicté  et  de  candeur  ; aussi , voyons- 
nous  un  très-petit  nombre  de  noms  se  produire 
individuellement.  Le  nom  de  Dédale  caractérise  2 
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l’activité  des  sculpteurs  Crétois  et  des  À t tiques; 

3 le  nom  Smilis,  celle  des  sculpteurs  Eginetains.  Le 

4 nom  des  Telchines  est  encore  plus  mythique  et 
plus  obscur. 

2 A«î5aAo«  (§  50.  64.  68),  sonche  mythique  de  la  famille 
desDédalides  (comp.  les  Héphæstiades),  à Athènes,  à laquelle 
Socrate  appartenait  également.  Fils  de  Mïîtîwv,  Eùirdda^oç, 
HocAa^âwv.  Père  également  de  l’art  crétois.  Sur  ses  statues 
en  bois  , surtout  Paus.  ix  , 40  , 2 ; plusieurs  d’entr’elles  se 
trouvaient  en  Crète  ( Kpririxcc  Çôocvct , Paus.,  1, 18, 5).  Pré- 
tendus travaux  de  Dédale  en  Lybie  ( Scylax , p.  53,  Huds.). 
Ses  inventions,  suivant  la  tradition , consistent  surtout 
en  instruments  propres  au  travail  du  bois  (comp.  § 56,  2); 
SERRA,  ASCIA , PERPENDICÜLUM,  TEREBRA,  ICHTHYO, 

colla  , aussi  bien  que  stalds  atcteïwæque  in  navibüs 
Plin.,  tii,  57.  Dédatides  (outre  Talos  etPerdix),  Endoeot 
d’Athènes , auteur  d’one  statue  en  bois  de  Minerve,  repré- 
sentée assise,  à Erythrée,  d’une  autre  consacrée  par  Caillas 
à Athènes,  d’une  statue  en  ivoire  à Tégée,  vraisemblablement 
à peine  vers  la  55e  olymp.  Comp.  Welcker  Kunst  blatt  1830, 
num.  49 .Learchus  de  Rhégium  ( en  conséquence  postér.  à la 
14®  olymp.), dont  le  Jupiter  en  airain  de  Sparte  était  formé 
de  morceaux  battus  au  marteau  et  rivés.  Paus.,  m,  17, 
Dipoene  et  Scyllis,  § 82. 

3.  2/j.ihç  (de<r^tAy))  travaille  sous  Proclèt  (140,  p.  tr.),à 
Samos,  versla  40®  01.,  à Lemnos,  au  labyrinthe,  avecJMœ- 
cus  et  Théodore.  Il  exécute  princip.  des  statues  de  Junon, 
ÆgineT.,  p.  97. 

4.  Les  TeA^ïves  (Mulciber)  de  Sicyone  , Crète  et  Rhodes 
paraissent  également  avoir  formé  une  ancienne  corporation  de 
forgerons  et  de  statuaires  ; on  leur  attribue  des  armes  et  des 
statues  de  divinités  ( Jupiter , Junon , Apollon  Telchinios  h 
Rhodes).  Pindare,  01.  TII,  50,  fait  allusion  à la  vie  déda— 
lique  de  leurs  statues  et  au  mauvais  renom  de  leurs  actes  ma- 
giques. Comp.  Boeckh  et  Dissen.  Welcker,  Prometh.,  p.  182, 
Uoeck.  Creta,  I,  p.  345.  Lobeck  ÂGLAOPH.,p.  1181. Toutes 
ces  corporations  et  familles  jouent,  dans  la  légende,  assez 
souvent  le  rôle  d’enchanteurs  malicieux. 

On  attribue  également  à l’Epitoç  de  Pânopéus  (ville  des 
Minyens),  au  maître  du  Sovpetos  ÏTnros , quelques  statues  en 
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bois  sculpté.  Les  frères  Saroiens,  Telècle  et  Théodore , exé- 
cutent une  statue  en  bois  d’Apollon  Pythæus,  à Samos,  en 
deux  morceaux,  séparés  à ce  qu’on  prétend  l’un  de  l’autre; 
pratique  dans  laquelle  on  voit  l’application  d’une  règle  égyp- 
tienne religieusement  maintenue.  Diodor. , i,  98. 

§ 71.  Nous  trouvons  aussi  dans  le  dernier  * 
siècle  de  cette  période,  vraisemblablement  à cause 
de  l’impulsion  communiquée  à la  Grèce  par  l’Asie 
Mineure,  des  statues  de  divinité  en  métal  comme 
le  dieu  du  Dedalide-Learchus  ( § 70, rem.  2),  un 
petit  nombre  de  statues  de  l’école  de  Samos , mais  2 
surtout  le  Jupiter  colossal  d’or  battu,  consacré  à 
Olympie,  ouvrage  de  Cypsélus  ou  de  Périandre,  à 
la  confection  duquel  les  riches  Corinthiens  du- 
rent sacrifier  une  importante  portion  de  leurs 
richesses. 

1 . Sur  le  tombeau  d’un  roi  phrygien  se  trouvait  placée  une 
jeune  fille  en  airain.  Epigr.  Homer.,  3,  comp.  g 240.  De 
Técole  de  Samos,  Pausanins  ne  put  retrouver  qu’une  seule 
statue  en  airain,  celle  de  la  Nuit,  à Ephèse,  par  Rhoeeus,  d’un 
travail  très-grossier,  x,  38,  3. 

2.  L’ouvrage  des  Cypsélidesse  nomme  xolooebç,  ev/xtylBriç 
àvÆpiàç,  ayod/za , Zeùj  , ^puuoO;,  ffpup/jÀaTOî , èlbsÿvpoç  ( non 
battu).  Les  passages  d’aut.  anciens  les  plus  instructifs  sont: 
Strab.,  vtil,  p.  355,  578;  les  écrivains,  dans  Photius  et  Sui- 
das, S.  V.  Kvpe/ towv,  le  schol.  de  Platon  Phædr.  p.  20, 

I.  Bekk,  comp.  Schneider,  EriM.  AD  Xen.  Anab.,  p.  475. 

§ 72.  Des  statues  de  dieux  sortirent  également  1 
des  ateliers  des  potiers,  moins  il  est  vrai  pour  le 
service  des  temples  que  pour  le  culte  domestique 
et  les  tombeaux.  On  en  trouve  fréquemment  en- 
core aujourd’hui  de  semblables  dans  les  tombeaux 
de  l’Attique  ; ouvrages  des  sculpteurs  en  terre 
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athéniens  ( mioitMOoi  ) , ils  se  distinguent  par  une 
très-grande  simplicité  et  grossièreté.  On  faisait 
également , à la  même  époque , des  figures  et  des 

2  bas-reliefs  en  terre  pour  l’ornement  des  maisons, 
des  portiques  et  des  vestibules , surtout  à Co- 
rinthe et  dans  le  Céramique  attique. 

1.  rNiivot  Osot,  surtout  Vulcain,  schol.  Arist.  Aves,  436, 
Juven.,  x,  132.  Sigillaires  altiques,  Walpole , Mémoires, 
p.  324,  pi.  2.  Jupiter  et  Junon,  de  Samos,  Gerhard , Ânt. 
Bildw.,  i,  1,  Comp.//trf.  Hist.  de  la  plastique  dans  l'an- 
tiquité, p.  92. 

t.  Légende  au  sujet  du  premier  relief  en  argile  (rtino;)  de 
Dibutades,  Plin.,  xxxv,  43.  Protypa,  ectypa  bas  et  haut- 
relief.  Chalcosthènes  exécute  dans  le  Céramique  d’Athènes 
des  ouvrages  en  argile  non  cuite(CRUDA  opéra,  Plin.,  45); 
Paus.  y vit  également  sur  le  toit  du  portique  des  rois  dey AA— 
/jikt»  ôtït^ç  yrjç-  1,  5,  1.  comp.  2,  4. 

5.  Commencements  de  la  Peinture , 

1 § 73,  La  peinture  devint,  en  Grèce , plus  tard 
que  la  plastique,  un  art  indépendant,  et  cela  en 
partie  parce  que  le  culte  grec  en  sentait  peu  le  be- 

2 soin.  Quoique  Homère  mentionne  plusieurs  fois  des 
vêtements  d’étoffe  brochée  de  ligures,  il  ne  parle 
cependant  d’aucun  genre  depeinture,  si  ce  n’est  do 

3 vaisseaux  aux  flancs  rouges,  et  d’un  ornement 
de  cheval  en  ivoire  qu’une  Mæonerienne  ou  Ca- 

4 rienne  peint  en  pourpre.  Long-temps  la  peinture 
ne  fut  qu’un  coloriage  de  statues  et  de  bas-reliefs 
en  argile  et  en  bois. 

1.  Contrairement  à l’opinion  d’Ansaldus  DE  Sacro  AP. 
ETHNICOS  PICTAR.  TABÜLAR.  CüLTU  VeH.  1753.  Y. 
Boettiger.  Archaeol.  der,  etc.  Archéologie  de  la  peinture. 
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j>.  HÔ.  — îllvaxes  sont  appendus  comme  tablettes  votives 
aux  statués  des  dieux,  Escn.  Ixet.  466,  aussi  bien  qu’aux 
arbres  sacrés,  Ovide.  Met.  Tin,  744.  Comp.  Tischbein’s 
Vaseng.  Vases  peints,  1.  42.  Millin.  Mon.  ined.  1,  29 
2.  Le  Diplax  d’Hélène  avec  les  combats  des  Troyens  et  des 
Àchéens  qui  s’y  trouvaient  brodés.  II.  il  1 . 126.  La  Chlæna 
d’Ulysse  avec  un  chien  et  un  chevreuil  ( il  faut  néanmoins 
plutôt  voir  dans  ceux-ci  des  ornements  du  îrseivn).  Od. 
xix,  225.  k 

Les  d'Agesilas,  peintes  à Ephèse,Xen.  hell.lll, 

4,  47  . iv,  1 , 39,  répondent  au  Innov  Ttxp^iov  décrit  dana 
Homère,  II.  iv.  141.  Ephèse  était  toujours  à moitié  Ly- 
diène.  ( Les  Nues  d’Arist.  600.  ) 

§ 74.  Les  traditions  artistiques  des  Grecs  at- 
tribuent les  premiers  progrès  de  la  peinture  aux 
Corinthiens  et  aux  Sycyoniens,  et  vont  jusqu’à 
nommer,  sans  toutefois  y ajouter  une  foi  entière, 
les  inventeurs  isolés  du  dessin  au  trait  et  des  ta- 
bleaux monochromes. 

Plin.  XXXV,  5.  il.  34.LINEARIS  PICTÜRA  par  Cleanlhes 
de  Corinthe.  Spargere  lineas  intüs  , Ardices  de  Cor. 
Téléphonés  de  Sic.  Cleophante  de  Cor.  peint  des  tableaux 
monochromes.  Hygiémon , Dinias,  Charmadas,  Eumarus 
d’Athènes,  quiprimus  in  pictuka  .harem feminamque 
DISCREVIT  ( par  un  coloris  plus  brillant). 

La  mention  du  fait  de  l’acquisition  du  MAGNETUM  EXCI- 
DIUM  (pl.  VII,  39)  MAGNETUM  PRÆLIUM  (XXXV,  p.  54.  ) 
de  Bularchus , faite  par  le  roi  Candaules  ( 01.  16.  1.),  au 
prix  d’une  quantité  d’or  égale  à son  poids,  doit,  avec  d’autant 
plus  do  raisonôlre  regardée  comme  une  méprise  de  Pline, que 
la  dévastation  mentiunnée  par  Archilochus  de  la  ville  de  Ma- 
gnésie, par  les  Tririens  (la  seule  connue),  n’a  eu  lieu  quo 
sous  Ardy#  au  plus  tôt,  postérieurement  à la  26e  Olymp. 
Comp.  Heyne  Artium  tempora,  opusc.  acad.  V.  p.  394. 
Antiq.  aufs.  Mémoires  sur  lésant.  1.  p.  114. 

Surl’hist.  de  la  peinture,  Caylus,  Mémoires  de  l’Ac.  des 
ïnscr.  t.  xix.  p.  250.  Hîrt.  sur  la  Peinture  des  An- 
ciens Mém.  Y.  Mémoires  de  Berlin  1803.  p.  149.  Le- 
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vesque,  sur  les  progrès  successifs  de  la  peinture 
chez  les  Grecs.  Mêm.  de  l’Instit.  Nat.  Littérat.  t.l. 
p.  374.  J.  J.  Grund  (Peinture  des  Grecs)  màhlerei  der 
Griechcn,  tom.  1.  p.  72  et  suiv.  234  et  *uiy.  Boettiger 
Idéen  , Idées  sur  l’Archéologie  de  la  Peinture. 
t.l.  Dresde,  1811.  Meyer’s  Kunstgeschicute , Histoire 
de  l’Art,  p.  37. 

1 S 75.  A Corinthe,  la  ville  des  potiers,  (§  62) 
la  peinture  se  trouve  promptement  alliée  au  travail 
manuel  des  vases,  de  sorte  que  les  communications 
qui , selon  le  récit  de  Demarat,  existaient  dès  la 
30e  olympiade  entre  Corinthe  et  Tarquinie  en 
Etrurie,  purent  aussi  y introduire  \&  peinture  sur 

2 vases , pratiquée  depuis  très-long-temps.  La  fa- 
brication des  vases  se  divise  de  bonne  heure  en 
deux  branches  principales.  Les  vases  d’un  jaune 
clair,  terne,  de  formes  larges  et  écrasées,  avec  des 
figures  rouges, brunes,  violettes,  qui,  la  plupart 
du  temps , représentent  des  animaux  de  forme 
arabesque,  et  les  vases  d’un  rouge-jaune,  beau- 
coup mieux  vernis,  de  formes  plus  élégantes,  avec 
des  figures  noires  la  plupart  mythologiques;  ces 
deux  espèces  de  vases  se  fabriquaient  en  Grèce  et 

3 en  Italie.  Les  plus  anciens  d’entre  eux  donnent,  par 
la  grossièreté  et  la  lourdeur  de  leurs  figures , 
l’idée  la  plus  claire  des  degrés  que  l’art  du  dessin 
dut  franchir  avant  d’acquérir  un  style  national 
régulier  et  sûr. 

§ 76.  Le  caractère  dur  des  formes  et  des  mou- 
vements saute  aux  yeux  dans  les  sujets  du  cycle 
de  Bacchus;  sujets  représentés  sur  une  grande 
partie  des  anciens  vases  peints  et  qui  méritent 
aussi  une  attention  toute  particulière.  Les  sen- 
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sations  particulières  que  causait  le  culte  de  cetto 
divinité  produisaient  dans  les  arts  plastiques  et 
dans  les  arts  de  la  musique,  tout  à la  fois,  des 
œuvres  tantôt  d’une  inspiration  grande  et  élevée , 
tantôt  des  compositions  grotesques  et  semblables 
à des  caricatures.  Ce  dernier  genre  de  compo- 
sition fleurit  naturellement  le  premier  dans  l’en- 
fance de  fart;  et  il  n’a  en  effet  vraisemblablement 
pas  peu  contribué  à imprimer  aux  arts  un  mou- 
vement plus  libre  et  plus  hardi. 

1.  La  pins  ancienne  couleur  est  selon  Pline,  xxxv,  5,  la 
Testa  Trita.  Au  dire  du  même,  Gléophante,  ou  Eucheir 
et  Eu  gramme  (potiers  et  peintres  de  poterie)  accompagnent 
Démarale. 

2.  Dans  la  première  espèce  de  vases,  nommés  aussi  impro« 
prement  Vases  Egyptiens,  il  faut  ranger  le  vase  trouvé  près 
de  Corinthe  ( Dodwell.  Class.  toür.  H,  p.  197.  Maison- 
neuve, Introd.  pl.  56.  D.  A.  K.  Mon.  de  i’art  ant.  3, 18) 
qu’on  peut,  d’après  les  caractères  de  l'écriture  (C.  1 n.  7.), 
faire  remonter  jusqu’à  la  50e  01.  ; on  y voit,  outre  des  figures 
d’animaux  monstrueux , une  chasse  héroïque  au  sanglier. 
Comp.  §321. 

3.  Comme  exemples  de  figures  noires  d’un  dessin  informe  : 
Le  guerrier  partant  pour  la  guerre,  Millingen  Collect.  de 
Coghill  pl.  oG  ; le  Bacchus  avec  2 satyres,  et  Apollon  avec 
2 Heures,  pl.  37.  (D.  A.  K.  Mon.  de  l’art  antiq.  3,  16-17). 
Bacchus,  Mercure  et  les  Heures  assises  sur  des  sièges,  pl.  58. 

DEUXIÈME  PÉRIODE. 

(De  l’Olympiade  50  à 80  (580  — 450,  av.  Chr.). 

1.  Caractère  général  de  cette  Période. 

§ 77.  Vers  la  50e  olympiade,  le  concours  de  1 
plusieurs  circonstances  extérieures  eut  une  in- 
fluence favorable  sur  l’art  : c’est  à savoir  un  com- 
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merce  plus  considérable  avec  les  souverains  et 

2 les  peaples  de  P Asie  et  de  PEgypte;  des  richesses 
commerciales  plus  grandes;  les  efforts  des  tyrans 

3 pour  occuper  Pattention  de  leurs  sujets  et  em- 
ployer leurs  mains  et  leur  fortune  à de  magni- 
fiques travaux. 

1.  Crésus,  01.  55,  i.  — 58,  3.  Ses  offrandes  à Delphes. 
Grecs  au  service  du  roi  chaldéen,  Nabuchodonosor  (Nebu- 
cadnezar),  01.  44.  Psammeticus,  roi  à l’aide  des  Ioniens  et 
des  Gariens,  27,2.  — Amasis  le  philhellène,  52,  5.— >63.  3, 
Naucratis , hellenion. 

2.  Commerce  fleurissant  de  Corinthe,  Egine,  Samos, 
Milet,  Phocée.  L’or  rare  en  Grèce  devient  maintenant  in- 
sensiblement plus  commun.  Âlhenèe,  vi.  p.  231  et  s. 
Boekh , Saattshaush.  Economie  politique  des  Athé- 
niens. 1,  p.  6 et  suiv. 

3.  Cypselydes.Ol.  30,  3.—  49,  3.  Thcagènes  de  Mégare, 
vers  la  40e  01.  Polycrale  53,  3,  jusques  environ  la  ire  <Je 
la  69.  Epyoc  Iloivxpàrîioc.  Arist.  pol.  V,  9,  4.  Pisistrate 
55,  1.  63,  2;  ses  fils  jusqu’à  la  3.  67. 

1 § 78.  Des  motifs  plus  puissants  pour  la  mar- 
che progressive  de  Part  se  trouvent  dans  le  déve- 
loppement de  la  vie  grecque  elle-même.  La  poésie 
épique  qui  avait  défriché  le  champ  de  la  mythologie 
que  la  plastique  devait  ensemencer,  avait  pres- 
qu’épuisé  son  sujet  vers  la  50e  olympiade.  D'elle 
naquirent  et  crurent  à côté  de  la  plastique,  la 

2 poésie  lyrique  et  dramatique.  Les  arts  de  la  gymnas- 
tique et  de  Porchestique  exercés  avec  le  plus  grand 
zèle,  et  qui,  au  temps  homérique,  étaient  loin 
encore  du  degré  de  perfection  auquel  la  race  do- 
rique surtout  les  éleva  depuis,  avaient  pres- 
qu’atteint  leur  apogée  vers  la  50e  olympiade.  Ces 
arts  excitèrent  d’un  côté  un  très-grand  enthou- 
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siasmc  pour  la  beauté  et  le  caractère  expressif 
de  la  figure  humaine , et  d’un  autre  côté  ils  éveil- 
lèrent le  désir  de  pèrpétüer,  au  moyen  de  statues, 
le  souvenir  de  la  force  et  de  l’habilèté  des  com- 
battants couronnés  par  la  victoire. 

1.  Les  chanteurs  hétiodiques  vont  environ  jusqu'à  la  40° 
Olympiade.  Pisandre  ( 01.  53 — 40  ) donne  à Hercule  la 
massue  et  la  peau  de  lion , attributs  sous  lesquels  là  plas- 
tique le  représente  ensuite.  (Dorier,  les  Dobiens,  11,  p. 
444).  La  matière  épique  est  déjà  changée  par  Stesichore  (50 J 
en  matière  lyrique. 

2.  La  nudité  hellénique  commence  à Olympie  dans  la 
course  ( plus  lard  dans  la  lutte) , avec  Orsippe  le  mégarien  , 
01.  15.  C.  I.  I,  p.  555;  elle  vint  surtout  de  Crète  et  de 
Sparte.  ’Aywves  srspavcrai  ( dans  Homère,  il  n’y  a que  des 
ypnfjMTïzou  ) à Oiympie  depuis  la  7°  01.  La  gymnastique 
fleurit  surtout  à Sparte  au  plus  haut  degré  de  la  20e  à la 
50e,àEginè  (45 — 80);  d’une  manière  très-brillante  à 
Crotone  (50—75). 

1.  Au  temps  de  Thalèlas,  Sacadas  et  autres  ( 01.  40 — 
50),  la  gymnopodique,  l’hyporchematique  et  d’autres  genres 
d’orchestique  avaient  déjà  acquis  une  perfection  artistique; 
les  plus  anciens  tragiques  depuis  Thespis  (01.  61)  étaient 
principalement  maîtres  de  danse.  Au  dire  a’Âtbénée,  xtv. 
p.  629  b.,  les  ouvrages  des  ancien»  artiste»  renfermaient 
beaucoup  de  choses  empruntées  à l’ancien  aride  la  danse. 

§ 79.  L’art,  en  modelant  des  figures  d’athlé- 1 
tes,  fut  conduit  à étudier  la  nature  âveé  plus  de 
soin,  et  cette  étude  lui  servit  aussi  bientôt  avan- 
tageusement dans  les  représentations  des  dieux 
et  des  héros.  Des  figufes  pleines  de  vie  rempla-  2 
cèrent  à titre  d’offrandes,  dans  les  temples  dés 
dieux , les  cassolettes  et  les  trépieds  qui  avaient 
été  antérieurement  les  principaux  anathèmes.  Ce- 
pendant, l’imitation  des  formes  naturelles  comme  3 
Archéologie , tome  1 , 6* 
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dans  tout  art  qui  commence  à être  cultivé  avec 
zèle  et  amour,  porte  un  caractère  sévère  et 
l’influence  du  style  des  statues  en  bois  des  temps 
antérieurs , arrête  encore  dans  plusieurs  morceaux 
l’élan  vers  la  nature  et  la  vérité. 

4.  Sur  l'étude  de  la  nature  comme  base  du  développement 
de  l’art  proprement  dit,  consul.  Schorn , Studien  der 
Griech.  Kuenstler,  Etudes  sur  les  artistes  grecs, 
p.  174,  qui  fixe  avec  raison  dans  cet  ouvrage  les  limites  sé- 
parant l’art  du  métier. 

2.  Le  temple  de  Delphes  n’était  orné  dans  l’origine,  au 
dire  de  Theopompe,  Alhen.  VI , p.  231 , que  d’offrandes  en 
airain , qui  consistaient  non  pas  en  des  statues , mais  en  des 
cassolettes  et  des  trépieds  de  bronze. 

§ 80.  Quoi  qu’il  en  soit,  c’est  durant  cette  pé- 
riode que  l’art,  si  l’on  prête  une  plus  grande 
attention  à l’esprit  intime  dont  il  est  pénétré,  qu’à 
ses  productions  isolées,  montre  le  plus  de  puis- 
sance et  de  force , et  exécute  les  plus  grandes 
choses.  L’empreinte  trés-prononcée  d’un  caractère 
idéal t cet  avantage  précieux  et  prééminent  de 
l’art  Grec,  est  surtout  due  à cette  période , et 
l’art  l’acquit  avec  d’autant  plus  de  fermeté  et 
d’assurance  qu’il  songeait  moins  à exprimer  des 
émotions  passagères.  ( Y.  § 27.  ) Les  dieux  et  les 
héros  devinrent  alors  des  figures  plastiques  aussi 
arrêtées  qu’ils  avaient  été  des  individus  poé- 
tiques antérieurement,  et  la  période  qui  suivit 
immédiatement  put,  môme  là  où  elle  se  montrait 
réformatrice  en  suivant  la  marche  progressive 
de  son  esprit,  adopter  néanmoins  pour  base  des 
formes  déjà  partout  développées. 
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2.  Architecture. 

§ 81.  L’architecture  des  temples  a,  pendant 
cette  période,  élevé , au  moyen  des  efforts  extraor- 
dinaires des  états  grecs,  des  édifices  qui  n’ont 
jamais  été  surpassés  depuis,  et  achevé  d’im- 
primer aux  ordres  dorique  et  ionique,  confor- 
mément à la  destination  particulière  de  chacun 
d’eux,  au  premier  une  majesté  plus  grandiose, 
au  second  une  élégance  plus  brillante.  Les  temples 
furent  agrandis  de  la  seule  manière  qui  fût  prati- 
cable, c’est-à-dire  en  élevant  des  colonnades  dans 
leur  intérieur  en  même  temps  qu’on  pratiquait 
une  large  ouverture  ( hypœthron ) dans  le  toit. 

i.  Les  plus  célèbres  édifices  de  celle  époque. 
(maintenant  détruits  en  totalité). 

4.  Temple  de  Diane  à Epkèse.  Crésus  (Hérod.  1.  92)  et 
plusieurs  antres  monarques  et  'villes  de  l’Asie  Mineure  con- 
tribuent aux  frais  de  sa  construction.  (Plin.  xvi,  79.  xxxvi, 
21 . Xit.  liv.  1,  45.  Denis,  iv,  25.)  Théodore,  fils  de  Rhœcus 
(01.  45),  comble  le  fond  marécageux  sur  lequel  il  devait 
être  bâti  avec  des  charbons;  Chersiphron,  de  Cnossos,  élève 
ses  colonnes  ioniennes  hautes  de  60  pieds  ( 19. m 49),  et  en 
partie  monolithes  (sous  Crésus,  Hérod.  loc.  cit.  ).  Son  fils 
Métagènes  pose  dessus , à l’aide  de  sacs  remplis  de  sable , 
l’architrave  dont  la  longueur  surpassait  30  pieds  ( 9.m  74) 
( Plin.  Vitruve).  Selon  Strabon,  xiv,  640,  un  autre  architecte 
agrandit  ce  temple,  qui  ne  fut  achevé  que  par  Démélrius  et 

Pœonius,d*Ephèse,dela90àlal0001.  environ. Octastylos, 

DIPTEROS,  DIASTYLOS,  HYPAETHROS,  425  X 220  pieds, 
sur  10  degrés.  En  marbre  blanc  ; les  carrières  qui  le  four- 
nissaient, découvertes  par  Pixodore,  n’étaient  éloignées  que 
de  8 M.  P.  Erostratc  ravage,  Dinocraio  restaure  la  merveille 
damondc. Epigrammes,  monnaies, dans Mcnelriv*.  Symbol. 
Dianæ,  Ephesiæ  statua.  Ro*.  16S8.  Forster,  Mà- 

Arehôologie.  7 
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Moires  de  Cassel,  p.  187.  Uirt.  tempel  der  , etc.  Le 
temple  de  Diane,  d’Ephèse.  Berl.  1809.  Gesch  , etc. 
Histoire  de  l 'architecture  , vol.  1,  p.  232.  Stuart  , 
antiqq.  of.  Antiquités  d'AinÈNES,  t.  1,  p.  332,  la  trad. 
allemande  présente  des  différences  avec  le  texte  original. 

2.  Temple  de  Cybèlc  à Sardes,  ouvrage  des  monarques 
Lydiens,  ravagé  par  les  Ioniens,  01.  69,  3,  rebâti  depuis. 
Quelques  ruinesd’ordre  ionique.  Octastylos,  dipteros. 
Grandeur,  261  X 144  p.  Cockerell  dans  ses  notes  à I’Asia— 
Minor,  de  Leake,  p.  344.  A.  V.  Prokesch,  erinnerungf.îi 
Aus,  etc.  Souvenirs  de  I’Egypt*  et  de  I’Asie-Mineure, 
111,  p.  143. 

3.  Ùllerœum,  d eSamos,  dont  il  existe  encore  quelques  res- 
tes d’ordre  ionique,  346  X 189,  p.  ( Bedford , notes  à Leake. 
ASIA  MINOR,  p.  348.  IONIAN,  ANT.  ANTIQQ.  IONIENNES, 
t.  1.  ch.  5.  Cet  ordre  a dû  remplacer,  vraisemblablement  à 
l’époque  de  Polycrale  , l’ordre  dorique  plus  anciennement 
employé  dans  la  construction  de  ce  temple  ( § 53).  C’était 
le  plus  grand  que  connût  Hérodote,  car  l’Artémisium  n'avait 
pas  encore  atteint  la  grandeur  qu’il  eut  ensuite.  Hérod. 
11,  148.  111.  60. 

4.  Temple  de  Jupiter  Olympien,  à Athènes,  bâti  sous 

Pisistrale  et  ses  fils,  par  Antistates,  Callæschrus,  Àntima— 
chides  et  Porinus,  mais  non  terminé;  édifice  colossal  d’ordre 
dorique.  D’après  les  ruines  de  la  reconstruction  postérieure, 
sa  grandeur  était  de  372  X 167,  p.  (Stuart),  ou  de  354  X 
171  (Leake).  ’Oixipiziov  -/]jx\.rùïç,  pkv,  xar«7rl/iÇiv  S’eyov  r r\v 
tïjs  oly.oSoptUi  ùnoypafhv , -/tvipivov  S'clv  ov  eïnep 

*uv6TS>éiT0v).  Dicæarcb  p.  8.  huds.  comp.  Hallische  encykl. 
etc.  L’encyclopédie  do  Hall.  Athènes,  p.  233,  avec  Hirt. 
List,  de  l’arcb.  1,  p.  225.  Le  Pythium  des  Pisistratides.  Peut- 
être  aussi  le  plus  ancien  Parthenon. 

5.  Temple  de  Delphes  bâti  par  le  corinthien  Spintharug , 
après  l’incendie  arrivée  l’an  1 de  la  58e  olympiade.  Les 
Amphictbyons  en  donnent  la  construction  à faire  à forfait  ; 
les  habitants  de  Delphes  contribuent  pour  un  quart  aux 
frais  de  celte  construction  et  quêtent  partout  pour  sub- 
venir aux  frais  qu’elle  entraine.  (Les  Alcmæonidcs  l’entre- 
prennent moyennant  300  talents,  mais  l’exécutent  sur  un  plan 
beaucoup  plus  magnifique,  Hérod.  11,  180.  V,  62  et  plus, 
aut.  ; il  ne  fut  cependant  achevé  que  postérieurement  à la 
75°  olympiade.  Esch.  contre  Cte».  § 116.  Bekk.).  En 
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pierre  de  Poros,  le  pronaos  en  marbre  de  Paros.  Pronaos, 
naos  avec  l’bypæthre  (auquel  font  allusion  Justin,  xxxiv,  8. 
Eurip.  Ion.  1568)  et  l’adyton.  Un  «xa rby-Tcsêos  va àç  selon 
Philostrate  Apollon,  de  Thyan.  vi,  11.  Fragments  do  co- 
lonnes de  l’ordre  dorique  primitif,  épaisses  de  6 pieds  (l.m 
949  milli.)  , à Castri,  Dodwell  1 , p.  174.  Gell  Itin.  in 
Greece,  p.  189. 

6.  La  maison  d’airain  de  Pallas  dans  la  polis  de  Sparte  , 
bâtie  vers  la  60e  01.,  ornée  à l’intérieur  de  reliefs  d’airain. 
Paus.  III,  17.  x,  5. 

7.  Mèlaponte.  Le  T.,  Hexast.  peripx.,  dont  15  colonnes 
sont  encore  debout , est,  d’après  les  proportions  des  colonnes 
(10  mod.),  beaucoup  plus  récent  que  le  grand  T.  de  Pæstum. 
On  ne  voit  plus  que  de  faibles  ruines  d’un  autre,  au  milieu 
quelles  des  fragements  très-intéressants  de  la  doucine  et  des 
des  ornements  du  toit , en  terre  cuite  et  peints , ont  été  décou- 
verts. Mêtaponte  , par  le  Duc  de  Luynes  et  F.  J.  Debacq. 
p.  1855.  f° 

II.  Édifices  conservés. 

1 — 4.  Pæstum  ( poseidonia  ) colonie  trozcnico  — sybari- 
tique.  Le  grand  temple  (de  Neptune),  periptkros,  hexa- 
STYLOS,  PYCNOSTYLOS , HYPAETHROS,  avec  une  niche  pour 
la  statue  du  dieu,  grandeur  195  X 79  pieds  anglais,  les  co- 
lonnes d’ordre  dorique  8 moduli  , dans  toute  la  simplicité  et 
sévérité  du  vieux  style  dorique.  Le  petit  temple  beaucoup  plus 
récent  de  (Gérés,  dont  le  simulacre  se  trouvait  placé  dans  une 
thalamos  intérieure).  Peript  hexast.  107  X 47  p.  Les 
colonnes  ne  sont  pas  plus  élancées,  mais  elles  ont  un  renfle- 
ment très-considérable,  une  gorgeretle  rentrée,  des  bases 
dans  la  cella  antérieure  ; il  y a également  déjà  ici  des  pilas- 
tres. Au  coin  de  l’entablement  se  trouve  placée  une  demie 
métope.  Une  Sloa  dont  la  colonnade  extérieure  a 9 colonnes  sur 
les  petits  côtés  et  18  sur  les  grands.  A l’intérieur  une  colon- 
nade règne  tout  autour.  La  frise  sans  divisions  de  trigly— 
phes.  177  x 75  p.  Les  matériaux  employés  à la  construc- 
tion de  ces  édiflees  cousislenl  en  un  tuf  dur,  semblable  au  tra- 
vertin, eide  couleur  jaune-blanc.  Le  travail  en  est  extrême- 
ment soigné.  Paoli , rovine  Di  PESTO,  1 784.  Delagardetle,  LES 
RUINES  de  Poestuh,  p.  au  2.  Wilkins , Magna  Græcia, 
cb.  6.  Il  ne  faut  pas  se  fier  entièrement  à ce  dernier  ouvrage. 
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OEuvres  DR  Winckelmann , 1,  p.  288.,  Stieglilt,  Ar— 
chaeol,  elc.  Archéologie  de  l’architecture.  20  part, 
ire  section.  Hirt.  Histoire,  l,p.256.  Un  temple  nouvel- 
lement découvert  à côté  de  l’amphithéâtre  nous  offre  les  sin- 
guliers chapiteaux  des  derniers  temps  de  la  décadence,  sur 
lesquels  repose  un  entablement  de  l’ordre  dorique  primitif, 
avec  des  métopes  ornées  de  sculptures.  Moniteur  , 18oO  , 
7 juill.  preuss  staatsz.  Gazette  politique  de  Prusse, 
•1830. 15  et  47  juillet.  Büllet.  d.  Inst.  1850.  p.  155,  226. 
JHotking,  ARCHÉOL.  Brït.  XXIII,  p.  85.  MaüCH,  SUPPLÉ- 
MENT a l’ouvrage  de  Normand,  4851.  pl.  15. 

5 — io.  On  ne  peut,  avec  certitude,  préciser  l’époque  delà 
construction  des  plus  anciens  temples  de  la  Sicile,  car  dans 
ce  pays  les  proportions  les  plus  lourdes  furent  très-long-temps 
conservées.  Il  faut  vraisemblablement  ranger  au  nombre  des 
monuments  d’architecture  de  cette  période  : à Syracuse  (01. 
5,  3.),  le  temple  de  Minerve  à Ortygie  ( à’Orville , SlCULA, 
p.  195).  Les  colonnes  n’ont  pas  encore  9 mod.  (6  */*  P* 
diam.  ; 28  s/3  de  hauteur).  Peript.  Hexast.  Bases  dans  te 
pronaos.  Wilkins,  ch . 2.  Peut-être  bien  du  temps  d’Hieron. 

A Agrigente  (43,  4),  florissante  surtout  sous  Theron,  73,, 
1,  jusqu’à  la  4 delà  76.  Temples  magnifiques  bâtis  alors  par 
les  prisonniers  Carthaginois  (Diod.  xi,  25.).  Un  grand  nom- 
bre de  ruines  de  temples  ; les  deux  plus  complets  se  nom- 
ment , tout-à-fait  arbitrairement  (d’Orville,  p.  65  et  suiv.) , 
temple  de  la  Concorde  (128  X 50  p.),  et  temple  de  Junon 
(124  x 54  p.).  Le  premier  quia  servi  d’église  chrétienne  est 
le  mieux  conservé.  Les  colonnes  ont  de 9 et  jusqu’à  10  mod. 
La  pierre  employée  à leur  construction  est  un  calcaire  jaune- 
brun  renfermant  des  coquilles  fossiles.  Houel , Voyage 
DlTTOR.  t.  iv.  pl.  218,  221.  Paner  azi,  Antichita’  Sici- 
I.IANE,  t.  11,  p.  186.  Wilkins,  ch.  5,  Fr.  Gaerlner’s  Ansi- 
chten,  etc.  Vues  des  monuments  les  mieux  conser- 
vés de  LA  Sicile  , pl.  1 et  suiv.  **  Mais  surtout  les  An- 
ticuita’  della  Sicilia  per  lo  duca  Serra  di  Falco. 
Agragante.  Palermo,  1836,  in-fol.,  avec  de  nombreuses 
planches. 

Sélinonte  (38,  1).  Les  plus  anciens  temples  sont  les  trois 
temples  de  l’Acropolis,  celui  du  nord,  171  X 73,  p.  ; celui  du 
milieu,  197  X 72;  celui  du  sud,  416  X 51.  Selon  Ilitlorff,  tous 
trois  hexast.  peript.,  mais  surtout  celui  du  milieu , vrai- 
semblablement le  plus  ancien,  d’un  caractère  tout-à-fait  par- 
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ticulier,  avec  une  étroite  cella,  une  large  colonnade,  un 
double  prostyle,  un  pronaos  et  un  opistliodome  entouré  de 
murs.  Les  colonnes,  9 MOD.  dans  le  5®  temple  9 Vj j,  amin- 
cies vers  le  haut,  surtout  dans  le  1er  (s/13  MO»,  environ). 
Y.  Ilouel.  l.p.  24,  pl.  16  et  suiv.  Saint  Aon,  Voy.  pitt. 
IV,  P.  184.  d ’Orville.  p.  60  et  suiv.  Bi ttorff  et  Zanth  , Ar- 
CHITECXDBE  ANTIQUE  DK  LA  SICILE,  pl.  10  — 29.  Comp. 
Reinganum,  Selinus,  p.  78.  Goetlling , dans  l’Her- 
MES,  XXXIII,  p.  235.**  Antichita'  della  Sicilia,  es- 
POSTE  ED  ILLUSTRATE  PEU  DOM.  LA  FASO  PlETRA  SANTA, 
ddca  di  Sebra  di  Falco,  vol.  11, antichita’  di  Seli- 
wünte  tav.  35.  Paleumo,  P®  1834.  Ouvrage  dans  lequel 
l’auteur  a signalé  quelques  erreurs  échappées  aux  auteurs  de 
l’architecture  antique  de  la  Sicile,  notamment  sous  le  rapport 
de  l’ordre  ionique  faussement  attribué  au  temple  du  milieu 
de  l’Acropole , et  de  la  distribution  des  couleurs  appli- 
quées à quelques  ornements  de  ce  temple.  Voir,  à cet  égard, 
le  Journal  des  Savants,  janvier  1833,  p.  12,  et  mai  delà 
même  année,  p.  296.  (Articles  de  M.  Raoul-Rochette.) 
Lettre  deM-  HiitorEf  aux  auteurs  du  Journal  des  Savants  , 
et  réponse  deM.  Raoul-Rochette  à cette  lettre, 'réponse  qui 
a été  suivie  d’une  autre  lettre  de  M.  le  duc  Serra  di  Falco, 
insérée  également  dans  le  Journal  des  Savants. 

Il . Egine , temple  de  Zeus  hellénique  (comp.ANN.  D.  Inst. 

1 , p.  342.)  ou  de  Minerve,  Stackelberg  , Apollo  TF.MPEL, 
etc.  Temple  d’Apollon  a Passée,  ( 3.  suppl.  Ann.  d. 
Inst.  11,  p.  319),  bâti  vraisemblablement  après  la  victoire 
sur  les  Perses,  01.  75;  aussi  offre -t-il  beaucoup  de  ressem- 
blance avec  le  temple  de  Thésée  (01.  78).  Pkript.  Hkxast. 
Hyp.  Les  colonnes  10  1/3  mod.  94  X 45  pieds,  en  grès  jaune, 
toiture  et  corniche  en  marbre.  La  cella  était  coloriée  en  rouge  ; 
le  tympanum  en  bleu  de  ciel,  les  rinceaux  de  l’architrave  en 
jaune  et  en  vert,  les  trigly plies  en  bleu,  aussi  bien  que  le 
listel  avec  les  gouttes,  le  lænia  ou  plate-bande  par  là  dessus 
rouge;  les  tuiles  en  marbre  avec  une  fleur.  Ionian  antiqq. 
11,  ch.  6 et  suiv.  Wagner,  Æginet.  bildw.,  etc.  Scul- 
ptures éginétiques,  p.  217.  Cockcrell , dans  le  Journ./ 
OF  SCIENCE  AND  THE  ARTS,  VI.  n.  12.  VII.  LoND.  1819 J / 

§ 82.  On  construisit , à la  môme  époque  et  1 
surtout  par  ordre  des  tyrans,  des  édifices  digues 

tf 
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d’admiration,  tels  que  des  aqueducs  d’eau,  des 
canaux,  des  fontaines,  et  d autres  monuments 
semblables,  utiles  à la  généralité  des  citoyens.  Ce- 
2 pendant  on  se  contenta  encore,  pour  le  spectacle 
des  jeux,  d’établissements  simples  et  sans  art,  et 
nulle  part  il  n'est  question  de  théâtres,  d’hyppo- 
dromes  et  de  stades  d’une  grande  magnificence. 

1.  L’enneacranos  ( Callirrhoe  ) des  Pisistralides.  L’aque- 
duc de  Samos,  pratiqué  l’espace  de  7 milles  dans  la  montagne, 
par  le  Mégarien  Eupaiinus,  et  le  môle  du  port,  vraisembla- 
blement ipyet  noAuxpareia  , les  égoùts  (ùnivojuoi)  d’Agrigente, 
$Kiay.c;;  un  grand  bassin  pour  se  baigner  (xoXvjn^Opv.). 
Diodore  xi,  26.  Dans  la  lre  année  de  la  75e  olympiade. 
(Diodore  devait  avoir  déjà  construit  en  Sicile  des  bassins 
semblables,  par  exemple  dans  le  territoire  des  Mégariens; 
on  lui  attribue  aussi  bien  la  disposition  et  la  mise  k prolit 
d’une  cluve  naturelle.  (Diod.  iv,  78.) 

3.  Plastique. 

Propagation  de  cet  art. 


$ 83.  La  ’ istique,  à partir  de  la  50e  olympiade, 
se  développe  avec  une  force  peu  commune  dans 
les  contrées  les  plus  opposées  de  la  Grèce.  Au  lieu 
et  place  de  certaines  familles  d’artistes  dont  l’acti- 
vité s’exerçait  uniformément,  s’élèvent  un  grand 
nombre  d'individus  heureusement  organisés,  et 
poussés  par  la  nature  de  leur  talent  à ta  pratique 
des  arts.  La  sculpture  en  marbre  doit  à Dipœne 
et  à Scyllis,  de  Crète,  son  premier  degré  de  per- 
fectionnement ; on  trouve  des  éléves  de  ces  maîtres 
à Sparte  et  dans  d’autres  localités.  L’art  de  la  fonte 
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des  métaux  est  pratiqué  plus  particulièrement  à 
Egine,  îlequi  avait  de  îréquentset  intimes  rapports 
commerciaux  avec  Samos,  tandis  qu'à  Argos,  de 
nombreux  maîtres  s’appliquent  à modeler  des 
statues  d’athlètes,  de  héros  et  de  dieux;  en  outre, 
précisément  à la  môme  époque,  fleurit  à Sicyone 
une  école  d’artistes  renommés,  que  des  liens  unis- 
sent à l’école  argienne.  Vers  la  fin  de  cette  période 
la  plastique  prend  à Athènes  un  essor  encore 
plus  remarquable. 

Au  nombre  des  artistes  célèbres  de  celte  époque  on  trou- 
ve : lesDedalides,  Dipœne  et  Scyllis  (Marmore  sculpbndo 
primi  omnium  1NCLABUERUNT),  01.  50,  selon  Pline.  Ils 
exécutent  également  des  ouvrages  en  bois  et  en  ivoire  , en 
différents  lieux  de  la  Grèce  (Sicyone,  Argos  , Cléonæ,  Am- 
bracie  ?)  Tectœus  et  Angelion , élèves  des  précédents,  vers  la 
55.  Paus.  il , 32.  Doryclidas,  Donta*  (ou  Medon),  Théocles 
de  Lacédémone,  sculpteurs  en  bois  et  torcuticiens,  élèves  de 
Dipœne  et  Scyllis,  vers  la  55e  olympiade.  Paus.  v.  17,  VI,  19. 
Endœus  (§70,  rem.  2.)  vers  la  55e  01.  Perillus  ou  Perilas, 
fondeur  (taureau  de  Phalaris),55.  Bupalus  et  Âthcnis,  enne- 
mis d’Hipponax  (01. 60),  sculpteurs,  apparlenantà  une  famille 
d’artistes deGhios,  filsd'Anthermus  (Arcbcnnus),  filsdeJVIic- 
ciades,  qui  lui-même  était  fils  de  Malas  (vers  la  40°)  selon 
Pline).  Welcker,  Hipponax,  p.  9.  Callon  d’Ægine,  élève  de 
Tectœus  et  d'Angelion  , fondeur  (Æginetica  æris  tem- 
PERATURA,  Plio .),  de  l’OI.  60  — 65,  à peu  près,  quoiqu’on 
ait  établi  une  espèce  de  rapport  entre  le  trépied  exécuté  par 
lui  et  Giliadas , et  la  guerre  de  Messônie  ( Paus.  III,  18,  5. 
IV,  14,  2).  Gitiadas,  de  Lacédémone , très-vraisemblablement 
son  contemporain  ( Welcker , iiyperb.  roemisciie,  etc. 
Etudes  romaines,  iiyperb.  p.  262,  est  d’un  avis  con- 
traire), ouvrier  qui  travaille  en  airain,  en  même  temps  poète 
Dorien.  Syadros  et  Chartas,  de  Lacédémone,  fondeur,  01. 
60.  (Sparte  envoie  à Crésus  une  grande  chaudière  ornée  de 
figures,  ÇaSîotç , sur  les  bords.  Hérod.  1, 70.  Dameas  , de 
Crotooe,  fondeur,  65.  Canachus  de  Sicyone  , sculpteur  en 
boif,loreuticieu  et  fondeur,  01.  67  — 73.  (Schorn,  Stüdien, 
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ÉTUDES,  p.  199.  Kunstblatt,  1821,  n.  16.  Thiersch , 
Époq.  p.  142.  Comp.  avec  le  g 87  plus  bas).  A ristoclès  t 
aon  frère,  fondeur.  (Sicyon  diü  fuit  offjcinarum  om- 
JUüM  METALLORUM  patria.  Plin.)  Aristoclès  de  Cydonie 
antér.  à la  71e  01.  (Paus.  v.  25.  6).  Eulelidas  el  Chryso- 
themis,  d’Argos  ( ré%vav  èx  Tiporipu-j)  , foud.  70. 

Anlenor,  fils  d’Euphranor  (C.  I.  11,  p.  540),  d’Athènes, 
fond.  70.  Archesilas,  fils  d’Aristodicus,  fers  la  70e  01.  Sto- 
mius,  fondeur,  72.  Damophile  el  Gorgasus,  sculpteurs  en 
argile  et  peintres  en  Italie,  72.  Synnoon,  d’Ægine,  élève 
d’Aristoclès,  de  Sicyone,  fond.  72.  Clearque,  de  Rhegium, 
fond.  72.  Glaucias,  d’Egine,  fond.  73  • — 75.  Ascarus,  de 
Thèbes,  fond.  ant.  à la  75e,  selon  l’opin.  de  Paus.  Ageladas, 
d 'Argot,  fond.  01.  68-81.  Commentait.  do  Pdidia,  1,  § 
6—8,  par  l’auteur  du  présent  manuel.  Welcker , 
DANS  le  kunstblatt  de  1827,  n.  81.),  exécute  de  commun 
avec  Canachus  et  Aristoclès,  trois  muses  (Anthol.  pal.  11. 
p.  692.  Planud,  n.220).  Anaxagoras,  d’Ægine,  fond.  75. 
Diyllus,  Amyclaeus,  Chionis,  Corinthiens,  fond,  peu  de 
temps  avant  la  75®.  Arislomedon,  d’Argos,  fond,  vers  la 
même  époque.  Aristomède  et  Socrate,  do  Thèbes,  sculp- 
teurs en  marbre,  75.  Menæchmus  et  Soidas,  de  Naupactus, 
toreuticiens  vers  la  750b Critias  , à’ Athènes  (vy)<xwî»t»i« , vrai- 
semblablement Colon  * de  Lemnos),  fondeur,  75  — 85. 
Uegiat  (Hegesias)  d’Athènes,  fond,  à la  même  époque.  Glau- 
cus,  d’Argos,  fond.  77.  Denis,  d’Argos,  fond.  77.  Simon, 
d’Egine,  fond.  77.  Ptolichus,  d’Egine,  fils  et  élève  de  Syn- 
noon, fond.  78.  Onalas,  d’Egine , fond.  78 — 85.  Calynthus, 
d’Egine, fond.  80.  Callileles,  d’Ægine , élève  d’Onatas,  fond. 
83.  Pour  Y Histoire  des  Artistes  , je  renvoie  principalement 
au  CATALOGUS  ARTIFICUM,  de  Franc.  Junius , ouvrage  déjà 
vieilli , et  au  catalogue  beaucoup  plus  complet  de  Sillig.  Dres. 
1827.  Welcker  (Kunstblatt,  1827,  p.  321, 533  el  s.  1828, 
p.  36.)  J.  M.  Schulz  , (Jahns  Jahrb.  1829.  111,  1.)  Osann 
Kunstblatt.  1830,  p.  330.  1S32.  p.  295),  et  R.  RochettS 
( lettre  à M.  Schorn,  p.  1832  ) , ont  fourni  maintes  additions 
au  dernier.  Lorsquo  nous  avons  jugé  convenable  de  nous 
éloigner  de  l’opinion  émise  par  les  différents  auteurs  men- 
tionnés ci-dessus,  on  en  trouvera  les  motifs  en  partie  déjà 
dans  le  rapprochement  que  nous  avons  fait,  et  en  partie  dans 
ce  qui  suit. 
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B.  Simulacres  du  Culte . (Ày&jUarg-) 

S 84.  Gomme  ce  n’ètait  pas  aux  statues  des- 1 
tinées  au  culte  que  l’art  devait  le  développe- 
ment rapide  qu’il  avait  pris,  la  piété  avec  laquelle 
la  forme  primitive  fut  fidèlement  conservée  em- 
pêcha, très-souvent  encore  pendant  cette  période 
et  plus  tard  môme,  ces  statues  de  participer  à ses 
progrès.  Dans  les  colonies  on  reproduisait  exacte-  a 
ment  la  figure  des  statues  de  la  métropole,  et 
assez  souvent  même,  lorsqu’on  avait  besoin  d’une 
nouvelle  statue,  on  imitait  scrupuleusement  la  3 
figure  de  l’ancienne. 

2.  On  nomme  ccs  statues  âptôpv^ara  (Wcsseling  ad.Diod. 
XV  , 49)  qui  se  trouvaient  nommément  en  très-grand  nombre 
dans  1 ’Ârtemisium  d’Éphèse  ( Denis,  il,  22,  comp.  vm, 
56  ).  On  conservait  intacte  à Mastalia  (01.  45  ou  60)  et  dans 
les  colonies  de  cette  ville,  la  forme  de  l’ancien  simulacre  en 
bois,  Strab.  vi,  p.  479.  Les  àjsi£pû«ij  des  temples,  comme 
dans  l’histoire  d’Hélicé,  Olymp.  401 , 4,  dansDiod.,  loc. 
citato,  Strabon  vm.  p.  585,  comprennent  l’imitation  du  si- 
mulacre du  culte. 

3.  Onalas  imite  en  bronze  , conformément  à la  tradition, 
l’ancienne  statue  en  bois  sculpté  qui  avait  été  brûlée,  de  De- 
meter  Melæna  de  Phygalie,  à la  tête  de  cheval , figure  résul- 
tant de  l’assemblage  de  parties  du  dragon  et  d’autres  ani- 
maux, le  dauphin  et  la  colombe  sur  la  main,  Paus.  vm, 
42.  Comp.  avec  4’histoire  do  la  prêtresse  Leucippide  à Sparte, 
Paus.  ni,  46. 

S 85.  On  ne  s’éloigna  môme  dans  le  choix  de  1 
la  matière  que  peu  à peu  du  bois  précédemment  en 
usage.  A des  corps  en  bois  revêtus  d’habits  quel-  2 
quefois  dorés,  on  donna  des  têtes,  des  bras  et  des 
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pieds  de  pierre  ( àxpôXiOoi  ),  on  ajouta  aussi  de 
5 l’ivoire  au  bois,  ou  bien  encore  on  le  revêtit  en- 
tièrement avec  de  l’or. 

1.  ’AxpôXi6ot  Paus.  11,  4,  i.  VI,  25,  4.  vil,  21,  4.  23,  5. 
Vin,  25,  4.  31,  i.  5.  IX,  4,  1.  Nous  en  avons  un  exemple 
dans  la  statue  en  pied  d’Apollon  près  de  Phigalie , Stac - 
kelberg , Apollo  tempel,  etc. , le  temple  d’Apollon, 
p.  98. 

2.  Les  dioscures  d’Argos  avec  femmes,  enfants  et  chevaux, 
en  bois  d’ébène,  par  Dipœne  et  Scyllis-  aux  chetvaux  quel- 
ques parties  d’ivoire.  Paus.  il,  22,  6. 

3.  Xpwécav  Çoôcvuv  tvtuh*  Eurip.  Troad.  1081. 

i § 86.  C’est  à cette  époque  que  remonte  l’u- 
sage des  statues  de  divinité  trôs-aimées  alors,  dans 
lesquelles  une  âme  en  bois  était  revêtue  d’or  et 
s d’ivoire.  On  range  dans  la  toreutique  ce  travail 
déjà  appliqué  d une  manière  semblable  aux  meu- 
bles ( § 56.  ) Par  ce  mot  toreutique  on  entend  non- 

3 seulement  la  sculpture  en  métaux,  l’art  du  cise- 
leur, mais  encore  la  combinaison  de  métaux  avec 

4 d’autres  matières.  Cependant  le  bronze  fondu 
commence  aussi  à être  plus  fréquemment  employé 
à la  représentation  des  dieux  dans  leurs  temples. 

1.  U existait  des  •/pvireXefKVTiva.  ayai/Mcra  semblables,  ou- 
vrages de  Doryclides , Théoclès,  Medon  ( dans  l’IIeræum 
d’Olympie),  de  Canachus  ( l’aphrodite  de  Sicyone  ) , Me- 
næchmus  et  Soidas. 

2.  Il  est  probable  qne  le  trône  d 'Apollon  Amyclêen  , que 
Batycles  de  Magnésie  construisit , peut-être  bien  à l’époque 
de  Grésus,  durant  laquelle  les  Spartiates  paraissent  avoir  eu 
la  première  idée  , d’avoc^^ara  précieux,  était  également  un 
ouvrage  de  la  toreutique.  ( comp.  § 69,  85  ).  Des  bas-reliefs 
divisés  en  42  compartiments  ornaient  le  trône,  dont  les  pieds 
reposaient  sur  des  statues,  2 Grâces,  2 Heures  ,Echidnéc  et 
Typhoeus,  Triions.  Paus.  ni , 18,  19.  Heyne,  Antiquau. 
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AüFS.  mémoires  ARCHÊOLOG.  1.  MEM.  P.  1.  Qualretn. 
de  Quincy,  Jup.  Ol.  p.  196,  ouv.  dans  lequel  l’auteur 
donne  une  idée  fausse  des  xaOéfyat  et  eùpu^wptai.  Welcker , 
Zeitscuiust,  journal  de,  elc.,1,  il.  p.  280  et  suit. 

5.  Sur  la  toreu tique,  Ueyne,  Mem.  ARCI1.  mor. 2. p.  127. 
Schneider  dans  son  lcxicon , au  mot  ropEUEiv.  Quair.  de 
Quincy , dans  l’ouvrage  cité  plus  haut , p.  75  et  suiv. 

4.  Simulacres  du  culte,  en  airain,  par  exemple  d’Apollon 
Philesius,  par  Canachus,  dans  le  Didymæum,  la  statue  de  De- 
meler,  ouvrage  d’Onatas,  mentionnée  sous  le  parag.  84,  3. 
et  plusieurs  autres. 

§ 87.  La  représentation  elle-même  des  dieux  1 
est  partout , à cette  époque , l’œuvre  d’une  âme 
pénétrée  d’une  crainte  pieuse  et  révérencieuse 
de  la  divinité.  Ils  sont  représentés  sur  le  trône  a 
( eüôpovot  ),  ou  dans  une  position  tranquille  et 
calme.  Le  charme  d’un  amour  sensuel  n’anime 
encore  l’aspect  d’aucun  d’eux.  Les  membres  ont 
une  force  puissante,  les  figures  affectent  un  sé- 
rieux raide  et  immobile.  Des  statues  colossales  3 
portent  souvent  sur  leurs  mains  étendues  des 
figures  plus  petites  de  divinités  d’un  ordre  infé- 
rieur, qui  indiquent  leur  caractère,  ou  des  ani- 
maux sacrés. 

2-3.  Voy.  dans  la  seconde  partie  de  ce  Mannel  chacun 
des  dieux  en  particulier.  Les  principaux  exemples  son!  Y Apol- 
lon de  Délot,  ouvrage  de  Tectœus  et  d’Angélion  avec  le* 
Grâces  sur  la  main  (Plutarque  de  mus.  14.  Paus.  ix,  35, 
4),  reconnu  dans  la  pierre  gravée  G.  M.  33,  474;  aussi  sur 
la  monnaie  d’Athènes,  Combe,  w.  M.  BR.  7,  9.  Pellerin, 
MÉD.  DES  PEUPLES,  PL.  23,19.  M.  HUNXER,  11,14.  Comp. 
avec  les  Dorions  de  l’auteur,  1 . p.  353 , et  plus  bas  § 365. 4. 
Car  Y Apollon  Philesius,  placé  dansle  Didymæum , comme  si- 
mulacre consacré  de  ce  dieu  ( tel  qu’on  le  voit  figuré  sur  les 
monnaies  ) avait  été  exécuté  par  Canachus  après  le  pillage 
et  l’incendie  de  YJlcrœum.  01.  71 . 1 (à  laquelle  le  colosse  d’ai- 
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rain  n’aurait  certes  pas  survécu  ) et  avant  la  2 de  la  75 
01.  où  Xeriès  l’emporta  ).  Il  se  faisait  remarquer  par  la  rai- 
deur de  son  maintien , par  ses  formes  mnsculeuses  et  carrées 
à l’excès;  il  portait  sur  sa  main  droite  étendue  an  faon,  et 
tenait  dans  la  main  gauche  pendante  un  arc.  (Il  faut  se 
garder  de  confondre  avec  ce  faon , le  Cervus  , on  mieux 
Corvds,  automatique,  mentionné  par  Pline,  xxxiv,  19, 
44).  Les  traits  du  visage  durs  et  archaïques  (§  95),  les  che- 
veux séparés  par  une  raie,  bouclés  sur  le  front.  A rétablir 
h l’aide  des  monnaies  de  Milet  ( Séleucus  Nicator  rendit  la 
statue  ) du  bronze  du  muséum  britannique  Specimens  of 
antient  sculpture,  pi.  12. , de  la  tète  de  la  même  col!. 
Spec.  pl.  5 et  de  quelques  autres  statnes  en  marbre  (Bonus 
Eventus  ).  Voelkel , dans  le  journal  de  Welcher,  1,1.  p.  162. 
Schorn’i.  Kunstblatt,  1821.  N.  16.  D.(  A.  K.  MoNUM. 
de  l’art  antiq.  4,  19-23. 

C.  Statues  Honorifiques  (à vSpl&wes-) 

1 S 88.  Les  statues  d’athlètes  qui  renvoyaient 
l’art  à l’étude  de  la  nature,  commencent,  d’après 
les  notions  que  nous  possédons,  ayec  la  58*  olym- 
piade, mais  deviennent  aussitôt  très-nombreuses 
et  occupent  les  artistes  les  plus  renommés.  Quoi- 

2 que  dans  les  règles  elles  ne  fussent  pas  des  statues- 
portraits  proprement  dites,  elles  étaient  néanmoins 
destinées  à conserver  à la  mémoire  de  la  pos- 
térité, l’agilité  corporelle  et  l’habileté  des  athlè- 
tes ; elles  annonçaient  même  souvent  aussi , par 

3 leur  mouvement  et  leur  position , l’art  qui  carac- 
térisait chacun  des  vainqueurs  en  particulier.  A la 
figure  humaine,  le  cheval  se  trouvait  associé  dans 
ces  anathèmes. 

4.  Pans,  vi,  48,  5,  nomme  comme  les  premiers  athlètes 
auxquels  on  ail  élevé  des  statues  à Olympie  : Praxidamas 
d’Ægine,  01.  58  (en  bois  de  cyprès)  ; Rhexibiusd’Opus,  01. 
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61  (en  bois  de  figuier).  Ainsi,  la  statue  d’Eutelidas  (Paul. 
VI,  15,  4 ) est  certainement  postérieure  à la  58  01.  Cepen- 
dant, la  statue  de  style  ancien,  aux  formes  raides  (01.  53) 
d’Arrhachion  de  Phigalie,  qui  avait  été  couronné  à Olym- 
pia pour  avoir  tué  son  adversaire  , remontait  à une  époque 
plus  reculée.  La  statue  du  gigantesque  Milon  avait  été  égale- 
ment exécutée  dans  le  style  ancien  , pour  Olympie , vers  la 
65  olympiade,  par  Dameas.  Les  pieds  n’en  étaient  pas  séparés, 
et  la  forme  très-raide  des  mains  semble  avoir  donné  nais- 
sance à la  fable  racontée  dans  Pausanias  vi,  14,  2 à la  fin. 

2.  Olympiæ  omnium  qui  vicissent  statdas  di  - 

CARI  MOS  ERAT.  EORüM  VEnO  QUI  TER  IBI  SÜPERAVIS- 
SENT,  EX  MEMBR1S  1PSARDM  S1MILITUDINE  EXPRESSA, 
QUAS  iconicas  VOCANT  , Plin.  xxxiv,  9. 

3.  Glaucus  lcCarystien,  habile  au  pugilat,  avait  été  repré- 
senté préludant  (-ma ,w.k%wv)  par  Glaucias  d’Ægine,  Paus. 
VI,  10,1.  Diagoras  et  sa  famille  élevaient  la  main  droite 
en  suppliant,  et  tenaient  la  main  gauche  prête  à combattre 
dans  le  pugilat  et  le  pancrace.  Le  scboliaste  de  Pindare,  0.7, 
comp.  avec  Cornélius  Nepos , Chabrias  1 (en  mettant  de 
côté  l’anachronisme).  Xénoph.  Memor.  ill,  10.  "üri  juèv, 

w ïQütcuv  , xXXolou;  7toi eïj  àpo/niç  rz  x«i  Tcoiawràs  xal 
7tû/.ra;  xai  7rayxpaTtûWTttî,  bp w rs  :<ai  oioa. 

§ 89.  À l’exception  de  statues  élevées  aux 
vainqueurs  dans  les  jeux,  les  statues  d’individus 
étaient  encore  très-rares  à cette  époque.  Leur  con- 
sécration suppose  toujours  des  motifs  tout-à-fait 
particuliers.  Le  x«>xoGv  -ma  rrüaat  était  dans  l’ori- 
gine presqu’un  Y/pui/.i]  Ti/iÿ. 

Cela  s’applique  aux  statues  des  Àrgiviens  Cléobis  et 
Pilon  à Delphes , Hérod.  i,  31 , vers  la  50  Olymp.  ; des  héros 
de  la  liberté,  Harmodius  et  Aristogilon  d’Athènes  (Antenor 
avait  exécuté  les  premières,  67,4.  Crilias  les  secondes, 
01.75,  4.  Boeckh.  C.  I.  il,  P.  320,540).  Des  généraux  Pho- 
céens dans  la  guerre  terrible  contre  les  Thessaliens , ouvrage 
d’Aristomédon  vers  la  74  01.  Paus.  x,l , 4.;  et  dessîôwAoi« 
également  des  monarques  Spartiates  morts  pendantla  guerre, 
Hérod.  vi,  58.  La  statue  d’IÜpponax  (§  83)  était  toute 

Archéologie,  8 
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autre  chose  qu'une  statue  honorifique.  Comp.  § 426,  1 , 
Kctthler.  IJeber  DIE  EHRE  DER  BILDSAEULEN,  SURL’nOH- 
BTEUR  des  STATUES,  etc.  Schriften  der  Muenchner  akade— 
mie.  Mémoires  de  l’Acad.  de  Munich,  vol.  vi,  p.  67.  Uirt. 
Mém.  de  l’Acad.  de  Berlin,  1814,  15.  Classe  d’hist.  p.  6. 
Boeckh , G.  I,  1.  p.  18  , SQ.  872  SQ.,  (à  l’inscription  do 
Sigée). 

D.  Figures  Mythologiques  comme  Offrandes  (àvaQ^ara). 

1 § 90.  Des  statues  ou  môme  des  groupes  en- 
tiers, la  plupart  en  bronze,  du  cycle  des  dieux  ou 
des  héros,  devinrent  alors  des  offrandes  beau- 

2 coup  plus  fréquentes.  En  mémoire  des  objets  con- 
sacrés généralement  autrefois  à titre  d’offrandes 
(§  78.),  on  plaçait  encore  de  temps  en  temps  des 
statues  sous  des  trépieds  qui  leur  servent  d'enca- 

3 drement  et  de  toit.  Dans  ces  offrandes,  la  mytho- 
logie joue  un  rôle  semblable  à celui  qui  lui  est 
attribué  dans  la  poésie  épique  et  les  drames  d’Es- 
chyle, pour  donner  à l’actualité  du  moment  uno 
plus  haute  signification. 

2.  Trépieds  à Âmyclée,  ouvrage  de  Callon  et  Gitiadas, 
avec  des  déesses  dessous, Paus.  ni,  18.  Comp.  Amalthea, 
III,  p.  30  et  s.  Les  offrandes  consacrées  en  mémoire  de  la 
guerre  persique  et  de  la  victoire  remp.  par  les  tyrans  de 
la  Sicile  sur  les  Carthaginois,  consistaient  encore  en  grande 
partie  en  trépieds.  Amalthea.  p.  27. 

5.  Les  Phocéens  consacrèrent,  en  témoignage  do  la  vic- 
toire qu’ils  avaient  remportée  sur  les  Thessaliens  au  mont 
Parnasse,  l’enlèvement  du  trépied  par  Hercule  : Latone  , 
Artemise,  Apollon  sur  un  côté,  Hercule,  Minerve  sur 
l’autre.  L’idée  qui  servait  de  base  à cette  composition  était 
de  représenter  les  Phocéens  comme  protecteurs  du  trépied 
Delphique  ; les  princes  de  la  Thessalie  étaient  des  Héraclides, 
ilsavaient  pour  cri  de  guerre  : Athéna  llonia.  Les  auteurs  dit 
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trépied  furent  Chionis,  Duyllis,  Amyclœus.  Hérod.  Tiil,  Î7. 
Paus.  x,  13,  4.  Comp.  avec,  x,  1 , 4.  — Ta  rente  conserva 
le  souvenir  de  sa  victoire  sur  lesPeucéliens  dans  un  groupe, 
ouvrage 'd’Oaatas,  dont  Tbaras  et  Phalanthus  faisaient  partie, 
Paus,  X,  13,  5, 


E.  Sculptures  des  Temples. 


$ 91.  On  choisit  également  de  préférence  des  1 
groupes  mythologiques  pour  l’ornementation 
plastique  des  temples , devenue  générale  à cette 
époque,  au  moyen  d’ouvrages  de  sculptures, 
placés  dans  les  métopes,  à la  frise,  au  fronton  et 
aux  acrotéres.  Tout  ici,  en  effet,  indique  d’ailleurs 
aussi  un  rapport  avec  la  divinité,  les  consécra- 
teurs,  et  les  circonstances  de  la  consécration.  Deux  * 
ouvrages  de  la  sculpture  architectonique  établis- 
sent assez  bien  les  limites  de  cette  période;  ce 
sont  les  métopes  de  Selinonte  et  les  statues  du 
fronton  d’Ægine.  Ces  dernières  sont  surtout  très-  3 
propres  à montrer  cet  art  dans  le  choix  et  la 
manière  de  traiter  les  sujets  mythologiques. 

2.  Les  Métopes  découvertes  en  1823  par  W.  Harris  et 
Sam.  Ângell  dans  l’Acropolis  de  Selinonte  , auprès  du  tem- 
ple du  milieu  , réassemblées  par  ces  deux  artistes  et  conser- 
vées actuellement  à Païenne,  sont  en  tuf  calcaire,  ornées  de 
bas-reliefs  qui  étaient  peints  , et  où  se  retrouvent  tous  les 
caractères  de  l'enfance  de  l’art  {vers  l’Ol.  50  environ). 
A.  Héraclès  nu  (la  peau  de  lion  probablement  en  bronze 
doré)  portant  les  cercops.  B.  Persée,  avec  la  coiffure  (xuy?) 
d’bermès,  comp.  avec  les  monnaies  d’Ænos,  Mionnet , Des* 
CRIP.  PI.  49,  3)  et  les  talonnières,  Athéné  vêtue  du  peplos. 
Méduse  avec  Pégase.  Le  bas-relief  qui  provient  du  même 
endroit,  et  sur  lequel  on  voit  un  quadrige, aussi  bien  que  les 
bas-reliefs  des  métopes  du  temple  du  milieu  de  la  ville  basse, 
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appartiennent  à une  époque  beaucoup  plus  récente  que  les 
trois  premières  ; les  métopes  du  temple  du  milieu  représentant 
une  déesse  terrassant  un  héros  ou  géant,  et  le  torso  d’un 
guerrier  mourant,  surtout  le  dernier,  sont  néanmoins  exé- 
cutées dans  un  style  ancien  , dont  la  dureté  caractérise  la 
fin  de  cette  période.  Comp.  § 120.  Ces  deux  temples  Pa- 
yaient de  métopes  que  du  côté  qui  regarde  l'orient. 

1.  Pisani , Memorie  sulle  opéré  di  scultura  in  Se- 
LINUNTE  [scoperte  , Palermo  1823.  V.  Klenze  dans  le 
Kunstblatt  de  1824.  n°  8.  Comp.  avec  les  n°s  28,  39,  69, 
78 , 1825,  n°  45.  1826.  n°  9,  8 du  même  journal.  Boelti - 
ger,  AMALTHEA,  III,  p.  307  et  suiv.  ScüLPTURED  ME- 
TOPE , etc.  Métopes  sculptées  découvertes  parmi 
LES  RUINES  DE  SÉL1NUNTE  , DÉCRITES  PAR  S.  ANGELL. 
ET  Th.  Evans,  1826,  f.  Hiltorf,  Archit.  Ant.  de  la 
Sicile  , pl.  24,  25,  49  (F.  Ingkirami).  Osservasioni 
SÜLLE  ANTICH.  DI  SELINONTE  ILLUSTR.  DEL  S.  P.  Pl- 
sani  , 1825.  Monum.  Etrüschi  ser.  vi,  t.  V,  5. 
Thicrtch.  Epoques,  p.  404  et  s.  pl.  1,  avec  des  dessins  de 
Klenze.  R.  Rochette,  Journ.  des  Sav.  1829,  p.  587. 
Broensted , Voy.  en  Grèce,  il,  p.  149.  D.  A.  K.  Mon.  de 
l’art,  antiq.  pl.  4,  24,  5,  25-27.**  Les  ANTIQUITÉS  DE 
Selinonte,  par  M.  Serra  di  Falco,  citées  plus  haut,  et 
les  numéros  du  Journ.  des  Savants,  mentionnés  § 81  , 
notes  5-10. 

Il  y a peu  de  chose  à reconnaître  (Phrixus  sur  le  bélier  ) 
sur  les  métopes  du  temple  de  Pæstum  (\oy.§  81,  11  , 
4),  dont  le  style  se  rapproche  des  sculptures  æginétiques; 
les  métopes  d’Assor  (§  258,  2 ) ne  sont  pas  encore  suffi- 
samment connues.  — **  Ces  dernières  sont  maintenant  en 
France,  où  elles  ont  été  rapportées  par  M.  R.  Rochette . 

3.  Let  sculptures  éginétiques , trouvées  en  1811  par  plu- 
sieurs voyageurset  savants  allemands,  danoisetanglaîs(Broen* 
sted,  Koes  , Cockerell , Foster,  de  Haller,  Linkh , de  Stackel- 
berg),  ont  été  restaurées  parThorwaldsenet  portées  à Munich, 
où  elles  se  trouvent  actuellement  (gly  ptotlièques , n.  55*78) . Ces 
sculptures  formaient  deux  groupes  correspondant  entre  eux 
dans  les  champs  des  frontons  du  temple  de  Minerve,  § 81  ; les 
figures  du  fronton  occidentalsont  plus  complètes;  celles  du  fron- 
ton oriental  sont  plus  grandes  et  d’une  meilleure  exécution. 
Athéné  conduit  les  Eacides  ou  héros  d’Egine  au  combat 
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contre  lesTroyen3.  À l’occident,  le  combat  autour  du  corps 
de  Patrocle  (selon  d’autres,  du  corps  d’Achille,  Voy.  Wel- 
ker , Rhein.  M.  lit , 1 , p.  50)  ; à l’orient , autour  de  celui 
d’Oiclès , qui  fut  tué  par  les  Troyens  , comme  ayant  pris  part 
à la  querelle  d’Hercule  contre  Laomédon  (Gomp.  Goett.  G.  A. 
4852,  p.  1139).  Dans  le  fronton  oriental.  Hercule  est  opposé 
à l’Eacide  Telamon,  dans  le  même  rapport  que  l'archer  aux 
armes  légères,  h celui  qui  est  pesamment  armé  (Gomp. 
Pxnd.  I,  ▼.  27.  Eürip.  également,  Hercule  furieux, 
138),  comme  Teucer  à Ajax  dans  le  fronton  occidental.  Le 
costume  et  les  traits  d’Hercule  répondent  à ceux  de  l’Hercule 
figuré  sur  les  monnaies  de  Thase.  Gomme  les  Eacides  battent 
ici  les  barbares  de  l’Asie  et  sauvent  leurs  compatriotes  d’un 
grand  danger,  ainsi  avaient-ils  récemment  combattu  avec 
eux  près  de  Salamine , selon  la  croyance  populaire  ( Hérod. 
Vllf,  64,  A.)  ; ainsi,  encore,  leurs  descendants,  lesÆginétains  , 
avaient-ils  contribué  pourleurpart  à la  délivrance  del’Hellas. 
Ce  parallèle  est  indiqué  principalement  par  le  costume 
d’archer  Perse  de  Pàris,  l’habit  de  cuir,  le  bonnet  plié  et 
quelques  autres  particularités  (Hérod.  I,  71.  v,  49.  VII, 
61).  On  doit  en  conclure  qne  ces  groupes  ont  dù  être  bien 
certainement  exécutés  pendant  la  75  01.  et  les  01.  suivantes. 
Au  marbre,  on  avait  associé  le  bronze  doré  (un  grand  nom- 
bre de  trous  laissent  croire  à l'existence  d’armes  métalliques). 
Les  boucles  mêmes  de  la  chevelure  sont  en  partie  attachées 
avec  du  fil  d'archal.  Traces  de  couleur  sur  les  armes , les 
vêtements,  aux  pommettes  des  joues  , aux  lèvres,  mais  les 
chairs  n’en  offrent  aucune.  L’ordonnance  des  groupes  est 
simple  et  régulière:  sur  le  style  du  travail,  § 93.  Les  acrotères 
étaient  ornées  de  figures  de  femmes  drapées  et  posées  à la 
manière  de  l’ancien  style  ( figures  de  la  mort , victoires  et 
kers?).  Wagner' s,  Bericht,  etc.,  rapport  sur  les 
marbres  d’Ægine,  avec  des  observations  de  Schelling, 
1817.  Ilirt . dans  les  Analecta  de  Wost.  3e  CAH. , p. 
467.  Cet  article  est  ce  qu’il  y a de  plus  complet  sous  le  rap- 
port de  l’explication  cl  de  la  fixation  de  l’àge  do  ces  scup- 
tures.  Cockerell,  § 81,  obs.  11 , c.  /.cafte,  Morea  il , |p. 
467.  Thicrsch , Amaltiiea,  I,  p.  137  et  suiv.  Goelhc't , 
Künst.,  etc.  Art  et  Antiquité,  iii,  p.  1 IG  et  suiv.  D.  A. 
K.  mon.  de  l’art  antique,  pl.  6-8,  B.  Edw.  Lyon , 
OüTLINES,  etc.,  CONTOURS  DES  MARBRES  d’ÆGINE.  Li- 
VEOPOQL, 1829. 
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F.  Style  de  la  Plastique. 

i § 92.  A une  époque  d’efforts  aussi  grands 
et  d’entreprises  aussi  hardies  , avec  la  diffusion 
de  la  culture  des  arts  sur  une  si  vaste  éten- 
due, la  différence  énorme  des  races  dorienne  et 
ionienne,  et  le  manque  d’un  point  central,  il  ne  faut 
pas  s’attendre  à trouver  l’art  aussi  avancé  partout 
et  de  la  même  manière.  On  remarque  cependant 
certaines  modifications  générales  amenées  néces- 
sairement dans  le  cours  de  son  développement  chez 
les  Grecs,  modifications  qui  consistent  principale- 
ment en  cela  que  les  formes  abandonnant  la  gros- 
sièreté primitive  encore  peu  caractérisée,  tombent 
dans  l’excès  contraire,  c’est  à savoir  dans  un 
excès  de  force  et  d 'énergie,  tandis  que  de  l’autre 
elles  pèchent  par  une  trop  grande  élégance;  élé- 
sgance  qui  devait,  à cette  époque,  remplacer  la 
grâce.  Les  ouvrages  exécutés  dans  cette  tendance 
se  disent  de  style  archaïque , nom  qui  était  au- 
trefois remplacé,  mais  toujours  abusivement,  par 
celui  de  style  étrusque. 

3.  L.  Lanzi.  Notizie  della  Scultora  degli  antichi 
E DB1  vARi  SüOl  stili  ( Scc.  éd.  1824.  Traduites  en  alle- 
mand par  Lange.  L.  1816).  C.  2.  Deli.o  stii.0  etrusco  , 
reconnut  plus  distinctement  encore  que  Winckelmann  le 
véritable  caractère  de  ce  style. 

i § 93.  Les  formes  du  corps  sont  dans  ces  sculp- 
tures musculeuses  à l'excès,  les  tendons  et  les  arti- 
culations saillantes,  et  par  suite  les  contours  durs 
* et  secs*  On  retrouve  cette  dureté  à un  très-haut 
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degré  dans  les  ouvrages  de  Callony  déjà  moins 
dans  ceux  de  Canachus;  mais  on  reproche  encore 
aux  maîtres  Athéniens  qui  vivaient  vers  la  75# 
olympiade,  une  musculature  trop  fortement  ac- 
cusée. Cependant  cette  dureté  de  dessin  conduisit 2  3 
précisément  au  naturel  qu  on  admire  tant  dans  les 
principaux  morceaux  des  marbres  d’Egine.  On  4 
trouve  généralement  allié  à ce  dessin  plein  de 
force , des  proportions  courtes  et  ramassées , quoi- 
que cela  n’empêche  pas  de  rencontrer  assez  fré- 
quemment des  figures  trop  allongées,  mais  plutôt, 
il  est  vrai,  dans  la  peinture  que  dans  la  sculpture. 
Les  mouvements  ont  souvent  quelque  chose  de  5 
violent  et  d’exagéré  ( tendance  qui  a dû  être  sin- 
gulièrement favorisée  par  la  représentation  fré- 
quente de  scènes  de  combats  mythologiques),  et 
montrent  même  toujours , avec  beaucoup  de  vie , 
une  certaine  raideur  et  quelque  chose  de  heurté 
et  d’anguleux. 

2.  Ddriora  et  tuscanicis  proxima  Callon  atque 
Hegesias,  Qüintil.  Inst,  xn,  10.  Canachi  rigidiora 
quasi  ut  isiitentur  veritatem  , Cic.  Brut.  18,  70.  Olx 
rà  rvi s TToùaiâ;  ipyajlaç  èori  Ily r,çiov  x'A  twv  ififl  Kpiriai* 
ràv  NrjO-iwr'/îv,  v.TZS'jpiyp.i-Jcr.  (adslricta)  /.vX  y*vpw£v],  xcda/.Xrip&t 
xv.i  ocxptSws  «7roT£Ta/^év«  t cùç  ypc</z/«âs,  LUCIEN  PRECEP. 
»het. — 9.  Demetr.  de  Elocut.  § 14.  dit,  que  le  plus  ancien 
style  de  la  réthorique  est  sans  période  , mais  7repieÇeoyjiévo$  » 
comme  les  anciens  ày«A//.aTK,  dontT£xvr)  ffVffToAv)  xal  îa^vinos* 

3.  Dans  les  statues  éginétiques , on  trouve  , à côté  d’une 
imitation  de  la  nature  si  parfaite  qu’elle  nous  frappe  d’éton- 
nement, maintes  singularités,  comme  les  tendons  de  la  poitrine 
trop  fortement  accusés,  la  séparation  propre  du  Musculus 
rectus,  et  la  forme  pointue  encore  des  genoux  fortement 
plié*.  Wagner  (g  91.  ) p.  96.— La  même  imitation  naïve  di 
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la  nature  paraît  avoir  distingué  Thermes  àyopc/Xo;  érigé  vers 
la  64  Olympiade  , et  qui , au  temps  de  Lucien  (Zeus,  traged. 
33  },  était  encore  l’objet  de  l'élude  des  fondeurs.  Wiener 
Jahrb.  xxxvm,  p-  282. 

4.  On  observe  particulièrement  des  proportions  courtes 
dans  les  Métopes  de  Selinontc , dont  le  dessin  tend  égale- 
ment à montrer  chaque  partie  du  corps  dans  toute  la  largeur 
possible.  Dans  les  statues  éginétiques  , les  tètes  sont  grosses, 

„ surtout  dans  les  parties  inférieures,  la  poitriue  longue  et 
large,  le  corps  comparativement  court,  la  cuisse  courte  éga- 
lement comparativement  à la  jambe.  Autres  exemples  de 
proportions  courtes  : § 97.  N.  4.  5.  C.  40.  12.  16.19; 
comp.  § 100.  N.  1,  2,  3,  6.  Exemple  de  proportions  mai- 
gres, § 97.  N.  20,  21,  23.  Comp.  § 100.  N-  4.  6.  9.  10  ; 
également. 

t § 94.  Cette  élégance  d’ancien  style  se  montre 
du  reste  dans  la  régularité  et  la  netteté  des  plis 

2 des  vêtements  (comp.  § 69.);  dans  l’arrangement 
symétrique  des  cheveux  formant  des  boucles  ou 

3 des  tresses  très -élégantes;  ensuite  dans  la  pose 
particulière  des  doigts,  qui  se  montre  toujours 
identiquement  la  même,  soit  dans  l’action  de  tenir 
des  sceptres,  des  bétons  et  autres  objets  sembla- 
bles; soit  également  pour  les  figures  de  femmes, 

4 dans  celle  de  retenir  leurs  vêtements;  enfin,  dans 
le  mouvement  de  la  marche , suspendue  sur  la 

3 pointe  des  pieds,  et  dans  quelques  autres  par- 
ticularités. L’observation  du  parallélisme  et  de  la 
symétrie  dans  le  groupement  de  plusieurs  figures 
est  de  la  même  nature. 

1.  Voy.  § 97.  N.  5.  6. 7.  13.  14.  16.  17.  Outre  les  vête- 
ments raides  et  empesés  des  simulacres  du  culte,  il  faut  faire 
entrer  ici  en  ligne  de  compte  le  goût  de  l’époque  pour 
les  draperies  élégantes  aux  plis  riches  et  nombreux,  goût 
qui  régnait  surtout  dans  l’Ionie,  et  qui  se  perdit  dans  l’Al- 
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tiqne,  après  l’époque  de  Périclès.  Ternyopépoi , àpyctlat 
lot-tnvpat.  Yoy.  MlNERVÆ  PejLIADIS  ÆDIS  , p.  41  , 
par  l’Auteur  du  présent  Manuel. 

2.  Les  statues  d’Egine  en  offrent  un  exemple  (jusqu’au 
PUBES)  comp.g97,  N.  1.  7.  12.  14.  46.  17.  Ce  goût  ré- 
pondait aux  mœurs  de  la  vie  plus  délicate  et  plus  recherchée 
de  celte  époque,  mœurs  qui  trouvaient,  surtout  dans  les 
fêtes,  l’occasion  de  se  montrer  et  de  se  conserver.  Âsiosdans 
Athen.  xil , 525  F.  lîaoîÇsiv  Hpaïov  i/«rs7rAey/Aévov.  ’AOvjvà 
ïrapaTrsiriey/Jiévïj , Pollux  11,55. 

5.  Yoy.  N.  14.  15.16.  17.  21.  On  adorait  Primobe 
DIGITO  IN  ERECTÜM  FOLLICEM  RESIDENTE  , Appttlej . 
Met.  IV,  p.  90.  Bip.  On  déposait  avec  trois  doigts  les  offran- 
des, telles  que  les  gâteaux,  les  parfums,  etc,  Ârîitoph. 
les  Guepes.  95.  Porpliyr.  de  Abstin.  Il,  15.  Ovid.  F. il, 
573.  Lactance , Inst.  V.  19. 

§ 95.  Dans  l’art  grec  de  style  ancien,  certaines  t 
formes  primitives  dominent  dans  les  têtes;  formes 
qui , nées,  d’une  pari,  de  l’ancienne  imperfection 
de  l’art,  et  d’autre  part,  de  l’imitation  peu  heu- 
reuse sous  le  rapport  de  la  beauté  des  traits  natio- 
naux, avaient  presque  une  apparence  typique  dans 
les  fréquentes  répétitions  que  les  diverses  écoles 
artistiques  en  avaient  faites , et  qui  furent  conser- 
vées même  après  les  progrès  immenses  de  l’art  dans 
l’imitation  des  autres  parties  du  corps.  Un  front  2 
enfoncé,  un  nez  pointu,  une  bouche  rentrée  en 
dedans  avec  les  coins  très-saillants,  des  yeux  apla- 
tis et  allongés,  un  menton  très-carré,  des  joues 
plates,  des  oreilles  attachées  très-haut  : tels  sont 
les  principaux  traits  des  têtes  de  ce  style- 

1. Le  mérite  de  Polygnole  en  peinture  fut  YüLTüM  AB 
ANTIQDO  RIGORE  VAR1ARE.  Plin.  XXXV,  35. 

2.  Comparez  l’Apollon  de  Canachus,  g 87 , aux  slatuea 
d’Egiue,  et  g 97,  N.  5. 12. 13. 14.16.  avec  les  monnaies  g 99. 


Digitized  by  Google 


— 94  — 

§ 96.  Le  caractère  particulier  du  style  Eginê- 
tique  semble,  eu  égard  aux  notions  répandues 
dans  les  écrivains  de  l’antiquité  et  au  caractère  des 
œuvres  de  sculpture  de  ce  style  qui  nous  ont  été 
conservées  (§91,  3 et  97.  3),  avoir  consisté  en 
partie  dans  l’observation  stricte  du  style  ancien , 
et  en  partie  dans  une  imitation  très-fidèle  et  très- 
minutieuse  de  la  nature,  aussi  bien  que  ( ce  qui 
était  conforme  au  caractère  de  la  race  dorienne  ) 
dans  une  pratique  de  l’art  très-savante,  mais  peu 
hardie. 

Tpinof  TTiÇ  êpyototKç  à AiytvaTo;  , 7ria?Ttx/i  rj  ’Aiytvaia  et 
aut.  semb.  Paus.  i,  42;  il,  30;  VII,  5 ;vm  , 53;  X,  36, 
'qui  en  distingue  soigneusement,  Vil , 5.  rwv  Àrnxwv  t* 
àpy euorcf.ru. , aussi  bien  que  les  Aiywma.  Hesych  ; Aîyivvjrtxài 
fayot  tçvs  çv/*6i6*ixiT«î  (Comp.  § 68,  rem.  3.)  «vôp nkvTotg. 


G.  Restes  de  la  Plastique.  (D.  A.  K.  pl.  9-44.) 


§ 97.  Il  est  difficile  de  préciser  d’une  manière 
certaine  quels  sont  les  restes  du  style  grec  an- 
cien, parce  que,  abstraction  faite  de  la  pratique 
qui  en  fut  faite  très-anciennement  en  Etrurie,  on 
a exécuté  également  en  Grèce,  à toutes  les  épo- 
ques , particulièrement  des  offrandes  destinées  à 
être  consacrées  dans  les  temples,  dans  un  style 
intentionnellement  raide  et  d’une  exécution  trop 
soignée.  On  nomme  ce  style,  Je  style  hiératique 
ou  archaïque.  Nous  ne  possédons  aucune  des 
statues  en  bois  de  cette  période  .,  et  des  statues  en 
bronze , à l’exception  d’ouvrages  analogues  exé- 
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cutés  en  Etrurie , il  ne  nous  est  parvenu  qu’une 
seule  figure  d’un  style  très-ancien  et  très-raide. 

N°1.  La  figure  formait  lo  pied  d’un  meuble.  Inscript. 
(C.  I.  n.6.)  : ïloXvxpxTii  avsôîxe.  Dans  Paciaudi  Mon.  pe  * 
LOP.  Il,  p.  51.  Collectio  Antiqq,  Mds.Nan.  n.  29,  276. 
Le  comte  de  Clarac , dans  ses  Mélanges  d’Anxiq.  p.  24, 
révoque  en  doute  son  authenticité. 

Il  ne  faut  pas  oublier  de  mentionner  ici,  comme  un  chef- 
d’œuvre  d’une  ancienne  école  artistique  du  Péloponèse  , 
1 excellente  figure  en  bronze  dont  il  est  question  § 428, 
rem.  7. 

Quelques  ouvrages  d’une  haute  antiquité,  exé- 
cutés avec  la  même  matière  par  un  ancien  procédé 
de  l’art  ( dessins  au  Graffïto),  et  un  monument 
excellent  de  l’école  d’Egine,  existent  encore  au- 
jourd'hui. 

2.  Graflito  en  bronze,  un  cerf  déchiré  par  2 lions,  ou- 
vrage do  style  très-ancien.  Comme  exemples  à considérer 
d’un  grand  nombre  do  travaux  semblables  dans  la  Grèce 
primitive  : Gerhard.  Ant.  Bildvebke,  Monuments  DK 
l’Art  antique.  Cent.  1.  pl.  80,  1. 

5.  Disque  en  bronze  d’Egine  , avec  2 figures  qui  ont  trait 
au  pcntathle,  un  sauteur  tenant  des  poids,  et  un  lanceur  de 
javelot  (avec  le  «yxulwrôv  dcxivTOv) , d’un  dessin  très -soigné 
et  très-naturel.  C.  Wolf , Ann.  d.  Inst.  iv.  pi.  75. 
Tv.  B. 

Les  statues  en  pierre  du  même  type , plus 
exactement  connues,  peuvent,  hormis  celles  déjà 
mentionnées  § 87,  91 , être  classées,  suivant  leur 
style,  à peu  près  de  la  manière  suivante. 

4.  Statues  sur  la  voie*  sacrée  des  Branchides.  Malgré  leur 
excessive  simplicité  et  grossièreté,  elles  vont,  selon  les  ins- 
criptions, jusqn’à  la  80e  01.  Ionian  Ant.  t.  i.  flour.  édit. 
Amallhea  iii.  p.  40.  C.  I.  N.  39  et  p.  xxvi. 
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5.  La  Pallas  de  la  ville  Albani.  Winckelm.  Mon.  INED»  P. 
I,  p.  18  et  17.  OEüvres  vu,  pi.  4. 

6.  La  Pénélope  du  muséum  Pio-Clementinum,  et  Chiara— 
monti;  nous  en  devons  la  connaissance  à Thiersch,  Kunst- 
blatt.  1824.  Nos  68  et  suiv.  Epoques  p.  426,  et  R. 
Rochette,  Mon.  lN.pl.  32,  1.  53,3.  Comp.  p.  102.  420. 

7.  La  Pallas  de  Dresde  (N.  150.  ) ’Ev  npo&oH.  Imitalioa 
d’une  statue  en  bois  habillée.  Le  peplos  rappelle  le  peplos 
Panathénéen,  sur  lequel  Boeckh.  Tragic.  PRINC.  p.  192. 
Minervæ  Poliadis  ædis,  p.  26  , de  l’auteur.  Le  bas- 
relief,  qui  représente  la  Gigantomachie  brodée  sur  l’original, 
a été  justement  regardé  comme  appartenant  au  style  déjà 
perfectionné.  Augüsteum  9.  10.  Boeltiger’s  Andeut.,  etc. 
57.  Schorn,  Amalthea  II , p.  207.  Meyer,  Hist.  pl.  5.  A. 

' 8.  La  Pallas  d’Herculanum , de  style  hiératique , dorée 
ét  peinte.  Millingen.  Un.  Mon.  ser.  1.  pl.  7,  p.  13.  Comp. 
§ 374 , 5. 

9.  L’Artémise  d’Herculanum  , exécutée  dans  un  style 
semblable  à celui  de  la  précédente  statue  , mais  qui  néan- 
moins se  rapproche  davantage  du  goût  Étrusque,  en  marbre 
de  Luna  et  peinte.  Winckelm.  v.  p.  20.  44.200.  M.  Bor- 
3BON.  il.  Tv.  8.  Comp.  § 563. 

10.  Parmi  les  statues  d’Apollon  de  style  archaïque,  l’Apol- 
lon (’Apvsïoj  d’Argos?),  du  musée  Chiaramonti  , mérite 
d’être  distingué.  Gerhard,  Scblpt.  ant.  1.  pl.  11. 

11.  La  Vesta  du  palais  Guistiniani,  remarquable  par  la 
figure  qui  a quelque  chose  d’une  colonne,  et  par  les  plis  des 
draperies  qui  sont  comme  cannelées,  vraisemblablement  exé- 
cutée dans  un  but  architectonique.  Il  est  douteux  qu’elle 
appartienne  à l’école  attique.  Winckelm.  Vol.  VII.  pl.  4. 
Hirt.  Histoire  de  la  Plastique,  p.  125.  Thiersch, 
Epoques,  p.  134. 

Différentes  figures  qui  paraissent  toutes  représenter  des 
jeunes  filles  athéniennes  en  procession , ou  s’habillant  pour 
aller  y assister;  particulièrement  les  figures  d’Herculanum,  en 
bronze,  M.  Bob.  il,  4—7,  et  les  autres  jeunes  filles  rap- 
prochées des  précédentes , § 428,  rem.  7,  rappellent  la  Vesta 
du  palais  Guistiniani;  elles  offrent,  dh  effet,  des  proportions 
courtes,  de  grosses  têtes,  les  plis  droits  du  double  chilon, 
et  forment  un  degré  intermédiaire  entre  la  rigidité  du  type 
primitif  et  une  grâce  pleine  de  naïveté. 
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Les  reliefs  en  pierre  peuvent  l’être  à peu  près 
également  ainsi  quil  suit.  (Nous  devons  observer 
néanmoins  qu’un  très-petit  nombre  dentreux 
peuvent  être  attribués  avec  certitude  à l’époque 
dont  ils  représentent  approximativement  le  style.) 

12.  Le  bas-relief  de  Samothrace  , avec  Àgamcmnon  , 
Talthybius , Epeios.  L’opinion  de  Stackelberg , Ann.  d. 
Inst.  I,  p.  220,  est  qu’il  provient  du  siège  d’un  magis- 
trat, exécuté  postérieurement  à la  70e  01.  (à  cause  de  la 
forme  del’û  , C.  I,n.  40.  Clarac,  Mélanges  , p.  19),  mais 
dans  une  manière  très-ancienne.  Tischbcin’t  et  Schorn’s, 
Homer.  , etc.  Homère , d’après  les  antiques,  cah.  ix, 
pl.  1.  Millingen.  Un.  Mon.  Ser.  11,  pl.  i.  Amalthea 
III,  p.  55.  Clarac , M.  de  SCülpt.  pl.  116.  Comp.  Yoelkel . 
OEuyres  posthumes,  p.  171. 

15.  Le  prétendu  bas-relief  de  Leucotbée  : une  mère  of- 
frant son  enfant  à une  déesse  mère-nourricière  des  enfants 
(y.ovporpôfoç  0aoc)  Winckelm.  Mon.  in.  P.  1.  p.  67.  N 56 
Zoëga,  Bassir.  I.  Tv.  41.  Winckelm.  W.  m,  pl.  3 
Comp.  Panofka.  Ann.  d.  Inst.  iv.  p.  217.  (Naissance 
d liera.) 

14.  Enlèvement  du  Trépied.  Sujet  traité  de  très-bonne 
heure  (§  90,  rem.  3),  vraisemblablement  souvent  répété 
sur  les  Tripodes  consacrés,  qui  étaient  très-nombreux  à Del- 
phes, Thèbes,  Athènes.  La  base  d’un  trépied  semblable  à 
Dresde,  N.  99  (Augüst.  5-7),  doit  être  de  préférence  consi- 
dérée comme  ayant  formé  le  socle  d’un  trépied,  gagné  comme 
prix  dans  un  àywv  i.ocfj.Te<x.$ovyj>ç.  Les  bas-reliefs  dans  Pa~ 
ciaudi,  Mon.  Pelop.  i.  p.  114  (de  la  Laconie)  ;Mon.  du 
M.  Napol.  ii,  pl.  35  (au  Louvre,  N.  168.  Clarac 
pl.  119);  Zoëga  il , Tv.  66.  (Villa  Albani  ) , rappellent 
le  même  original.  On  voit  sur  d’anciens  vases  peints  le  même 
®uJe*  » mais  traité  d’une  manière  déjà  plus  hardie  et  plus 
animée.  Comp.  surtout  Fr.  Passau  dans  Boettiger,  Ar- 
chaeol.  etc.  Art  et  Archéologie,  i,  p.  125. 

_ 15;  Réconciliation  d’Hercule  , que  précède  Athéné  (la 
divinité  avant  le  héros)  et  que  suit  Alcmène?  avec  les  dieux 
de  Delphes,  que  suivent  les  Hermès  et  les  Grâces  comme  di- 
vinités de  la  Paix  et  de  l’Amitié,  provenant  de  la  fontaine 

Archéologie,  9 
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d’un  temple  corinthien  ( TTEptari/itov  , PüTEAL  SIGILLATUM  ) 
chez  L.  Guilford.  Dodwcll,  Alcuni  Bassir.  2-4.  Toür 

II,  p.  201.  Comp.  Leake,  Morea  III,  p.  246.  Gerhard, 
Scclptures  ANTIQUES,  I , pl . 14-16.  — (Procession  d’A- 
phrodilc,  nouvellement  née,  vers  l’Olympe,  pour  Welker  éga- 
lement. Ann.  d’Insl.  il,  p.  528)  ; Panofka,  Ann.  Il,  Tv.  F. 
p.  145,  y voit  les  Noces  d’Herculo  et  d'Hébé.) 

K.  \V.  Bouter  week , dans  le  Kunstblàtt  de  Schorn , 
4855,  N.  96 — 99,  est  entré  dans  de  grands  détails  sur  le 
bas-relief  de  Corinthe;  il  cherche  également  i y reconnaître 
l’introduction  d’Hercule  dans  l’Olympe,  et  son  mariage  avec 
Héhé. 

46.  Autel  des  12  dieux  (villa  Borghèse),  actuellement 
au  Louvre,  n.  578.  Excellent  ouvrage,  noblement  pensé  et 
d’une  exécution  extrêmement  soignée.  Au-dessous  des  42 
dieux,  les  Grâces,  les  Heures  et  les  Ilithyes.  Peut-être  une 
imitation  du  A ûSzy.x  Oewv  des  Pisistratides,  vers  la 

64«  01.  V isconti,  Mon.  GabINI,  Tv.  agg.  a-b-c.  Winckelm. 

III,  pl.  7.  8.  M.  Bouill.  III,  66.  Clarae , pl.  473,  474. 
Ex.  de  groupements  semblables;  le  Puleal  du  Capitole  avec 
les  12  dieux.  Winckelm.  Mon.  IN.  n.  5.  M.  Cap.  iv,  Ib. , 
22.  Winckelm.  m.  pl.  4.  l’Ara  tonda  du  Capitole,  avec 
Apollon,  Arlémise,  Hermès,  M.  Cap.  iv,  p.  56.  Winckelm. 
ni,  pl.  5.  Un  autre,  autrefois  dans  le  musée  Cavaceppi 
avecZeus,  Athéné,  Héra,  Journal  de  Welcker.  i,  il,  pl. 
5,  n.  11.  Comp.  Zoëga , Bassir.  11,  Tv.  100,  101. 

17.  ÀvaO/j/^ara,  prix  décernés  aux  vainqueurs  des  jeux 
de  la  musique,  dans  un  style  hiératique  très-élégant.  Apol- 
lon, ordinairement  accompagné  de  Latonc  et  d’Arlémise , 
comme  cylharistc  Pythien,  faisant  une  libation  après  la  vic- 
toire et  versant  un  liquide  quelconque  à une  déesse  de  la 
Yictoire.  Zoëga,  Bassir.  ii,  Tv.  99;  Mon.  du  M.  Napol. 

IV,  pl.  7.  9.  10  ( Clarae,  pl.  120,  122);  Marbles  of 
theBrit.  M.  ii,  pl.  15;  Fragment  de  la  collection  Elgin, 
dans  le  M.  Britannique.  R.  xv,  103,  de  Capri  dans  Ha- 
drava  , Tv.  4 , comme  ornement  d’une  frise,  en  terre  cuite. 
Brit.  m.  n.  18.  Apollon  dans  le  même  costume,  jouant  un 
pœan  sur  la  cithare , dont  il  pince  les  cordes  avec  la  main 
gauche  ( <p6d\u  ) , tandis  qu’il  frappe  en  môme  temps  à l’aide 
du  plectrum  placé  dans  la  main  gauche  (xpixsi).  Mon.  do 
M.  Napol.  iv.  pl.  8;  tout-à-fait  comme  la  statue  Sa- 
juienne,  en  bronze,  de  Balhylle,  avec  le  costume  d’Apollon, 
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Appulée.  Florid.  p.  128.  Bip.  Anacréon  29 , 43.  — Comp. 
Welcker , Ann.  d.  inst.  v.  p.  147. 

18.  Offrandes,  pour  victoires  remportées,  à Minerve  Po- 
liade , qu’il  est  facile  de  reconnaître  au  serpent  protecteur , 
otxoupô;  dans  plusieurs  bas-reliefs  qui  — par  une  ex- 
tension fréquente  de  la  signification  primitive  — étaient  exé- 
cutés sur  les  piliers  tumulaires  des  guerriers.  Mon.  du  M- 
Napol.  iv  pl.  ii.**  Descript.  du  M.  R.  des  antiques  du 

L.  , par  M.  le  Cle  de  Clarac , N°  175.  Amalthea  III, 
p.  48.  Comp.  R.  Rochelle.  Mon.  IN,i,  p.  288,  426.  Welcker, 
Ann.  d.  insx.  v.  p.  162. 

Les  reliefs  suivants  peuvent  servir  à faire  con- 
naître le  passage  du  style  archaïque  au  style  per- 
fectionné de  la  période  suivante. 

19.  Hercule  à genoux  sur  la  biche  (îrâyca  vivpùS-a  ) 
Combe , Marbles  of  the  Brit.  M.  n.  pl.  7.  Specimens, 
pl.  il.  L'altitude  ne  varia  pas  sensiblement , même  dans  les 
monuments  de  l’art  venus  plus  tard;  Y.  ANTHOL.  pal.  II , 
p.  653,  plan.  96. 

20.  Castor  comme  dompteur  de  chevaux , avec  le  chien 
eastorien,  de  la  villa  Tiburtine  d’Adrien.  Combe,  il,  pl.  6. 
SPECIMENS,  pl,  14. 

21.  Procession  d’une  Satyre  et  do  trois  Ménades  , dans 
toute  la  pompe  antique,  avec  l’inscrip.  KodAi^axos  émsiet. 

M.  Cap.  iv.  p.  43. 

22.  Stèle  avec  la  figure  du  défunt  ( comme  ^«5  ),  appuyé 

sur  un  bâton,  donnant  une  sauterelle  à un  chien  , près 
d’Orchoraene.  Clarke,  Travbls,  voyages  III , p.  148. 
Bodwell , Tour  i , p.  243.  La  figure  d’un  bas-relief  du  M. 
de  Naples,  qui  orne  le  tombeau  d’un  Mtddix , de  la  Cam- 
panie , suivant  l’inscription  , offre  une  grande  ressemblance 
avec  celle-là -/seulement  celle-ci  a des  vêtements  moins  longs, 
et  un  vase  à huile  ( } est  suspendu  à son  poignet, 

comme  signe  de  gymnastique.  R.  Rochelle,  Mon.  INED.  I pl, 
63.  p.  251. 

Les  terres  cuites  exécutées  dans  le  style  hiérati- 
que sont  infiniment  plus  communes  que  les  œu- 
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vres  d’art  de  même  style,  mais  d’une  nature 
différente,  de  la  même  période,  dont  l’authenticité 
ne  soit  pas  douteuse. 

23.  Les  figures  en  relief  trouvées  dans  l’Ue  de  Meloi,  sé- 

Earées  du  fond,  remontent , sans  aucun  doute,  à la  plus 
aute  antiquité;  elles  proviennent  vraisemblablement  d’un 
bouclier  votif  et  représentent  Persée  tuant  Gorgone,  et  Bel- 
lerophon  vainqueur  de  la  Chimère.  Millingen,  Un.  Mon. 
Ser.  il,  pl.  2.  5. 

24.  Bas-relief  en  terre  cuite  d’Egine,  l’Artemise  hyper- 
boréenne  avec  l’amour  conduisant  un  char  traîné  [par  des 
griffons.  Welcker , Mon.  IN.  D.  INST.  Tv.  18.  6.  ANN.  II. 
p.  65. 

Art  de  graver  sur  pierre  et  sur  métaux. 

i § 98.  L’art  de  graver  les  pierres  précieuses  et  les 
coins  des  monnaies  se  développa  peu  à peu  comme 
une  branche  plus  grêle  et  moins  apparente  de  la 
plastique,  et  dans  laquelle  la  vie  des  branches 
principales  ne  se  répandit  que  tard.  Ces  deux  gen- 
res de  gravure  avaient  pour  but  immédiat  l’éco- 
nomie et  le  commerce.  Vart  de  graver  sur  pierre 
s’occupait  des  anneaux-cachets,  ff?P*yïS£S , dont  le 
besoin  se  faisait  beaucoup  sentir  par  suite  de 
l’usage,  trés-répandu  dans  l’antiquité,  desceller, 
au  moyen  de  cachets,  les  magasins  et  les  trésors, 
mais  qui  aurait  pu  néanmoins  être  aussi  bien  | 
satisfait  au  moyen  de  cachets  en  métal  ou  même  en 
bois,  marqués  de  signes  sans  signification  précise. 
Dans  le  travail  des  pierres  dures  et  précieuses, 
on  commença  déjà  de  très-bonne  heure  à exécuter, 
sur  le  modèle  des  graveurs  sur  pierre  Phénico- 
Baby Ioniens  (§240,  242),  au  lieu  de  cylindres 
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ronds  grossièrement  entaillés,  la  gravure  en  creux 
de  figures  entières  dans  toute  la  sévérité  du  style 
archaïque. 

1.  Touchant  la  manière  d’appposer  les  cachets  sur  les 
Touiiîïy.,  Boettiger,  Myth.de  l’art,  p.  272,  et  ailleurs  sur 
les  anciens  anncaux-cachets  en  racial,  AtejüS  CAPITO,  dans 
JUacrobe.  Sat.  vu,  15.  Plin.  xxxill,  4.  Concernant  les 
OptTToêswrois  , Opnrrrfirrais  (tantôt  cachets  faits  réellement  en 
bois  piqué  des  vers,  tantôt  imités  du  bois),  Y.Salmas. Exc. 
Plin.  p.  655.  b.  Il  est  douteux  que  l’anneau  de  Polycrate  ait 
été  taillé.  Pour  Paffirraalive.  Strab.  xiv.p.  638  ; Paus.  vin, 
14,  5.  Clément  protr.  iii,  p.  247.  Sylb. — Pourla  néga- 
tive, d'une  manière  prononcée,  Plin.xxxxn,  4. Comp.  lié - 
rod.  III  , 41.  cÿpr, yit  /puctboeTo;  (Tuv.pi.ySou  ).l9ou  ; Théodore 
ne  l’avait  bien  certainement  que  monté.  Selon  Diogen.  Laert. 
1,2.  § 57,  c’était  une  loi  de  Solon:  ôay.TtO.toy/ûjsw  pri  èÇzïjca 
appv.yiSy.  puj.âr tîiv  roüzpv.Q ivres  Svy-u)iou-  Le  même  nomme, 
d’après  Hermipp  , Pythagoras  père,  un  oowruitoy/uoos 
(Vin,  1.) 

5.  Y.  sur  les  Scarabées  (g  177,  252,  2)  à figures,  qui  con- 
sistent presqu’uniquement  en  cavités  de  forme  ronde  gros- 
sièrement placées  à côté  l’une  de  l’autre.  Meyer , Kunst— 
gesciiichte,Hist.  de  l'Art,  i p.  10.  pl.  1.  LcsImpronti 
GEMMARIE  D.  Inst,  cent,  1,1-—  50,  nous  fournissent  une 
excellente  collection  de  scarabées,  tantôt  de  cette  espèce, 
tantôt  d’un  travail  ancien  et  soigné,  maisla  plupart  étrusques. 
( La  figure  nommée  dans  cet  ouvrage  Orion  , qui  tient  un 
lion  par  la  queue,  n.  16,  se  retrouve  presque  semblable  sur 
une  monnaie  avec  uno  inscription  phénicienne  : Dutens , Méd. 
Gr.  et  PnÈNI  C.  pl.  2.  10.  Comp.  pl.  1. 6.)  V.  en  outre 
Lippcrt,  Dactyl.Scr.  i p.  11.  n.  79.  496.  Il,  1 , 451.  il, 
405.  Mil  lin.  Pierres  gravées  inéd.  6.  7. 13.  25.  26.  50. 
51 . Specimens  p.  lxxxi.  Comp.  Lessing,  Antiq.  briefb  , 
Iættres  d’un  Antiquaire,  p.  i.  p.  155.  Fascius,  Mis- 
CELLANEEN  ZCR  GESCU.  MÉLANGES  POUR  SERVIR  A 
i/histoirb  de  l’art  dans  l’Antiquité,  iv,  2.  p.  62 
( ou  v.  dans  lequel  les  prétendus  apv.yiSeç  de  la  mythologie  sont 
également  mentionnés).  Gurlitt , Ubber,  etc.,  sur  l’art  db 
jla  Glyptique  ; Mémoires  archéol.  p.  97  et  suiv.  ; Hirt. 
Amaltiiea  h,  p-  12,  I).  A.  K.  Mon.  pe  L’AnT  ant. 
jpl.  15. 
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§ 99.  V argent  monnayé  avait  déjà , sous  le  roi 
* Argien  Pheidon,  vers  la  8*  olympiade,  remplacé 
l’argent  en  barre  qui  avait  eu  cours  jusque-là,  et 
la  ville  d’Egine  était  devenue  la  première  offi- 
cine de  la  fabrication  des  monnaies.  Mais  on  se 
2 contenta  long-temps  encore  des  emblèmes  les  plus 
simples  sur  leur  face  convexe,  tels  que  ceux 
d’une  tortue  grossièrement  tracée  ( sur  les  mon- 
naies d’Egine  ) , de  boucliers  ( sur  celles  de 
Béotie  ) , et  d’abeilles  (sur  celles  d’Ephèse  ) , etc.  ; 
tandis  que  sur  le  revers  plat , l’impression  d’un 
quadratum  incüsum  , qui  servait  à tenir  ferme 
la  monnaie  lorsqu’on  la  frappait,  fut  long -temps 
la  seule  empreinte.  A cette  époque,  pour  la  pre- 
mière fois , s’introduisit  l’usage  de  graver  sur  les 
monnaies  des  têtes  de  divinités  et  des  figures  en- 
tières, et  l’espace  des  champs  profonds  des  revers 
se  remplit  insensiblement  de  compositions  artis- 
tiques de  plus  en  plus  riches  ; diverses  écoles  de 
monnaies  se  développèrent,  dont  le  type  se  recon- 
naît notamment  dans  les  numis  mcusisd’un  dessin 
plein  de  caractère,  mais  dépourvu  d’élégance 
(avec  les  figures  en  bosse  et  en  même  temps  en 
creux)  de  la  Basse-Italie,  et  dans  les  monnaies  de  la 
Macédoine  et  de  la  Chalcidie,  exécutées  avec  une 
grande  finesse  et  une  grande  délicatesse  de  détails. 

1.  Sur  Pheidon  el  sur  l’ancien  titre  des  monnaies  d’Ægine, 
yoy.  les  Æginet.  p.  51,  88  de  l’Auteur  de  ce  Manuel. 

2.  Les  plus  informes  d’Egine  ( Mionnet  , Em- 

preintes, n.  616  et  suir.)  remontent  certainement  très- 
haut»  Maintes  monnaies  corinthiennes,  aye«  le  Pégase  et 
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leKoppa  (**signe  numérique)  et  béotiennes,  avec  lebouclier, 
sont  à peu  près  de  la  même  époque. 

3.  Sur  les  monnaies  de  VAttique,  le  grossier  Gorgonéon 
est  remplacé  par  la  tête  de  Minerve  au  profil  ancien  si  bi- 
zarre ( Mionnet , Descrip.  pl.  41 , 50,  54  . Emp.  603,  4, 
5.)  et  le  hibou  sur  le  revers,  type  qui  se  conserva  très— 
long-temps.  Les  Numi  INCUSI  ( Comp.  Stieglitz , Ar- 
chaeol.  Unterhaltungen,  etc.;  Entretiens  archéo- 
logiques, n,p.  54)  de  Sybaris,  Siris,  Posidonia,  Pandosia, 
Taras,  Caulonia,  Crotone,  Métaponte,  Pyxoeis,  vont  depuis 
POl.  60  environ  jusqu’à  1*01.  80.  (Sybaris  saccagée,  la  5 de 
la  67  01.  Pyxoeis  fondée , la  2 de  la  77.  Siris  conquise 
vers  la  50  01.,  mais  les  Sirites  continuent  à exister).  Mion — 
net,  Descrip.  pl.  58  — 60.  Micali,  Italia  Tv.  58 — 60. 
Millin.  Mag.  Encyclop.  1814.  t.  II,  p.  327.  — Les 
monnaies  de  Rhegium  et  Messana,  avec  l'attelage  de  mulets 
et  le  lièvre  (Mionnet,  pl.  61,5.  Combe , M.  Brit.  p.  3,27)  sont 
du  temps  d'Anaxilas  ( 70-76.  ) Aristot.  dans  Pollux  v.  12, 
75;  d’autres  monnaies  de  Messine  ont  les  types  des  Samicns, 
qui  s’étaient  établis  dans  cette  ville  (70  Goelt. , 4.)  G.  A. 
1830.  p.  380.  Anciennes  monnaies  de  Syracuse,  de  Gela , 
exécutées  dans  un  style  élégant.  Les  monnaies  d’Alexandre  i. 
( 01.  70  jusqu’à  la  79)  qui  furent  imitées  par  les  Bisaltes, 
sont  conçues  dans  une  manière  dure  et  sévère,  mais  excellente  ; 
l’ancien  style  se  montre  avec  beaucoup  d’élégance  sur  les 
monnaies  d ’Acanthus,  et  sur  celles  de  Mende.  Les  monnaies 
Thasiques  ( ©A  ) avec  le  satyre  serrant  la  nymphe  dans  ses 
bras  ( sur  d’autres , vraisemblablement  précisément  pour  le 
même  motif  , le  satyre  poursuit  la  nymphe  ) montrent  l'art 
passant  d’une  caricature  grossière  (Comp.  §76)  à des  for- 
mes élégantes.  A Lete  en  Mygdonie  et  Orrhescus , dans  la 
même  contrée,  ces  monnaies  anciennes  et  d’autres  ont  été 
imitées  dans  des  fabriques  barbares  (avec  un  centaure  au 
lieu  d’un  satyre).  Mionnet,  Descrip.  pl.  40.  44.  50.  Suppl. 
p.  545.  ni.  pl.  6.  8.  Cadalvène,  Recueil  de  Méd.  p.  76. 
Cousinery,  Voy.  dans  la  Macéd.  t.  i.  pl.  6.  7.  Comp. 
Goett.  G.  A.  1833,  pl.  1270.  Les  figures  d’animaux  et  les 
monstres  représentés  sur  les  anciennes  slalères  en  or  de  l’Asie- 
Mineure,  de  Phocée,  de  Clazomenœ,  Samos,  Lampsaque, 
Cyzique,  sont  également  souvent  exécutées  dans  un  style 
très-ancien.  (Le  rapprochement  du  lion  et  du  taureau  sur  les 
etalères  Samienne»)  rappelle  beaucoup  les  combinaison»©  rien* 
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laies.)  Y.  Feitini,  Descrip.  degli  Stàteri  antichi.  fi- 
renzb  , 1817,  et  surtout  Mionnet.  Suppl,  v,  pl.  2.  5.  Yoy. 
en  outre  Stieglitz,  vbrsuch,  etc.  Essai  d’une  classifi- 
cation DES  COLLECTIONS  DE  MONNAIES  ANTIQUES  POUR 
SERVIR  A L’ÉCLAIRCISSEMENT  DE  L’HISTOIRE  DE  L’ART. 

Leipz.  1809.  D.  A.  K.  M.  de  l’Art,  ant.  pl.  16, 17. 

Peinture. 

1 $ HW-  L'art  de  la  peinture  fait,  durant  la  même 
période,  par  l’influence  de  Cimon  de  Cléonœ  et 
d’autres  artistes , surtout  sous  le  rapport  de  la 
perspective , des  progrès  tels  qu’il  se  trouve  en 
état  d’atteindre  à une  perfection  très-grande  au 

2 commencement  de  la  période  suivante.  La  pein- 
ture sur  vases,  qui,  partie  de  ses  deux  métro- 
poles, Corinthe  et  Athènes,  se  répand  en  Sicile  et 
en  Italie,  n’a  pas  à sa  disposition  des  moyens 
d’exécution  aussi  étendus;  aussi,  les  fabriques 
des  Grecs  Chalcidiens  de  la  Basse-Italie  conti- 
nuent-ils à prendre  pour  modèle  les  sujets  et  les 

3 formes  de  l’Attique.  Dans  l’espèce  alors  domi- 
nante de  vases  d’argile  rouge , avec  des  figures 
noires,  se  retrouvent  tous  les  caractères  de  l’an- 
cien style  : les  muscles  principaux  et  les  articula- 
tions sont  saillants  au-delà  de  toute  expression  , 
les  vêtements  collés  contre  le  corps  ou  à plis 
régulièrement  disposés;  le  maintien  du  corps 
raide,  les  mouvements  heurtés  ; mais,  d’un  autre 
côté,  la  pratique  facile  de  la  Céramique  engen- 
dre des  manières  très- diverses,  appartenant  à 
des  fabriques  isolées,  dans  lesquelles  on  reconnaît 
une  tendance  intentionnelle  vers  la  bizarrerie* 
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4.  Cimon  de  Cléonœ,  Plin.  xxxv,  54.  flEl.  V.  H.  Tin,  8. 
(an  contraire,  dans  Simonide,  Anthol.  Pal.  ix,  758,  peut- 
être  bien  aussi  dans  App.  t.  n,  p.  G48,  doit-on  écrire  Mixuv), 
invente  Catàgrapha  , obliquas  imagines  , c’est-à-dire 
des  vues  obliques  des  ligures,  de  profil,  prises  en  haut,  en 
bas,  et  introduit  une  exactitude  plus  grande  dans  l’exé- 
cution des  parties  du  corps  et  des  draperies.  Comme  grand 
tableau,  on  peut  citer  celui  que  l’architecte  Mandrocles 
avait  consacré  dans  l’IJerœum,  et  qui  représentait  le  pont 
sur  le  Bosphore  et  le  passage  de  Darius  ( Hérod.  iv,  88). 
Tableaux  à Phocée  vers  la  60  01.  Hérod.  i,  164. 

2.  C’est  ici  le  lieu  de  faire  mention  de  la  question  de 
savoir  si  la  grande  masse  de  vases  de  Voici,  (sur  la  décou- 
verte desquels  § 260)  , qui  ont  dû  être  fabriqués  de  la 
65  jusqu’à  la  9501. , et  dont  l'origine  attique  est  attestée 
bien  évidemment  par  les  sujets  et  les  inscriptions  qu’on  y 
voit,  ont  été  exécutés  par  des  colons  attiques  ou  Metocci, 
à Voici;  ou  bien  y sont  parvenus  par  la  voie  du  commerce 
d’Athènes  ou  d’une  colonie  Chalcidienne  d’Athènes.  Comp. 
Millingen,  Transact.  of  the  R.  Soc.  of  literatur. 
il,  1,  p.  76.  Gerhard , Rapporto  INT.  i,  vasi  Volcenti, 
Ann.  d.  ins.  iii,  p.  1 (Mon.  Tv.  26v  27).  Welckcr  , 
bans  le  Muséum  du  Riiin,  i,  ii,  p.  SOI.  (pour  la  pre- 
mière opinion).  R.  Rochette , Journ.  des  Sav.  1850. 
FÊVR.  MARS.  V Auteur  du  présent  Manuel  in  Comment. 
Soc.  Gotting.  vii,  p.  77.  (pour  la  seconde).  Comp.  avec 
ce  qui  suit  N.  13.  Boeckh , Prooem.  LeCT.  HieM.  1831, 
a mis  dans  tout  son  jour  un  exemple  merveilleux  de  l’imi- 
tation des  vases  peints  de  l’Attique  dans  la  Nola  Chalci- 
dienne. 

5.  Parmi  la  grande  quantité  de  vases  peints  de  style 
ancien,  nous  en  choisissons  quelques-uns  plus  particulière- 
ment intéressants,  qui  appartiennent  aux  différentes  maniè- 
res qui  se  sont  développées  en  Grèce. 

N.  1.  La  vase  attique  (offert  en  prix)  , TON  A0ENE0 
fE]N  A8A0N  EMI,  chez  M.  Burgon  ( Millingen , Un.  Mon. 
S.  I,  pl.  1-3,  comp.  C.  I , n.  33  et  p.  450  ),  avec  Athéné, 
comme  présidant  an  combat , et  un  vainqueur  dans  la  course 
des  chars,  avec  xlvrpov  et  pfa rriÇ.  On  peut  citer  comme  exé- 
cutées dans  un  style  plus  élégant,  et  uniquement  comme 
vases  d’apparat,  les  nombreuses  amphores  du  même  genre,  sur 
lesquelles  se  voient  représentées  des  luttes  de  la  gymnastique 
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et  de»  courses  de  chevaux , et  jusqu’à  uncithariste  ( Gerhard , 
Ann.  d.Inst.  ii,  p.  209.  Ambrosch.  Ann.  Y.  p.  64.  Mon. 
21,  22.),  aussi  bien  que  quelques  autres  amphores  trouvées 
dans  la  grande  Grèce , (Les  amp.  de  la  collect.  Koller 
maint,  au  musée  de  Berlin,  dans  Gerhard , Sculptures  ant. 
1,  pl.  5-7;  de  la  collect.  Lambert,  maint,  à Vienne,  les 
moins  anciennes  de  toutes , quant  au  style,  dans  Laborde,  i, 
73,  74;  comp.  Panofka,  M.  Bartoldiano,  p.  65  sqq.).  Sur 
la  destination  de  ces  vases , Broensted , Transact.  of  the 
K.  Soc.,  il.  1,  p.  102. 

2.  Vase  sur  lequel  se  trouve  représentée  la  mort  du 
Minotaure , de  style  raide  ancien  ; les  figures  de  femme  re- 
vêtues de  vêlements  sans  plis  et  treillisés  ; ouvrage  du  po- 
tier Taleidas,  trouvé  en  Sicile,  mais  probablement  de  l’école 
Attique , car  le  même  sujet  , traité  de  la  même  manière , est 
représenté  sur  un  vase  attique  , appartenant  à M.  Burgon, 
La  figure  la  plus  fidèle  de  ce  vase  est  celle  de  Maisonneuve , 
Introduction,  pl.  38. 

3.  Naissance  de  Pallas  , dans  un  style  presqu’enlièrement 
semblable  à celui  du  vase  précédent;  de  Voici,  où  l'on  en 
trouve  un  très-grand  nombre  du  même  genre.  Micali , Ant. 
popoli  Italiani  , Monum.  Tv.  80,  2. 

4.  Vase,  avec  la  chasse  au  sanglier  du  héros  Antiphatag, 
prix  à décerner  au  vainqueur  à la  course  équestre;  provient 
d’un  tombeau  près  de  Capoue,  avec  une  inscription  dori- 
que. Ordonnance  entièrement  symétrique  des  figures.  Han — 
carville , Antiqq.  Etr.  Gr.  et  Rom.  I,  pl.  1-4.  Maison- 
neuve, Introd.  n.  27. 

5.  Hermès,  avec  les  trois  déesses  accourant  vers  P&ris  , 
comme  sur  le  coffre  deCypselus.  Paus.  v,  19,  1.  Semblable 
au  vase  précédent;  disposition  parallèle  des  membres;  dra- 
peries à plis  réguliers,  maigreur  dans  les  proportions.  Mil— 
lingen,  Coll,  de  Coghill.  pl.  34. 

6.  Hercule  avec  la  peau  de  lion,  et  en  même  temps  le 
bouclier  Béotien,  au  moment  de  s’élancer  avec  force  contre 
Cyénus.  (Comp.  le  sujet  représenté  sur  le  tronc  Amycléen  , 
Paus.  III,  18).  Dans  Millingen.  Un.  Mon.  8, 1,  pl.  58. 

7.  Achille,  qui  traîne  derrière  son  char  le  corps  d’Hector 
privé  de  vie  , (Gguré  comme  un  géant),  le  plus  souvent  sur 
des  vases  Siciliens,  dans  R.  Rochelle  t Mon.  IN,  I,  pl.  17, 
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18.  Sur  an  vase  semblable,  deCanino,  la  petite  figure  allée 
du  héros  représente  l’eidolon  de  Patrocle.  R.  Rochette , 

p.  220. 

8.  Adieux  d'Eriphyle  à Amphiaraus  et  Adrastus,  deux 
groupes  sur  un  vase  de  la  Grande-Grèce.  Scotli,  Illustra- 
ZIONI  DI  UN  VASO  ITALO  GRÆCO.  N.  1811  , 4. 

9.  Memnon  tué  par  Achille  et  enlevé  par  Eos,  deux  grou- 
pes sur  un  vase  Agrigentin  (mais  avec  une  inscription  atti- 
que),  d’un  dessin  vigoureux  et  achevé.  Millingen , Un. 
Mon.  i,  pl.  4. 

10.  Pyrrhus  donnant  la  mort  au  petit  Astyanax  devant  les 
murailles  de  Troie , à l’autel  d’Apollon  Thymbraïque,  sur 
un  vase  de  Voici.  Mon.  d.  Inst.  34.  Comp.  Ambrosch, 
Ann.  iii,  p.  361. 

11. ;  Athéné  , reconnaissable  à son  bouclier  et  à sa  lance, 
assise  à la  droite  de  Jupiter  armé  du  foudre;  devant  eux 
deux  Heures,  derrière  le  siège  Hermès  et  Bacchus,  dans  un 
style  ancion  perfectionné,  tel  qu’il  domine  à Voici.  Copié 
en  couleurs  ( rouge  sur  blanc)  dans  Mieali , Tv.  81. 

12.  Bacchus  sur  le  vaisseau  des  pirates  Tyrrhéniens 
(composition  ingénieuse  et  grandiose),  figurée  à l’intérieur 
d’une  coupe  de  Voici.  Au  bord  externe  , combat  auprès  de 
deux  héros  tombés.  Inghirami , G.  Omerica,  Tv.  259, 
260. 

13.  Vierges  Athéniennes,  qui  puisent  l’eau  destinée  au  bain 
des  fiançailles,  à la  fontaine  Callirrhoe  ( K.AA1PE  KPENE , 
lisez  Ka).Aippvj  xpYjvv)),  de  Volci.  Broensted  a brief  , 
etc.  Courte  descrip.  de  32  vases  grecs  anciens,  pl.  27. 
Comparez  le  vase  des  noces  pour  Lysippideset  Bhodon,  dans 
le  Musée  ETRUSQUE  du  prince  deCanino,  n.  1547 , 1548. 

14.  Scène  do  commerce,  vente  de  la  laine,  sous  la  sur- 
Teillance  d’un  magistrat,  avec  inscriptions  doriques.  (’Apxz- 
<nA«s)  sur  un  vase  d’Etrurie,  dans  un  style  bizarre  et  qui  n’a 
rien  d’Attique.  Mon.  D.  Inst.  47.  Ann.  iv.  p.  56.  Mieali . 
Tr.  97. 
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TROISIÈME  PÉRIODE. 

De  la  80e  à la  lile  Olympiade  (460—336  a v.  J.-C.) 

De  Périclès  jusqu’à  Alexandre. 

1 . Evènements  et  esprit  du  temps  dans  leurs  rapports 

avec  l’Art. 

1 § 101.  La  guerre  Persique  éveilla  chez  les 

2 Grecs  la  conscience  de  la  force  nationale  qui  som- 
meillait. Athènes  que  l’origine  de  ses  habitants 
rendait  tout-à-fait  propre  à devenir  le  centre  de  la 
civilisation  grecque,  s’empara  très-habilement  des 

3 ressources  que  les  circonstances  lui  offraient;  avec 
leur  aide  elle  s’éleva  à un  degré  de  puissance 
qu’aucune  autre  ville  n’a  jamais  atteint. 

2.  Les  Attiques  ont  de  commun  avec  les  Ioniens  de  l’Asie 
descendus  de  la  mémo  race  qu’eux,  la  vivacité,  la  mobilité 
d’impressions  et  de  sentiments,  le  besoin  d’iunovalion  et 
de  changement , mais  ils  joignent  & tout  cela  nne  énergie  que 
les  derniers  avaient  perdue  de  bonne  heure.  Tô  SpowrViptov , 
rà  Ssivôv. 

3.  Hérodote,  v,  78,  fait  remonter  jusqu’à  la  4°  de  1a 
67  01.  le  commencement  de  l’essor  élevé  que  prit  la  puis- 
sance athénienne.  Résolution  du  peuple  , à la  demande  de 
Thémislocle,  pour  que  l’argent  du  Lauriumiùl  employé  aux 
besoins  de  la  flotte,  vers  la  73e.  Bataille  de  Salamine,  75,  1. 
L’hégémonie  des  Grecs  qui  avaient  été  soumis  au  roi  , passe 
aux  mains  des  Athéniens  dans  la  guerre  Persique,  probable- 
ment la  lre  a.  de  la  77.  Impôts  modérés  d’Aristide;  le  tré- 
sor dans  l’île  de  Délos;  la  somme  des  tributs  annuels,  pôpot, 
s’élève  à 460  talents,  plus  tard  à 600  et  1,200.  Périclès 
transporte  le  trésor  à Athènes.  La  plupart  des  membres  de 
la  Ligue  deviennent , à partir  de  cette  translation,  sujets  de 
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l’Etat,  dépositaire  du  trésor  commun,  qui  lui-même  devient 
le  trésor  particulier  de  cet  Etat. 

La  somme  la  plus  élevée  à laquelle  se  fût  élevé  le  trésor 
avant  la  guerre  du  Péloponèse,  était  de  9700  talents;  les  re- 
venus annuels  s’élevaient  alors,  de  leur  côté,  à 1000  talents 
environ . Boeckh  , Economie  politique  des  Athéniens.  I.  p. 
427  et  suiv.  465. 

§ 102.  Les  richesses  considérables  qui  af~  * 
Huèrent  à Athènes  à cette  époque,  et  dont  la  guerre 
contre  les  Perses,  assez  nonchalemment  conduite, 
dévora  seulement  une  partie,  furent  employées 
d’abord  et  surtout  aux  fortifications  de  cette  ville 
et  servirent  plus  tard  à son  embellissement  au  s 
moyen  de  la  construction  de  temples  et  d’édifices 
pour  les  jeux. 

1 . La  construction  des  murs  du  Pirée  commence  à l’insti- 
gation de Pèriclès  sous  l’archontat  deCebris  , avant  la  75  01. 
(Selon  Boeckh,  de  Arcjhont.  pseüdepon;  01.  72  , 1),  et  fut 
continuée  jusqu’à  la  5 de  la  75.  La  reconstruction  d’Athènes 
et  la  restauration  des  murs,  75,  2.  Vers  la  4 de  la  78 , Cimon 
est  cause  de  la  fortification  de  la  partie  méridionale  de  l’Acro- 
pole {Plut.  Cim.  13.  Corn.  Nepos , Cim.  3)  et  do  la  fondation 
des  longs  murs  que  Pèriclès  acheva  les  3 et  4 années  de  la 
80  01.,  et  auxquels  il  en  ajouta  plus  lard  encore  un  nouveau. 
Sur  les  trois  longs  murs,  voy.  Leakes,  topographie  traduite 
par  Rienacker,  additions  p.  467.  **Comp.  de  MunuuentiS 
Athenarüm  qüestiones  histor.  etc.  Commentatio- 
TiBS  DüÆ,  par  l’Auteur  du  présent  Manuel  , Goeltingue, 
1836.4. 

2.  Le  Théséon  est  commencé  sous  Cimon  , la  4 do  la  77 
Ol.  Les  Athéniens  proposent,  vers  la  5 de  la  80  01.,  la  re- 
construction h frais  communs  de  tous  les  anciens  sanctuaires 
détruits  par  les  Perses;  à la  même  époque,  on  construit  un 
grand  nombre  de  temples  dans  l’étendue  de  l’Atlique.  Achè- 
vement du  Parlhenon  , 01.  85, 3.  Les  Propylées  élevées 
dans  l’espace  écoulé  entre  la  4 de  la  85  , cl  la  1 de  la  87. 
Le  théâtre  en  pierre  commencé  la  1**  de  la  70  ( //.«toc  t4 

Archéologie.  10 
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«£«ïv  r«  î’xptoc  ) , n’est  terminé  dans  les  parties  supérieures 
que  sous  l’administration  financière  deLycurgue  (109-112). 
Le  portique  pisianactique  est  disposé  pour  une  galerie  de 
tableau,  üoixüvj,  vers  la  3 an.  do  la  79  01.  Périclès  bâtit 
l’Odéon  pour  les  Panathénées,  avant  la  4 de  la  84  01. 
Voyez  les  Commentait,  de  Phidia  1.  § 5,  par  l’Auteur 
du  présent  Manuel. — Les  frais  deconstruclion  de  ces  édifices 
étaient  considérables  : les  Propylées  coûtèrent  (y  compris 
tous  les  accessoires)  2012  talents  (harpocraiion)  11,468,400 
francs;  ce  que  ne  dément  pas  Thucyd.  H,  13. 

1 § 103.  Ta  ndis  qu’un  sentiment  de  l’art  qui  unit 
la  majesté  à la  grâce  de  la  manière  la  plus  heureuse 
se  développait  dans  ces  monuments , la  plastique , 
délivrée  de  toutes  les  entraves  de  l’ancienne  rigi- 
dité, par  l’esprit  libre  et  vif  de  la  démocratie 
athénienne,  et  pénétrée  du  goût  grandiose  et  plein 
de  force  de  l’époque  de  Périclès , était  élevée  par 

2 Phidias  à la  même  hauteur  que  l’architecture.  Ce- 
pendant, conformément  au  caractère  des  anciens 
Hellènes , une  dignité  toujours  calme,  une  tran- 
quillité d’âme  toujours  s,^ge  et  raisonnable,  dis- 
tinguent les  œuvres  les  plus  renommées  de  cette 

s période.  L’esprit  de  l’art  athénien  domine  bien 
vite  en  Grèce,  quoique  dans  le  Péloponése,  et 
surtout  parmi  les  démocrates  et  industrieux  Ar- 
giens,  les  arts  soient  cultivés  avec  une  grande 
perfection. 

3.  Des  artistes  Athéniens  sont  employés  vers  la  83  Ol. 
(de  Piiidia.  i , 44)  aux  travaux  du  temple  de  Delphes,  et 
l’école  de  Phidias  orne  de  sculptures,  vers  la  86  01.,  les  tem- 
ples d’Olympie  et  d’Elis.  Sur  l’état  de  l’Argolide  , les  Do- 
riens  il,  p.  445,  de  l’Auteur  du  présent  Manuel. 

\ § 104.  La  guerre  du  Péloponése  de  la  87.  1. 


— in  — 

01.  jusqu’à  la  93.  4.  épuisa  d’abord  les  richesses 
d’Athènes,  parles  dépenses  qu’elle  occasiona  et 
qui  surpassèrent  la  totalité  des  revenus  de  la  ré- 
publique , et  déchira  en  même  temps  les  liens  qui 
unissaient  l’école  artistique  de  cette  ville  aux  2 
écoles  du  Péloponèse  et  aux  autres  écoles.  Les 
bouleversements  intérieurs  que  cette  guerre 
amena  à sa  suite  eurent  une  action  bien  autre- 
ment forte  et  dont  le  mouvement  fut  considéra- 
blement accéléré  par  la  grande  peste  (01. 87. 3.) 
qui  enleva  la  race  virile  des  anciens  Àtnèniens,  et 
ne  laissa  qu’une  population  affaiblie  pour  la  rem-  3 
placer.  La  sensualité  et  la  passion  d’un  côté , l’é- 
ducation sophistique  de  la  raison  et  de  l’éloquence, 
de  l’autre,  prirent  la  place  de  la  manière  de  penser 
ferme  et  guidée  par  un  sentiment  sûr,  des  temps 
anciens.  Le  peuple  Grec  franchit  les  limites  que 
les  vieilles  mœurs  nationales  lui  avaient  impo- 
sées, et, comme  dans  la  vie  politique,  un  besoin  de 
jouissances , une  envie  de  tout  ce  qui  peut  remuet 
violemment  l’âme,  se  manisfestèrent  dans  tous 
les  arts. 

1.  Sur  les  dépenses  de  la  guerre,  v.  Boeckh , économie  po- 
litique des  Ath.  i , p.  511.  Sur  la  séparation  des  écoles  d’art 
pendant  la  guerre , de  PniDiA  1 , 19. 

2.  nptôrov  Te  rip% s xai  èç  tZMcx.  rfS  îrôAsi  l7ri  nteov  «yo/u'aj 
rà  viaripa.  — on  5è  $8ri  te  fiêii  xai  Tcavrayidev  fà  è;  aÙTà 
xepoodèov , toOto  xai  xa/àv  xai  yprisifio'j  xaTiffTYj.  Thucyd.  II , 
53. 

5.  Dans  la  vie  publique,  la  race  des  flatteurs,  un  Démon  , 
un  Cleon,  etc.,  occupent  la  place  remplie  jusque-là  par 
X Olympien  Périclès,  qui  régnait  par  la  force  irrésistible  de 
son  génie;  dans  la  vie  domestique,  l’influence  des  courtisanes 
augmente  chaque  jour  davantage;  le  7ra0r)nxwT«tos  el 
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t«t oç  Euripide  flatte,  dans  la  tragédie,  le  goût  de  la  masse 
du  public;  la  poésie  lyrique  change  de  caractère  dans  les 
nouveaux  dithyrambes  pompeux  et  affranchis  de  toute  règle 
dont  les  auteurs  ( Melanippides , Cinesias,  Philoxène  , Te- 
lestes,  Phrynis  et  Timothée  de  Milel)  sont  considérés  parles 
partisans  sévères  des  mœurs  antiques,  comme  les  corrupteurs  de 
la  musique,  et  surtout  de  son  caractère  éthique:  la  rhythmique 
en  devientenmème  temps,  et  conséquemment , moins  régulière 
et  plus  relâchée.  L’éloquence  primitive  reposaitsnr  une  cons- 
truction symétrique  et  exigeait  la  déclamation  la  plus  tran- 
quille; à côté  de  cette  éloquence,  une  autre  se  produit  insensi- 
blement, pleine  de  pathos  et  d’affectation.  11  faut  surtout 
signaler  ici  la  liberté  et  la  violence  tous  les  jours  croissantes 
dans  l’expression  physique  des  mouvements  de  l’âme.  Le 
jeune  Spartiate  ne  remue  plus  les  yeux , au  dire  de  Xéno- 
phon  , comme  une  statue  en  bronze  (les  Doriens  il , p.  268). 
Périclès  conserve  encore  néanmoins,  dans  la  capitale  de 
l'Attique  , « l’expression  tranquille  des  traits  du  visage,  la 
démarche  posée,  l’arrangement  des  draperies  qu’aucun  mou- 
vement oratoire  ne  pouvait  mettre  en  désordre,  la  même  in- 
tonation de  voix.  ( « Une  constance  de  visage  qui  ne  se  mou- 
rait pas  facilement  à rire,  une  gravité  en  son  marcher,  un 
ton  de  voix  qui  jamais  ne  se  perdait , une  contenance  ras- 
sise, et  un  port  honnête  de  son  habillement , qui  jamais 
ne  se  troublait  pour  chose  quelconque  qui  lui  advînt  en 
parlant.)  » Vies  des  hommes  illust.  de  Plut,  trad.du  grec  de 
Plut,  par  J.  Amyot.  Plut.  Péricl.  5.  Comp.  Siebelisdans  ses 
notes  aux  œuvres  de  Winckelmann , vol.  vin , p.  94.  Cleon 
introduisit  à la  tribune  de  l’orateur  les  mouvements  violents 
et  libres  (tôtûv  £X£lv->  l’ancienne  eù/oï/uoc  de  l’o— 

Taleur  disparut.  Plut.  Nicias  8.  Tib.  Gracchus  82.  Eschine 
contre  Tirnarque,  § 25  et  suiv.  Bekk.  Demosth.  n.  îrapavep. 
p.  420.  R-  On  doit  se  représenter  les  gestes  de  Dèmos- 
thènes , comme  ayant  été  multipliés  à l’excès  par  affectation  , 
et  ceux  d’Eschine  comme  empreints  d’une  rigidité  quelque 
peu  calculée.  Callipide,  contemporain  d’Alcibiade,  porte  sur 
la  scène  une  gesticulation  vive  et  pathétique , ce  qui  le  fit  ap- 
peler ttcQvixos  parMinisias,  comédien  d’Eschyle,  Aristot. 
poet.  26.Com.  Intpp.  Xénoph.  Sympos.  5,  il.  104. 

i § 105.  La  tendance  générale  de  Tart  se  trouve 
étroitement  liée  à l’esprit  du  siècle,  et  au  moyen 
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de  cette  tendance,  la  plastique,  à partir  de  la  100 
Olympiade , s’avance  sur  une  nouvelle  route.  Cet 
art  montre  dans  ses  nouvelles  créations,  comparées 
aux  œuvres  des  générations  précédentes,  beau- 
coup plus  de  sensualité  et  de  pathos,  un  déplace- 
ment d’équilibre  plus  considérable,  des  désirs  plus 
violents,  et  s’empare  ainsi  tout  naturellement  d’un 
nouveau  monde  d’idées.  Mais  le  besoin  de  jouissan- 
ces actuelles,  besoin  que  ressentait  particuliérement  2 
le  peuple  Athénien,  empêcha  l’entreprise  d’édi- 
fices publics  importants,  et  les  arts  se  trouvèrent 
ainsi  privés  (si  nous  en  exceptons  toutefois  les 
entreprises  de  Conon  et  de  Lycurgue)  des  puissants 
encouragements  publics  de  l’époque  de  Périclès, 
jusqu’au  moment  où  ils  s’acquirent  la  faveur  des 
monarques  Macédoniens.  Ces  nouveaux  rapports  5 
de  l’art  jetèrent  dans  son  esprit  le  germe  des  chan- 
gements qui  se  feront  remarquer  à la  fin  de  ce 
chapitre , et  d’une  manière  encore  plus  évidente  à 
la  fin  du  suivant. 

2.  Démosthènes  déplore  amèrement  la  pauvreté  des  édi- 
fices publics  et  la  magnificence  des  constructions  particulières 
de  son  temps.  Comp.  Boeckhy  Econ.  polit,  des  Ath.  I,  p. 
220.  Sur  les  ouvrages  de  Gonon  , Paus.  1,1,  5.  1,  2,  2. 
C.  de  Phidia,  I,  5,  n.  d.  ; et  comme^  confirmation  de 
l’opinion  qui  prétend  que  le  sanctuaire  de  Jupiter  Soter  a 
été  élevé  par  Conon,  Isocr.  Evaguor.  § 57.  Sous  Lycurgue 
on  s’occupa  principalement  de  la  restauration  d’édifices 
antérieurement  existants,  on  en  construisit  cependant  aussi 
quelques-uns  de  nouveaux.  Yoy.  le  Psephisma  dans  Plu- 
tarque X.  Orator,  p.  279,  h.  où  il  faut  lire  : ■r,[j.lzpyx  Tta.- 
pu.ï.y.6 wv  toùç  tî  vsu 7oixouç  z ai  r/jv  ffxsvoQ^xviv  x al  rà  Oiazpov 
r b Atov.  èÇîipyâ'rxTO  xai  sTTSTS/îffS , xai  râ  rs  arrtxoïov  rà  Ha- 
vec0,  xai  tô  yv//.v«?tov  Tè'Avxnvv  xaruxsvafi*  Gonf.  p.  851. 
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Pau$.  i,  29,  16.  Cependant  la  plus  noble  manière  d'em- 
ployer ses  richesses  dans  un  but  particulier,  consistait  toujours 
dans  l’acquisition  des  chevaux  de  bataille  et  des  statues, 
et  l’on  reprocha  durement  à Dicœogenes  (Isæus , sur  l’hérit. 
de  Dicaogenes , § 44.  ) d’avoir  laissé  dans  les  ateliers  des  ar- 
tistes, sans  les  consacrer,  les  offrandes  destinées  aux  dieux, 
acquises  au  prix  de  30  talents  ( 17,100  fr.)  par  la  personne 
dont  il  héritait. 


2.  Architecture. 

S 106.  La  construction  des  murs  de  cette  épo- 
que, surtout  de  ceux  du  Pyrée , qui , aussi  colos- 
saux que  les  murs  Cyclopéens,  se  distinguaient  en 
même  temps  par  la  grande  régularité  de  leur  con- 
struction, montre  déjà  les  premiers  efforts,  les 
premiers  essais  tentés  pour  faire  fleurir  l'architec- 
ture, et  l’emploi  de  toutes  les  forces  pour  produire 
quelque  chose  de  grand. 

1.  Le  circuit  des  murs  du  Pyrée , y compris  Munychie , 
était  de  60  stades;  leur  hauteur  s’élevait  à 40  coudées  grecq. 
(Thémistocle  eût  désiré  qu’ils  eussent  eu  une  hauteur  double 
de  celle-là);  leur  largeur  telle  que  pendant  leur  construc- 
tion deux  voitures  chargées  de  pierres  pouvaient  y marcher 
de  front;  les  pierres  étaient  ««aÇtaïoi,  assemblées  entre  elles 
soigneusement  {h  Toyr,  èyyûvtot)  et  jointes  sans  mortier  au 
moyen  de  crampons  en  fer  sur  lesquels  on  coulait  du  plomb. 
V.  de  Munimentis  Atdenarüm.1  . Les  murs  du  Parthénon 
offraient  un  mode  de  construction  semblable  ; les  blocs 
cylindriques  des  colonnes  étaient,  au  contraire,  assemblés 
au  moyen  de  queues  d’aronde  (en  bois  de  cyprès  dans  le 
temple  de  Sunium,  Bullet.  d.  Inst.  1832.  p.  148).  Toute 
la  partie  technique  est  ici  d’une  perfection  achevée. 

1 § 107.  Dans  la  construction  des  théâtres,  des 

odéons  et  des  autres  édifices  destinés  aux  jeux  pu- 
blics, on  remarque  en  outre  une  raison  saine  et 
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pénétrante,  qui  comprend  le  but  de  l’édifice  bien 
précisément  et  qui  sait  en  môme  temps  l’atteindre 
par  la  voie  la  plus  courte.  Le  ©éarpov  consiste  tou-  2 
jours  comme  l’ancien  chœur  ( § 64,  1 ) en  un  lieu 
de  danse  ouvert  et  accessible  des  deux  côtés  ( l’or- 
chestre), autour  duquel  s’élèvent  les  échafaudages 
de  la  scène  et  les  sièges  disposés  pour  contenir  le 
plus  de  personnes  possible.  Cette  manière  de  con- 
struire les  théâtres,  probablement  d’origine  at- 
tique,  a dû  se  répandre  dès  la  môme  période  sur 
toute  la  surface  de  la  Grèce.  L’Odèon,  théâtre  cou- 
vert plus  petit,  en  forme  de  parasol,  dut  également  3 
sa  forme  aux  Athéniens;  et  ce  fut  à Olympie,  pour 
la  première  fois,  que  l’un  des  contemporains  de  4 
Phidias  imagina  la  forme  ingénieuse  des  barrières 
(«ptrtî)  d’un  hyppodrome. 

2.  Sur  le  théâtre  d’Athènes,  § 102,  rem.  2.  Celui  d'Epi- 
daure,  ouvrage  de  Polyclèle  (vers  la  00  01 . ) , surpassait  tous 
les  autres  en  beauté  et  en  justesse  de  proportions.  11  existe 
encore  aujourd’hui  quelque  chose  des  gradins  qui  étaient  très- 
habilement  disposés.  Voy.  Clarke , Travers,  VOYAGES,  II, 
11  , p.  60.  Donaldson,  ANTIQ.  OF  AtIIbNS  , SUPPL.  p.  41. 
pi.  I.  Le  théâtre  de  Syracuse  (Comp.  Ilouel.  t.  m , pl.  1S7 
et  s.  Wilkins,  MAGNA.  Gr.  ch.  2,  p.  6.  pl.  7.  Donaldson, 
p.  48.  pl.  4-5)  fut  bâti  par  Democopus-Myrilla , avant  Sc- 
phron  (Oi.  90.).  Eustath.  Comm.  sur  l’Od.  ni,  68.  p.  1458. 
R.  Comp.  § 289. 

3.  L’Odéon,  soi-disant  imité  de  la  lente  de  Xerxès  : le  toit 
était,  à ce  qu'on  assurait,  bâti  avec  des  mâts  enlevés  aux 
Perses;  aussi,  Thémistoclc,  au  lieu  de  Périclès,  en  était-il 
considéré  comme  le  fondateur  ( llirt . Hist.  df.  l’Arch.  Il, 
p.  18).  Mais  l’Attique  fournissait  aussi,  dans  les  premiers 
temps,  des  arbres  propres  à èlro  employés  dans  la  couver- 
ture des  grands  édifices,  et  d’une  dimension  beaucoup  plus 
considérable  que  par  la  suite.  Platon , Critias  p.  lll.Sur  le 
plan  d’un  odéon,  § 292. 
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4.  Sur  Cleotas,  fils  d’Aristoclès,  Boeckh , fl.  I,  p.  39,  237. 
DE  PHIDIA.  I,  13,  de  l’Auteur  du  présent  Manuel;  sur  ses 
âpm;,  Hirt.  Hist.  iii.  p.  148.  Elle  résolvait  le  problème 
de  placer  tous  les  chars  à égale  distance  du  point  de  départ 
pour  la  course  à exécuter  autour  de  la  Spina. 

1 § 108.  Probablement,  à la  même  époque  on  pra- 
tiquadans  les  théâtres  des  voûtes  qui  n’avaient  point 
été  en  usage  jusque-là  dans  la  bâtisse  des  temples, 
si  ce  n’est  dans  celle  du  Mégaron  d’Eleusis  ( § 110, 

2 rem.  5.).  Les  traditions  anciennes  en  attribuentl’in- 
vention  à Démocrite,  mais  peut-être  ne  fit-il  que 
les  importer  d’Italie  en  Grèce  (§  170).  Le  même 

3 artiste  entreprit  avec  Anaxagoras  des  recherches 
sur  le  plan  perspectif  et  la  disposition  de  la  scène 
des  théâtres,  et  ce  fut  lui,  surtout,  qui  fit  naître 
chez  les  artistes  un  esprit  philosophique  propre 
à les  guider. 

2.  Posidon,  dans  Senèque,  Ep.  90  : Democr.  dicïtur 
INVENISSE  FORNICKM  DT  LAPIDCM  CURVATURA  RAULA- 
TIM  INCLINATORUM  MEDIO  SAXO  ( ScULUSSSTEIN*.,KE¥- 
Stone,  clef  de  Vodte)  alligaretür.  Démocrile  mou- 
rut,  selon  l’opinion  la  plus  probable,  la  lre  an.  de  la  94  01., 
Agé  d’environ  90  ans. 

5.  Vitruve,  Proef.  vii.  Namque  primüm  Agathar- 
chüs  (§  133  ) Atuenis,  Æschylo  docente  trage- 

DIAM,  SCENAM  FECIT  ET  DE  EA  COMMEKTARlfM  RE— 
LIQDIT.  EX  EO  MONITI,  DEMOCR.  ET  AnAX.  DE  EA  DEM 
RE  8CRIPSERUNT,  QDEMADMODUM  OPORTEAT  AD  ACIEM 
OCDLORCM  RADIORÜMQÜE  EXTENSIONEM  , CERTO  LOCO 
CENTnO  CONSTITÜTO  , AD  L1NEAS  RAT10NE  NATDRALI 
RE9PONDERE,  etc. 

Ce  fait  est  des  dernières  années  de  la  vie  d’Escbyle  (vers 
la  80  01.).  Aussi,  Aristot.  poet.  4, 16,  altribue-t-il  à Sophocle 
le  premier  la  scénographie  ou  peinture  perspective  de  la 
scène.  Depuis  ce  moment,  la  scénographie  devient  un  art 
particulier;  en  effet,  vers  la  90  01.  nous  trouvons  dans  l’E«* 
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rétrie  un  architecte  scénographe  du  nom  de  Cleisthènes  ( Diog . 
Laert.  n,  423),  et  plusieurs  autres  plus  tard , tels  qu’Eu- 
dore,  Sérapion  dans  Plin.,  Arist.  poet.,  IV,  16.  Un  Pictor 
scaenauius  est  également  mentionné  par  Gori.  Ikscr. 
Etr.,  I,  p.  590.  Comp.  § 327. 

§ 109.  Durant  cette  période  de  temps,  parmi  i 
les  ordres  de  colonnes,  l’ordre  dorique  gagne  à 
Athènes , sous  le  rapport  de  la  grâce , sans  rien 
perdre  de  son  caractère  dominant,  la  majesté. 
L’ordre  ionique,  d’un  autre  côté,  reçoit  dans  la  2 
même  ville  une  forme  toute  particulière,  très- 
ornementée,  tandis  que  dans  Ionie  le  même  or- 
dre a déjà  la  forme  qui  s’est  depuis  conservée, 
comme  étant  la  seule  canonique , c’est-à-dire 
conforme  aux  règles  de  l’art.  Yers  la  85  01.,  à côté 
de  ces  deux  ordres  se  montre  le  chapiteau  corin-  3 
thien,  formé  de  la  réunion  de  la  volute  ionienne 
à des  formes  végétales  plus  libres  et  plus  riches, 
mais  dont  la  forme  canonique  ne  fut  arrêtée 
et  fixée  que  successivement.  Nous  trouvons  d’a- 
bord le  chapiteau  corinthien  employé  isolément; 
il  est  ensuite  plusieurs  fois  répété,  mais  toujours  4 
dans  les  parties  les  plus  subordonnées  ; et  pour 
la  première  fois  constitue  enfin  l’ordre  principal 
des  petits  monuments  honorifiques. 

5.  Voyez  l’historiette  antique  de  l’invention  de  Callimaque, 
dans  Vitruve , iv,  4. 

4.  V.  § 440.  N.  5.  42.  43.  45.  On  le  trouve  pour  la  pre- 
mière fois  étendu  à toutes  les  parties  de  l’édifice,  dans  le  mo- 
nument choragique  de  Lysicrale , très-élégant  sans  doute, 
mais  qui  est  loin  de  pouvoir  servir  do  modèle.  01.  414 , 2, 
Stuart  4,  ch.  4, 
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Atlique. 

§ 110.  Les  temples  d’Athènes  portent,  pendant 
la  même  période,  l’empreinte  des  proportions  les 
plus  justes,  des  formes  les  plus  choisies,  de  l’har- 
monie la  plus  parfaite  ; un  esprit  semblable  règne 
dans  le  Péloponèse.  Dans  l’Ionie,  au  contraire, 
dont  la  prospérité  vint  plus  tard  que  celle  de 
ces  deux  pays , l’élégance  et  la  magnificence  for- 
ment les  deux  principaux  traits  du  caractère  de 
l’architecture  qui  appartient  presqu’exclusivement 
au  style  ionique,  et  dont  l’exécution  se  montre  dans 
ses  détails  pleine  d’effet,  il  est  vrai,  mais  quelque 
peu  négligée.  Les  temples  de  la  Sicile,  de  leur 
côté , en  conservant  la  vieille  forme  dorique  dans 
toute  son  intégrité,  imposent  par  la  grandeur 
gigantesque  et  la  hardiesse  du  plan. 

1.  Le  TVids&mbâlide  la  4dela7701.(§  102,  rem.  2)jusques 
au-delà  de  la  80  01.  (§  119).  Pekïpt.  hexast.,  d’ordre 
dorique,  104  X 45  p.,  en  marbre  penthélique.  Hauteur  des 
colonnes,  plus  de  11  mod.  Les  Inter  collmnia,  5 mod. 
bien  conservé , les  beaux  caissons  eux-mêmes  le  sont  égale- 
ment. Stuart,  Antiqq.  of  Athens,  111,  ch.  1.  Süpplem. 
ch.  8,  pl.  i. 

2.  Le  Parthènon,  ou Hècatompêdon  ,a  50 pieds  (16.m25)de 

Slus  (en  longueur)  que  celui  dont  il  occupait  la  place,  Ilesych. 
làti  par  IctinusetCallicrate  ; écrilconcernantcetédiGce,  d’Ic- 
tinusetdo  Carpion.  Peript.  octast.  hypaethros  , d’ordre 
dorique,  sur  une  plate-forme  élevée,  entièrement  bâti  en  mar- 
bre penthélique.  11  consiste  en  une  colonnade  circulaire;  un 
vestibule  ou  pronaos  (tt povritov)  sur  les  deux  bas-côtés,  formé  par 
des  colonnes  avec  des  grilles  entre  elles;  l’hècatompédon  pro- 
prement dit,  c’est-à-dire  la  Cella,  longue  de  100p.  (52.™ 50), 
avecl6(ou23)  colonnes  autour  derhypaelhron;leParthénon, 
proprement  dit,  ou  chambre  de  la  déesse,  espace  clos  et  carré, 
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dans  lequel  était  placée  sa  statue  ; l’Opisthodome  eneeint  do 
murs  également,  avec  quatre  colonnes  (six)  vers  l’occident. 
La  façade  regardait  l’orient.  Grandeur  générale,  227  X 101 
pieds  anglais  ; haut.  65  p.,  hauteur  des  colonnes , 12mod.; 
les  Inter  COL.  presque  2 2/3;  amincissement  du  fût  13/ôo; 
renflement,  */4i;  colonnes  des  angles,  2 pouces  (54  milli.)plu« 
fortes.  Des  boucliers  étaient  appendus  à l’architrave;  sur  la 
richesse  des  sculptures,  § 119.  L’or  et  les  couleurs  qui  or- 
naient quelques  membres  et  quelques  détails  de  l’entablement 
rehaussaient  l’éclat  du  marbre.  Le  temple  a souffert  particu- 
lièrement en  1687  , le  28  septembre,  du  bombardement  des 
Vénitiens,  et  dans  ces  derniers  temps,  delà  barbarie  de  lord 
Elgin;  mais  il  excite  toujours  néanmoins  un  enthousiasme 
extraordinaire.  J.  Spon  (1675),  VOY.  DE  Grèce.  Stuart , 
II,  ch.  1.  Wilkins,  AthenienSIA.  p.  95.  Leake,  Topogr. 
ch.  8 .Boeckh,  G.  I.p.  177.  Les  nouveaux  édit,  de  Stuart  dans 
la  traduction  allemande  (Darmstad,  1829),  I,  p.  293,  ou  l’on 
trouve  aussi,  p.  549,  quelques  renseignements  sur  les  vestiges 
du  Parlhénon  primitif.  Cockerell’s,  plan  dans  Broeusted.  VoY. 
DANS  LA  Grèce,  ii,  pl.  38.  Sur  les  recherches  d’IIeger, 
Goett.  G.  A.  1832,  p.  849.**  Erster  bericht  von  den 

ARBEITEN  AUF  DER  AkROPOLIS  IN  AlHEN.  PREMIER  RAP- 
PORT SLR  LES  TRAVAUX  EXÉCUTÉS  DANS  L’ACROPOLE 
d’Athènes,  par  le  doct.  L.  Iloss.  Kunstblatt,  1825, 
Nos  20,  27,  31,  45,  76,  78,  79,  80. 

5.  Propylées,  bâties  par  Mnesiclcs.  Elles  conduisaient  & 
l’Acropole,  comme  au  portique  d’un  temple , et  commu- 
niquaient avec  le  chemin  venant  du  marché.  Une  porte 
principale,  avec  quatre  portes  collatérales,  à l’extérieur  un 
portique  ionique , sur  les  deux  côtés  un  frontispice  dorique 
dont  l’architecture  est  très-habilement  accordée  avec  l’archi- 
tecture ionique  de  l’intérieur.  Gomp.  N.  5,  c.  Sur  les  côtés 
s’avançaient  des  édifices  en  aile , dont  l’un , celui  du  nord, 
servait  de  pœcile;  devant  l’aile  méridionale  se  trouvait  un 
petit  temple  consacré  à la  victoire  Aptère.  Stuart , n,  ch.  5. 
Kinnard,  Antiqq.  of  Athens,  suppl.  (sur  la  montée). 
Leake , Topogr.  ch.  8,  p.  176.  **  Die  Akropolis  von 
Athen  nach  den  heuesten  ausgrabungen.  Erste 
Abtheilung,der  Tempel der Nike  Apteros,  I’Acro^ 
pôle  d’Athènes,  d’après  les  dernières  fouilles, 

ire  PARTIE,  LE  TEMPLE  DE  LA  VICTOIRE  APTÈRE  , par 

L.  Ross.  Rd.  Schaubart  et  Chr,  Hansen.  Berlin,  1839,  in-fol. 
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AüphipRostylos,  tetrastylos,  haut,  des  colon.  13,  4 p. 
angl.  Longueur  de  la  celia,  16.  Bâti  vers  la  78  Olymp.  Comp. 
Künstblatt,  N0s  20,  27,  31, 43,  76,  78,79.  1835. 

4.  Temple  d’Athéné  Poliade  el  de  Poséidon  Erectheus.  Un 
Ires-ancien  sanctuaire  qui  fut  rebâti  après  la  guerre  Persique, 
mais  qui  ne  fut  achevé  (d’après  les  documents  authentiques 
que  nous  possédons  à ce  sujet,  C.  I.  n.  160)  que  postérieure- 
ment à la  4e  an.  de  la  92  01.  Il  était  rempli  de  monuments 
révérés  qui  exigèrent  des  modifications  spéciales  dans  le  plan 
général  de  l’édifice.  Un  double  temple  (vocès  ourdou*)  avecune 
chambre  séparée  à l’occident  (pandroseion)  ; un  prostyle  vers 
l’orient,  et  deux  portiques  (TrpoffrâïEis)  à l’angle  nord-ouest 
et  sud-ouest. 

L’édifice  n’était  pas  assis  sur  le  même  plan  horizontal , 
car  à l’est  et  au  sud  il  existait  une  terrasse  qui  cessait 
au  nord  et  à l’ouest  (côté  où  se  trouve  la  rolypi  b Iat 
de  l’inscription).  Grandeur,  non  compris  les  portiques,  73 
X 37  p.  Cariatides  (xàpai,  jeunes  filles  atliques  revêtues  du 
costume  porté  dans  les  Panathénées)  autour  du  portique.  A 
l’angle  S.-O.  (à  l’intérieur)  paraissent  avoir  existé  la  source 
d’eausaléede  l'Erechthéeetle  très-ancien  olivier;  fenêtres  et 
demi-colonnes  au  Pandroseion.  La  frise  de  l’édifice  tout  entier 
était  construite  en  pierre  calcaire  d’Eleusis  et  revêtue  de  re- 
liefs en  métal  (ç««).  L’architecture  ionique  s’y  montre  sous 
des  formes  spéciales,  surtout  dans  les  chapiteaux  (§  279);  le 
aoin  de  l’exécution  est  inimitable.  Stuart , n,  ch.  2.  Wilkins , 
p.  75.  De  l’Auteur  du  P.  M.  Minervæ  Poliadis  sacra  et 
ædis,  1820.  jRo*e,  Inscript.  Græcæ  vetdstissimæ,  p. 
145.  C.  I.  i,  p.  261 . Nouvelle  édit,  de  Stuart,  p.  482. 

5.  Eleusis.  Unedited  antiqq.  of  Attica,  ch.  1 — 3 
(Traduit  par  m.  Uillorf.  Paris,  1832,  et  ann.  d.  M. 
Inst,  iv,  p.  245.  Article  de  m.  Lenormant ).  a,  le  grand 
temple  ( péyctpov , àvâxropov)  bâti  par  Coriebus  , Métagènes  , 
Xenoclès,  sous  la  direction  d’Iclinus,  et  disposé  convenable- 
ment pour  la  célébration  des  mystères.  Une  grande  cella  avec 
quatre  rangs  de  colonnes  d’ordre  dorique  disposées  en  tra- 
versde  la  cella  et  formanldeux étages;  au  milieu,  une  grande 
ouverture  pour  la  lumière , voûtée  par  Xenoclès  (rô  onvlov 
exopùpwjE.  Plut.,  Péricl.  13.  Comp.  Pollux.ll,  54),  car  ce 
temple  ne  pouvait  être  hypeethre.  Portique  en  colonnes  d’ordre 
dorique  (bâti  par  Philon,  sous  Démétrius  de  Phalère),  qui 
ont  déjà  des  striges  très-étroits  entre  les  cannelures.  Sous 
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lacella,  une  crypte,  des  cylindres  d’un  diamètre  partout  égal, 
soutiennent  le  sol  supérieur.  Les  matériaux  employés  dans  la. 
construction  consistent  presque  entièrement  en  calcaire  d’E- 
leusis; il  y a très-peu  de  marbre.  Grandeur  totale  de  l’édifice 
220x178  p-  La  nouvelle  édition  des  Ioni an  antjqq.  ch.  6, 
19-21,  offre  quelques  différences  de  mesures.  6,  les  petites 
Propylées  dans  l’intérieur  du  pèribole,  avec  une  porte  singu- 
lièrement disposée.  On  trouve  ici  un  chapiteau  de  pilastre 
à feuilles  d’acanthe,  c , les  grandes  Propylées  à l’extérieur 
du  pèribole , entièrement  semblables  à celles  de  l’Acro- 
pole, seulement  sans  les  ailes.  La  toiture  vantée  par  Pau- 
sanias  (èpopn)  est  ici  plus  facile  à voir  (Appii  PropylæüM, 
Cicero  ad  AU.  vi,  1?).  d,  le  petit  temple  d’Artémise  Pro- 
pylea,  ud  Templum  in  Antis,  dorique,  e,  le  petit  tem- 
ple sur  le  rocher  au-dessus  du  Mégaron,  à l’intérieur  du 
pèribole.  — Aucun  des  édifices  d’Eleusis  n’a  été  achevé. 

Autres  Temples  attiques. 

6.  ARhamnus.Le  plusgrand  temple  de  Némésis,  Hexast. 
PEript.  dorique  71X33  p.  commencé  probablement  dès  l’é- 
poque  de  Périclès  (tiomp.  § 118) , mais  achevé  plus  tard  , 
striges  entre  les  cannelures.  On  voit  de  riches  peintures  et 
dorures  au  larmier  à l’extérieur,  et  à la  partie  de  la  corniche 
au-dessus  de  la  frise  , à l’intérieur,  dont  les  contours  sont 
découpés.  Belle  toiture.  Un.  antiqq.  ch.  6. 

7.  Temple  de  Pallas  à Sunium,  Hexast.  peript.  avec 
des  propylées  du  même  ordre  d’architecture , également  de 
l’époque  de  Phidias.  Ionian  ANTIQ.  11,  ch.  5.  pl.  9 — 14. 
Un.  antiqq.  ch.  8. 

8.  Stoa  à Toricus , (7,  14?)  colonnes  de  front,  15  sur 
les  côtés.  Comp.  § 81.  rem.  11,  5.  Les  colonnes  (hautes  de 
11  mod.)  ont  un  commencement  de  cannelure.  Un.  ANTIQQ. 
ch.  9. 


II.  Principaux  Temples  du  Pêloponèse. 

9.  Temple  de  Jupiter  Olympien,  bâti  par  Libon  l’Eléen, 
du  butin  ramassé  à Pisa  (ce  qui  eu  lieu  vers  la  50e  01.)  , 
achevé  vers  la  86e  01.,enpierredePoros.  Hexast.  peript, 
BYPAETHROS.  Le  pronaos  fermé  par  des  portes  grillées 

Archéologie,  14 
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(ôùpcu  x*/x«ï)  entre  les  colonnes,  ainsi  que  l'opisthodomequi 
répondait  au  pronaos.  La  cella  passablement  étroite,  arec  des 
galeries  supérieures  (sroaî  vTrepwoi)-  Grandeur  230  X 93  p. 
grec., Haut. 68.  Sur  les  ruines  de  cette  cons.  surtout  Slanhope 
Olympia,  p.  9.  Cockerel,  bibl.  Italiana,  1831.  N-  191.  p. 
203,  Expédition  scient,  de  la  Morée.  liv.  n.  pl.  62 
et  suiv.  Comp.  Yoelkel.  OEuv.  poslh.l. 

10.  11.  Temple  d 'liera  h Argos,  bâti  par  Eupolemus, 
postérieurement  à la  2 de  la  89°  01.  L’Olympicium  à 
Mègare , bâti  avant  la  87e  01.  Il  n’existe  aucun  vestige  de 
ces  temples. 

12.  Temple  d 'Apollon  Epicurios,  près  de  Phigalie,  bâti 
par Iclinus l’athénien  [Eutlhath. Comm.  sur  l’Od.  p.!825.R.) 
Conséquemment  avant  la  2 de  la  87e  01.  ( selon  la  con- 
jecture de  Pausanias  après  la  peste  , 88).  Grandeur,  126 
X 48  p.  A l’extérieur,  un  pteroma  dorique  ; à l’intérieur,  des 
colonnes  doriques  forment  des  niches  (vraisemblablement 
destinées  à recevoir  des  offrandes)  et  un  hypæthre.  Une  co- 
lonne corinthienne  était  dressée  à la  fermeture  de  l’bypælhre 
derrière  la  statue  de  la  divinité.  Sur  les  ruines  de  ce  T. 
Combe  Brit.  M.  IV.  pl.  23 — 28.  Stackelberg , temple  d’A- 
pollon,  pl.  1 — 5.  Donaldton,  Antiq.  of  Athen.  süpplém. 
p.  1,  pl.  1—10. 

13.  Temple  d’Athéné  Alca,  h Tégée,  bâti  par  Scopas , 
postérieurement  à la  96  01.  Le  plus  grand  et  le  plus  beau  du 
Péloponèse.  L’association  de  l’ordre  ionique,  à l’extérieur,  aux 
ordres  dorique  et  corinthien  élevés  au-dessus  l’un  de  l’autre 
de  l’intérieur,  est  d’une  grande  importance  pour  l'histoire  de 
l’architecture.  Paus.  vin,  45.  Faibles  restes.  Dodvell, tour, 
II.  p.  419. 

14.  Les  colonnes  doriques  de  proportions  sveltes  (elles 
6ont  hautes  de  plus  de  13  rnoduli  ) du  temple  de  Jupiter  à 
Nemée,  paraissent  appartenir  à la  ûn  de  cette  période,  Io- 
NIAN.  ANTIÜQ.  II,  CU.  6,  pl.  13—18. 

III.  Ionie. 

15.  Le  Didymœon  de  Milet , rebâti  (après  sa  destruction 
arrivée  la  71  01.  ) principalement  par  Paeonius  et  Daphnis  de 
Milet,  mais  jamais  achevé.  Dipteros  decast.  hypaethros 
large  de  163  p.  (52.m95);de  l’ordre  ionique  le  plus  magnifi- 
que, avec  des  demi-colonnes  corinthiennes  au  pronaos.  Le 
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diamètre  des  colonnes  égal  à 6 p.  74  (2.">05);  leur  hauteur, 
63  78  (20.m50);  plus  sveltes  que  les  colonnes  des  temples 
d’Ephèse , de  Samos  , de  Sarde  ( § 54,  80),  avec  un  entable- 
ment moins  lourd.  IoNlAN  ANTIQQ.  I.  CH.  3.  p.  27.  Choi- 
seul  Gouffier.  Voy.  pittor.  i,  pl.  113,  114.  Hirt.  Hist. 
DE  l’arch.  ii.  p.  62.  pl.  9,  11. 

16.  T.  de  Dallas  Poliade  à Priene,  bâti  par  le  célèbre 
architecte  Pylheus,  vers  la  110  01.  Alexandre  eut , selon  la 
teneur  d’une  inscription  , la  gloire  de  le  consacrer.  Peript. 
hexast.  de  l’ordre  ionique  le  plus  pur , avec  des  propylées 
qui  ont  à l’intérieur,  au  lieu  de  colonnes  ioniques , des  pi- 
lastres, dont  les  chapiteaux  sont  ornësde  griffons  sculptés  en 
relief.  Ionian  antiqq.  i,  ch.  2.  nouv.  édition.  Choiseul 
Gouffier , pl.  116. 

17.  T.  de  Bacchus  à Teos , bâti  par  Hermogenes,  proba- 
blement vers  l’époque  d’Alexandre.  Peript.  hexast.  et 
Eüstylos  selon  Vi7ru»e(qui  adopte  surtout  l’opinion  d’Her- 
mogenes).  Ionian  antiqq.  i Ch.  1.  Choiseul  Gouffier , 
pl.  124.  Comp.  Hirt.  Hist.  il.  p.  66. 

18.  T.  d’ Artémise  Leucophryne  à Magnésie,  sur  le  Méandre, 
bâti  par  Hermogenes,  Pseudo-di pteros  selon  Vitruve , 
198X106.  p.  Leake,  Asia  min.  p.  349.  L’élévation  des 
Ionian  antiqq.  i,ch.  1,  pl.  2.  1 édition , appartient  à ce 
temple. 

19.  Débris  d’an  temple  d 'Apollon  à Vélos , d’ordre  dorique 
(haut,  des  col.  12  mod).  Stuart  m,  ch.  10,  p.  57. 

IV.  Sicile. 

20.21.  Agrigenle.  Conf.  plus  haut  § 81.  Le  grand  temple 
dorique  de  Jupiter  Olympien  n'était  pas  achevé,  lorsqu’A— 
grigente  fut  conquise  par  les  Carthaginois,  01.  93,3,  et 
demeura  en  cet  état  après  la  réedifîcation  de  celle  ville.  Diod. 
XHI,  82  Grandeur  selon  Diodore , 340  X 160  p.  (369  X 182 
p.  angl.  selon  les  plus  nouvelles  mesures  ; hauteur,  120  p.  sans 
ia(x/jYi7rtowiua)  base.  La  cella  a dansl’intérieur  des  pilastres 
larges  de  12  p.  (5.^90),  à l’extérieur  des  demi-colonnes,  de 
20  p.  (5.111 60)  decirconférence,  des  portiques  aussi  sur  les  bas- 
côtés , selon  Diodore , où  l’on  voit  également , selon  Coekerell , 
des  demi-colonnes  et  des  pilastres.  I.es  colonnes  n’ont  pas  10 
mod.  de  hauteur,  A l’intérieur,  des  figures  de  Géants,  cxécu- 
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fées  dans  le  style  primitif  le  plus  sévère,  se  trouvaient  pla- 
cées Sur  les  colonnes  on  piliers,  et  soutenaient  la  toiture*. 
Beaucoup  de  choses  restent  encore  à expliquer  dans  ce  mo- 
nument. Y.  Wilkins  , MagNAGr.  Ch.  3,  pl.  14-17.  Hirt.  H, 
p.  90,  pl.  9,  12.  Klenze , temple  de  Jup.  Olymp. , 1821  et 
1824, du  Kunstblatt,  N . 36  (Comp.  28. 39).  Cockerell,  AN- 
tiqq.  of  Athens.  Supplém.  pl.  i.  pl.  1-8.  Non  loin  de  là 
le  prétendu  temple  d’Hercule.  Cockerell , pl.  9. 

**  Y.  La  restauration  proposée  du  premier  de  ces  deux 
temples,  parM.  le  duc  Serra  di  Falco,  dans  ses  Antichita’ 
di  Agragante,  Palermo , 1856,  pl.  20-27,  et  le  Journal 
des  Sav.  de  l’année  1837.  2 articles  de  M.  Raoul-Ro- 
chette. 

22-24.  Sèlinonte.  C.  § 81.  Grandeur  et  richesse  de  ses 
temples  mentionnés  dans  Thuc.  vi , 20;  et  à l’occasion  de 
le  destruction  de  cette  ville  par  les  Carthaginois  (92,4).  Le 
principal  templedorique  n’était  pas  encore  achevéà  cetteépo- 
que,  car  c’est  à peine  si  les  huit  colonnes  du  frontispice  orien- 
tal (avec  striges)  étaient  cannelées,  tandis  que  quelques 
autres  ne  l’étaient  qu’aux  part,  inf.et  sup.du  fut.  Dipteros, 
selon  Wilkins , PseüDODIPT.  selon  Ilillorf , avec  un  grand 
pronaos  à colonne  et  un  hypæthre.  331  X 161  p.  selon  W il- 
kins ; 367 Xl 61  selon  Goettling, dans l’hermès  XXXIII, p.  248. 
Les  colonnes  hautes  d’environ  10  mod.  au  sud  de  ce  temple; 
dans  la  partie  sud  également  de  la  ville  se  trouvent  deuxaulres 
temples,  tous  ensemble  nommés  i piueri  dei  giganti, 
Gr.  186  X76  et  232X83  p.;  les  deux  derniers,  hexas- 
tyli  peripteri,  semblent  appartenir,  du  moins  dans  leurs 
parties  principales,  à la  même  époque.  Le  plus  petit  temple, 
celui  du  milieu,  a presque  la  même  ordonnance  que  le  tem- 
ple du  milieu  de  l’Acropole , mais  il  appartient  à une  époque 
plus  récente,  alors  que  des  colonnes  plus  sveltes  (environ 
10  mod.)  et  très-fortement  amincies  (*/3  mod.  env.)  étaient 
adoptées  en  Sicile;  environ  vers  la  80  01.  Comp.  sur  les 
sculptures  § 91  et  120.  Wilkins,  ch.  4,  pl.  I — II.  Hitlorff 
et  Zanth  Archit.  de  la  Sicile,  livr.  5.  pl.  50  et  suiv.  "Ax- 
TICIIITA'  della  SlCILIA,  del  Duca  di  Serra  di  Falco,  Paler- 
mo, 1834,  planches  xm-xxiv.  Journal  des  Savants, 
1836.  2 articles  de  M.  Raoul-Rochette. 

25.  Egeste.  1ÏEXAST.  PERIPT.  190  X 77  p. , les  colonnes 
tans  cannelures.  Wilkins,  ch.  5.  Gaertner,  Ansichten  deb 
HONUMENTE  SICILIENS,  VUES  DES  MONUMENTS  DE  LA  Sl- 
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cile.  Hittorff , pl.  2-6.  — **  Comp.  aux  Antichita  DI 
Egesta  per  Dominico  lo  Faso  Pietra  Santé  Ducadi  Serra di 
Falco, fl.  ni,  VIII.  Palermo,  1834,  in-folio. 

s 111.  Le  luxe  des  constructions  particulières, 
des  maisons  et  des  monuments,  s'introduisit  à 
Athènes,  surtout  vers  la  fm.de  cette  période 
( § 104.  2).  Il  régnait  antérieurement  chez  les 
riches  et  présomptueux  Agrigentins,  qui  bâtis- 
saient, suivant  le  dicton  populaire,  comme  s'ils 
eussent  dû  vivre  toujours. 

V.  les  histoires  merveilleuses  au  sujet  du  palais  de  Gellias, 
de  la  cave  colossale , de  la  piscine  publique,  des  monuments 
élevés  aux  chevaux  vainqueurs  dans  les  courses  et  aux  oi- 
seaux favoris,  racontées  dans  Diod.  XIII,  81.  Le  prétendu 
tombeau  de  Thèron  ( Wilkint,  ch.  3,  pl.  19),  Serra  di  Falco , 
Antichita’d’Agragante,p.  70,  pl.  xxvih-xxx,  est  re- 
marquable à cause  des  demi-colonnes  ioniques  avec  enta- 
blement dorique  et  de  la  voûte  en  croix  de  l’intérieur.  Le 
même  mélange  se  voit  au  soi-disant  Herœum  d’Empedocle  de 
l’Acropole  de  Sélinonte. 

§ 112.  Le  problème  le  plus  difficile  de  farchi- 1 
tecture , l’établissement  de  villes  entières , fut  en 
partie  résolu  à la  même  époque , nommément 
par  Hippodamus  de  Milet,  qui  fit  du  Pyrée  que 
Thémistocle  avait  destiné  à n’ètre  qu’un  lieu  de 
refuge  en  temps  de  guerre,  une  ville  magnifique, 
divisa  Thurioi  en  rues  grandes  et  régulières  (01, 
83.  3),  bâtit  Rhodes  (01. 93. 1.)  sur  un  plan  éga- 
lement régulier  et  symétrique , en  lui  donnant 
la  forme  d’un  théâtre.  Par  l’influence  de  cet  archi-  2 
tecte  et  celle  de  Meton , la  manière  de  bâtir  régu- 
lière ( ionique)  parait  l’avoir  emporté  sur  les  plans 
étroits  et  tortueux  des  villes  de  la  vieille  Grèce, 
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1.  Sar  les  plans  d ’ Hippodamus , Cf.  Âristot.  pol.^n,  5, 

avec  Schneider,  vu,  10.  Photius  et  Ilesych.  s.  V.  'lîrTro- 
Sôc/jlou  Diod.  xil,  10.  Le  Scboliaste  d ’Àristopk . 

Ritt.  327.  (Comp.  Meier  sur  les  Scboiies,  p . 457,  Dindorf) . Sur 
Rhodes,  Strab. XIV, 654.  Aristide Rhodiacus.itfeurr.RHODUS, 
1, 10.  Le  plan  de  la  belle  ville  de  Cot  (105,  3),  aussi  bien 
qae  celui  de  la  nouvelle  Halicarnasse  (de  Mausole)  étaient 
semblables;  le  plan  dans  Cuper,  apotii.  Homeri,  p.  241# 
n’est  pas  entièrement  exact. 

2.  Sur  les  plans  proposés  par  Melon  (deVastronoWeet  l’hy- 
draulicien  Aristoph.  les  Oiseaux  995  et  les  Scholies). 
Sur  les  anciens  plans  des  villes  Grecques  et  Ioniques.  Cf. 
les  Doriens,  vol.  n , p.  255.  Les  tilles  du  Péloponèse  qui 
s’élevèrent  après  la  chute  de  Sparte,  étaient  certainement 
aussi  plus  régulières , comme  par  exemp.  : La  nouvelle  üfan- 
tinée  (01.  102,  2.  Y.  Celles,  murs  des  villes,  pl.  35);  Mi- 
galopolis  (102,2);  Messène  (01.102,  4),  avec  d’éttormes 
murs  bâtis  en  quartiers  de  pierre,  et  de  belles  portes  de 
forteresses;  l’architecture  dorique  du  portique  autour  du 
stade  n’a  plus  déjà  cependant  le  même  caractère  .d0  gran- 
deur. Leake,  MoREA,  t.  1,  pl.  572,  pl.  3.  Gell , MURS  DES 
villes,  pl.  36.  Donaldson , Antiqq.  of  ath.  Suppl. 
p.1 19,  pl.  1,  2.  Expéd.  sciext.  db  Morée,  pl.  24  sqq. 

3.  Plastique. 

A.  ÉPOQUE  DE  PHIDIAS  ET  DE  POLYCLÈTE. 

1 § 113.  Calamis  et  Pythagore  préparèrent  le 
champ  où  devait  fleurir,  d’une  manière  si  bril- 
lante, l’art  de  la  Plastique,  qui  fut  cultivé  à l’envi 
pendant  le  cours  de  cette  période  dans  l’éten- 
due tout  entière  de  la  Grèce,  mais  surtout  à 

2 Athènes  et  à Argos.  Le  premier  de  ces  excellents 
artistes,  sans  s’être  néanmoins  encore  entièrement 
affranchi  de  toute  la  dureté  de  l’ancien  style,  n’en  a 
pas  moins  exécuté  d’admirables  choses,  et  résolu  les 
problèmes  les  plus  opposés.  Tantôt,  en  effet,  il  a 


Digitized  by  Google 


— 127  — 

représenté  l’image  majestueuse  des  dieux,  tantôt 
la  figure  de  femmes  délicates  et  gracieuses,  tantôt  3 
enfin , il  a cherché  à exprimer  l’ardeur  et  le  feu  des 
chevaux.  Le  second,  au  contraire,  excellait  dans 
l’imitation  pleine  de  vie  des  muscles  et  des  veines, 
dans  la  science  exacte  des  proportions,  et  surtout, 
ce  qui  est  rare  à cette  époque,  dans  l’expression 
la  plus  vive  et  la  plus  saisissante. 


1.  Calamit  (d’Athènes),  ciseleur  (toreuticien) , fondeur  en 
bronze  et  sculpt.,01.  78-87.  Pythagore  (de  Rhegium),  fond., 
élève  de  de  Clearque,  01.  75-87.  Faut.  VI,  6.  VI,  13.  Comp. 
Cortini , Dissert.  Agon,  p.  124-130.  Pline, xxxiY,  8,19. 
Eucadmus  (d’Athènes),  sculpteur.  80.  Telephantt  le  Pho- 
céen, fond,  en  métal  (travaille  pour  les  Aleoades  et  les 
rois  de  Perse),  vers  la  80  01.  Polygnole,  peintre,  statuaire 
également,  vers  la  80  01.  Ptolichus  (de  Corcyre),  élève  de 
Critias,  fond.  83.  Scymnus  et  Dionysodore  , fond,  et  to- 
reuticiens,  élèves  de  Critias,  83.  Aceslor  de  (Cnossus),  fond. 
83.  Phidiat,  fils  deCbarmides  d’Athènes , élève  d’Ageladat , 
peintre,  fondeur,  toreuticien,  sculpteur, 01. 80-87, 1.  Praxias 
(d’Athènes)  , élève  de  Calarais  , sculpt.  83.  Androsthèues 
(d'Athènes),  élève  d’Eucadmus,  sculpt.  83.  Polyclète,  sicyo— 
nien  et  argien,  de  la  82  à la  92  environ.  Myron , athéniend’E- 
leulhérœ,  élèved’Ageladas,  fondeur,  toreuticien,  sculpteur,  à 
la  même  époque.  Callimaque,  fondeur  et  toreuticien,  vers  la  85. 
Stypax(deChypres),  fond.  85.  Âlcatnenes  (d’Athènes),  élève 
de  Phidias  et  peut-être  aussi  de  Critias.  Colon  à Lemnos, 
fondeur,  sculpteur  et  toreuticien,  83 — 94.  (DE  Phidia,1,19.) 
Colotes,  élève  de  Phidias,  toreuticien  ,86.Pœonius  (deJMende), 
sculpt.,  80.  Clœotas  (d’Athènes),  fond,  et  architecte  (§  107, 
4.)  vers  la  86.  Àgoracritus  (de  Paros),  élève  de  Phidias, 
fond,  et  sculpt.,  85-88.  Phradmon  (d’Argos)  fond,  vers  la  87. 
Gallon  (d’Elis),  fond,  vers  la  87.  Gorgias  (de  Lacédémone), 
fondeur,  87.Ctesilas,  fond.  87.  Socrate,  fils  de  Sophroniscus 
(d’Athènes) , sculpt.  vers  Ia87.  Platon,  protag.  p.  328,  men- 
tionne les  fils  de  Polyclète  comme  artistes,  vers  la  87.  Theo- 


cosmus  (de  Mégare),  élève  de  Phidias,  fond,  et  toreuticien,  SV- 
OS.  Amphion  (de  Cnossus),  fils  d’Acestor,  élève  de  Ptolichus» 
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fond.  89.  Sosalros  (de  Rhegium) , élève  de  Pylhagore,  vers 

89.  Nicodamus,  unraænalicn,  fond.  90.  Thesicles, le  potier  co- 
rinthien (0#;pix/eta), vers  la  90.Alhen.  XI, p.  470,  f°.BenlleiT 
Phalaridea.  Cliton  (d'Athènes), fond.  (âvopiayroTnnôs),  vers 
la  90.  Niceratus  (d’Abènes),  fondeur,  90.Apellas,  fond,  vers 

90.  Dèmèlrius , athénien  d’Alopeque,  vers  la  90.  (Il  ne  doit 
pas, à cause  de  Simon,  être  beaucoup  trop  éloigné  de  l’épo- 
que où  vivait  le  peintre  Micon  , et  en  conséquence  , je  regar- 
de l'ancienne  prêtresse  de  Pallas  , Lysimaque , qu’il  sculpta  , 
comme  la  prédécessericc  de  la  célèbre  Theano.  Comp.  Lange, 
remarques  sur  Lanzi,  p.  84.  Sillig.  C.  A.  p.  180).  Pyroma- 
chus,  vers  la  90.  (P lin.  XXXIV,  19-20).  Xaucydes  (d’Argos), 
fils  deMolhon,  fond,  et  toreuticien,  90 — 95.  Périclitas,  frère 
de  Naucydes,  élève  do  Policlète,  vers  la  même  époque.  (Le 
passage  de  Paus.  n,  22,  S,  doit  peut-être  s’écrire  ainsi  : 
?à  /lïv  rioiuxAeiTO;,  rb  ôè  Utpiy.).iiroi;  ènoifitz,  r b ôà  ù.5ü,fbç 
ïltpt/.hl-ov  NauxOo/jç).  Lycios  (d’Eleulhéræ  ),  fils  et  élève  de 
Myron,  fond,  et  toreuticien,  vers  la 92.  Athènodore  et  Demeas, 
(de  Cleilor),  élèvesde  Polyclète,  fond.  94.  Asopodorus  (d’Ar- 
gos\  Alexis,  Phrynon,  Deinon , fond.,  avec  Aristide,  fond. 
etarch.,tous  élèves  de  Polyclète,  vers  la  94.  Arislandre  (de 
Paros)  , fond.  94.  Arislocles  , fils  de  Cléotas,  fond,  et  to— 
reuticien,  92-95.  [Comp.  Boeckh.  C.I.  p.  257).Canachus  (de 
Sicyone) , le  jeune,  élève  de  Polyclète,  fondeur,  95.  Deino- 
mènes,fond.95.Patrocle,  fond.  95.  Pison  (de  Calaurie),  élève 
d’Amphion,  fond.  95.  Alypus  (de  Sicyone),  élève  de  Nau— 
cydes,  fond.  95.  Tisandre,  fond.  95.  4.  Sosastros  (de  Chio), 
95.  Archias (d’Athènes),  toreuticien, 95.  (C.I.  n.  150.  § 42). 
Antiphanes  (d’Argos),  élève  dePériclète,  fond.  95 — 102.  Po- 
lyclète le  jeune,  d’Argos,  élève  de  Naucydes,  fond.  95 — 101. 
(Pau*,  il,  22.  III,  18.  VI,  2.  Comp.  Corsini.  Dissert. 
Agon.  p.!23.vi,  6.)  Mys,  toreuticien,  95. Dédale  (de  Sicyone), 
élève  de  Patrocles,  fond.  96-104.  Sladieus  (d’Alhènes\  fond. 
97.  Cephisodote  (d’Athènes),  fond.  97 — 104.  Il  travailla  aux 
entreprises  de  Conon  et  pour  Magalopolis.  — Pantias  (de 
Chio),  élève  de  Soslratc,  fond.  100.  Callicles  (de  Mégare),  fils 
de  Théocosmus,  fond.  100. 

2.  CALAMIDOS  DURA  ILLA  QÜIDEM  , SED  TAMEN  MOL- 
L10RA  QUAM  CANÀCHI,  Cicéron.  JAM  MINUS  RIG1DA  CALA- 
MIS,  Quintilien , plus  haut  § 93.  Lucien  vante  dans  sa  Co- 
sandre , Imagg.  6.  Tà  [luoiy.iia.  ItitTbv  xal  }sAy;0o;  — xal  ré 
«warodè;  oï  xal  xôcr/«ov  r ôç  àva.6oA^?,  Comp.  avec  les  dia- 
logues des  courtisanes.  3.  Sillig.  C.  A.  p.  115. 
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3.  Hic  primus  (?)  Nervos  et  venas  exprrssit,  câ-* 

PILLUMQUE  DILI6ENTIUS.  — VlCIT  MYRONEM  PANCRÀ* 

tiaste  Delphis  posito.  — Syracusis  ( fecit  ) Claudï- 

CANTEM,  CDJDS  DLCERIS  DOLOREM  SENTIRE  ETIAM  SPEC- 
TANTES  YIDENTUR.  Pline,  XXXIV,  19-  UvOoiyôpxv  TtpÜTOV 
Soxovvtv.  pi/0/j.ov  xat  av/j./xzrpi'xç  è'T'royi.crOxt  Diog.  ch.  Y11I. 
Pyth.  25.  Sillig.  C.  A.  p.  599  avec  Varron  de  L.  L.  Y.  §31. 

§114.  Maintenant  paraît  l’athénien  Phidias  ,1 
cet  artiste  dont  le  nom  était  si  grand,  la  gloire  si 
universellement  répandue,  que  tous  les  ouvrages 
de  l’époque  dePériclès  furent  dirigés  par  lui,  et  que 
l’armée  d’artistes  réunie  à Athènes  n’obéit  qu’à 
Ses  idées.  11  fit  de  ses  propres  mains  surtout  les  2 
statues  colossales  d’or  et  d’ivoire  dont  l’exécu- 
tion dut  sa  plus  grande  perfection  à une  libéra- 
lité sans  exemple  de  la  part  des  états  de  la  Grèce, 
et  à une  habileté  technique  plus  étendue  et  plus 
habile. 

4.  Particularités  delà  vie  de  Phidias,  d’aprè9  l’Auteur  d« 
p.  Manuel.  Comm.  de  Phidiæ  vitai.  (Comp.  à l’art.  d’Bm. 
David,  dans  la  Biographie  universelle,  xxxiv.  p.  27). 
2Vé  vers  la  75  01.  Instruit  d’abord  par  des  maîtres  athéniens, 
vraisemblablement  par  Hegias,  vers  la  80  01.  et  par  l’argt- 
vieu  Âgeladas,  il  dirige  les  travaux  exécutés  sous  l’influence 
de  Périclès,de  la  82  à la  85  01.;  terminelaPallasduParthé- 
non,  85,  3 ; le  Jupiter  Olympien  après  la  86.  Accusé  par  la 
cabale  formée  contre  Périclès,  86,  4,  meurt  en  prison  la  1 dé 
la  87  01.  Par  la  comparaison  de  son  époque  avec  celle  de  ses 
prédécesseurs,  de  Gritias,  de  Pylhagore  et  de  Calamie,  il  est 
facile  de  combattre  victorieusement  l’opinion  de  ceux  qui 
prétendent  que  Phidias  avait  commencé  sa  carrière  artistique, 
dès  la  73  01. 

Au  dire  de  Plutarque  per.  12 , Phidias  avait  sous  sa  di- 
rection rixTOveg,  TzXàncxi,  ya.XxoT^Tzoi,  Xidovpyot,  |3aj>eïs,  ypx)~ 
eov/nodoucTijpsg  xat  iXipavrof.  (§315,  2.) j-cûypâpot,  iroixtÂrat, 
TOpivroti.  Les  Heutdtou  sent  des  ou  vriers  en  laines  de  différentes 
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couleurs , des  brodeurs  dont  il  ne  faut  pas  oublier  les  tapisse- 
ries (Ttxpa.TttTK7fiv.rot.)  , comme  contribuant  à l'effet  général 
de  ces  temples  et  de  ces  statues  en  ivoire.  Sur  la  question  de 
savoir  si  les  salaminiens  Âcesas  et  Hélicon , de  Chypre,  qui 
avaient  tissé  de  si  magnifiques  tapis  pour  l’Apollon  Delphique 
(C.  Eurip.  Ion.  1158),  et  pour  Pallas,  appartiennent  à cette 
époque.  Athen.  n.  p.  48.  b.  Euslh.  Com.  sur  l’Od.  i.  134 . 
p.  1400.  Apostol.  h,  27.  Zenob.  i,  56.  Une  preuve  que  les 
ouvriers  en  laine,  cités  ici,  n’étaient  pas  plus  jeunes  que 
Phidias,  c’est  que  Plutarque,  Alex.,  32,  nomme  Hélicon 
(pour  l’époque  d’Alexandre)  l’ancien.»  Son  ouvrage  était 
le  manteau  que  portait  le  roi  à la  guerre  ( iitiTtopitafia :),  pré- 
sent de  la  ville  de  Rhodes.  Cet  art  était  surtout  indigène  en 
Pbenicie,  en  Chypre,  à Carthage  (Athen.  xn.  p.  541.  b.) 

2«  La  draperie  amovible  de  Pallas  pesait  44  talents  d’or, 
selon  Philochorus,  250800  francs;  son  épaisseur  n’excédait 
cependant  pas  une  ligne  (2  milli.).  Bredoïc  ad  Thucyd.  il. 
13.  Quelques  boucles  de  Jupiter  pesaient,  au  dire  de  Lucien, 
Trag.  de  Jup.  25,  6 mines,  environ  300  louis  d’or.  Sur  la 
partie  technique  de  ces  statues,  § 315,  2. 

§ 115.  On  compte  également  au  nombre  des 
ouvrages  qu’il  exécuta,  la  statue  assise,  haute  de 
26  coudées,  de  Pallas  Parthenos , image  d’une 
jeune  déesse  armée  et  victorieuse,  pleine  de  ma- 
jesté et  d’enjouement.  La  simplicité  grandiose  de 
la  figure  principale  était , comme  dans  tous  les 
autres  ouvrages  de  Phidias , rehaussée  par  l'orne- 
mentation du  piédestal , des  armes  et  môme  des 
bords  des  semelles  de  la  chaussure. 

* Ay KÏfiK  ôpBov  iv  yirü'jt  noSiipti.  Egide  avec  le  gor- 
gonéon.  Sur  le  casque  sphinx  (de  ronde  bosse)  et  griffons 
(en  relief)  ; lance  dans  une  main  , bouclier  aux  pieds;  l’antre 
main  était  probablement  appuyée  sur  une  victoire  haute  de 
4 coudées.  Le  serpent  sacré  ( Erichlhonius)  à côté  de  la  lance 
sur  le  sol.  Sur  la  face  intérieure  du  bouclier  la  gigantoma- 
chie,  sur  la  face  extérieure  le  combat  des  Amazones.  Sur 
les  bords  de  la  chaussure  Tyrrhenienne,  la  centauromachie. 
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(Toutes  les  sculptures  représentaient  des  sujets  empruntés  à 
THisloiro  nationale).  Pandoræ  genesis  sur  le  piédestal. 
Paus.iy  24,5-7.  avec  les  reinarquesde  Siebelis.  Plin.xxxxi, 
4,4.  ( Comp.  ann.d.  Inst,  ii  , p.  103).  Maximes  de  Tyr. 
Diss.  14.  t.  l,p.  260.  K.Boetliger’i,  And.,  p.  86.  Les  Pal- 
las  qui  nous  rappellent  le  mieux  la  Pallas  Parthenos  de  Phi- 
dias,sont  incontestablement  la  Pallas  de  la  Villa  Âlbani  (Cava- 
ceppi  Raccoltai.  t.  i),delacoll.  iiope  (Specimens  pl. 25), 
et  celle  existant  dans  le  musée  de  Naples  ( M.  Borb.  iv,  7. 
Neapels  antiken,  antiques  deNaples,  p. 41), que 
Quincy  a prise  également  pour  base  de  ses  recherches  ( Jup. 
01.  p. 226.  Mon.  et  Ouvrages  d’art,  ant.,  restitués,  t. 

1.  p.  63).  Figurée  fréquemment  sur  les  monnaies  des  ville» 
Asiatiques.  Eckhel,S\LL.  5, 10.  M.  S. Clément.  4,  74,0, 
75.  21,  152. 

§ 116.  Mais  ce  qui  excita  l’étonnement  et  l*etP  1 
thousiasme  de  toute  la  Grèce , ce  fut  le  Jupiter 
Olympien.  La  richesse  de  l’ornementation  plas- 
tique qui  accompagnait  cette  statue  simple  et  su- 
blime, la  science  profonde  avec  laquelle  les  masses 
de  cette  figure  plus  que  colossale  avaient  été  or- 
données et  disposées,  l’élévation  de  l’esprit  avec 
lequel  l'idéal  de  Jupiter  avait  été  conçu,  fai- 
saient de  l’œuvre  de  Phidias  l’une  des  merveilles 
du  monde.  L’idée  mère  de  cette  statue  est  celle  2 
d’un  dieu  tout-puissant  et  partout  vainqueur , qui 
écoute  et  exauce  avec  miséricorde  et  clémence  les 
prières  des  hommes.  Les  Grecs  croyaient  voir  Ju- 
piter face  à face  dans  cette  statue.  La  voir  était 
une  chose  heureuse  ( vvj7revrïs  ) ; ne  pas  avoir 
joui  de  sa  vue  avant  sa  mort , c’était  presqu’un 
malheur  aussi  grand  que  de  mourir  sans  être 
initié  aux  mystères. 

i.  Le  trône  de  Jupiter  Olympien,  en  boisde  cèdre,  avec  des 
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peintures,  des  ornements  et  des  reliefs  en  or,  ivoire , ébène  et 
pierres  précieuses.  Le  sceptre  formé  de  la  réunion  de  tous 
les  métaux,  l’escabeau  richement  orné;  le  piédestal  orné  éga- 
lement de  sculptures,  mais  vraisemblablement  sur  une  ligne 
seulement  au  côté  antérieur.  Panœnus  avait  peint  les  barrières 
qui  défendaient  l’approche  de  la  statue  (vers  le6  portes  de  der- 
rière, elles  étaient  coloriées  en  bleu), et  vraisemblablement  aussi 
les  fleurs  du  manteau  d’or  qu’elle  portait.  La  figure  assise  placée 
sous  une  partie  de  la  couverture  de  l’édifice,  était  également 
colossale  pour  le  temple  (§  HO.  i).  Haute  d’environ  40  pieds 
(13.^),  sur  une  base  de  12  pieds  (5.m90),  elle  paraissait  bien 
plus  grande  qu’elle  ne  l’était  réellement.  Paus.  v,  42,  4. 
Comme  preuve  des  connaissances  en  perspective  qu’avait  dû 
posséder  l’artiste  , on  peut  citer  l’histoire  racontée  au  sujet 
de  la  figure  de  Jupiter  (Luc.  Pro  imag.  14),  la  dispute 
avec  Alcamenes  , Tzetz,  Chil.  vm,  193  et  l’unanimilé  des 
témoignages,  § 327. 

2.  Jupiter  tenait  dans  la  main  droite  une  victoire,  qui  pro- 
bablement sortait  de  son  corps , comme  dans  la  statue  du 
Jup.  Olympien  d’Antioche  ; dans  la  main  gauche,  le  sceptre 
avec  l’aigle  ( Üomp . aux  monnaies  d’Elis  Slanhope,  Olym  pia 
10).  Phidia6cite  comme  ayant  trouvé  son  modèledans  la  des- 
cription du  Z.  XOCTKVÎUWV  de  l’Il.  1 , 529.  Eipuîvtxàj  xot't  7rav- 
Totyou  îrpâo;  , Dio  Chrysost.  xii  ( Olympycus  ) , p.  215. 
Expressions  plus  générales  d’admiration.  Tite-Live  xxxxv, 
28.  Quint  xii,  10.  Dion  Chrysost.  Or.  xii.  p.  209  et  s. 
Parmi  les  ouvrages  qui  sont  parvenus  jusqu'à  nous,  le  Ju- 
piter Verospi,  les  bustes  de  la  Villa  Médicis  et  du  Vatican  , 
«ont  ceux  qui  se  rapprochent  davantage  du  Jupiter  Olym- 
pien, § 355.  Les  monnaies  impériales  d’Elis,  avec  le  Jup. 
01.  dans  Q.  de  Quincy , pl.  17.  p.  312.  et  M.  Fontana 
6,1. 

Voelkel , UEBER  DEN,elC,,  SUR  LE  GRAND  TEMPLE  ET  LA 
STATUE  DE  Jup.  Ol.  Leips.  1794.  OEuvres  archéol.  posth. 
1831.  p.  J.  Siebenkees,  Ueber  den  ,elc. , SUR  le  temple 
ET  LA  STATUE  de  Jupiter  Olymp.  Nürnb.  1795.  Boetti- 
ger't,  And.  p.93.  (Marchese  haus).  Saggio  sul  tempio  e 
la  STATUA  DI  e<0VE  in  Olympia.  Palermo  1814.  Q.  d « 
Quency.  Jup.  Olympien,  p.  384.  de  l’Auteur  de  ce  Man. 
Comment.  dePhidia,ii,  11.  Rathgeber,  Encyclop.  III, 
I Uff*  286, 
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$ 117.  Outre  ces  ouvrages  et  quelques  autres  t 
de  toreutique , Phidias  exécuta  un  grand  nom- 
bre de  statues  de  divinités  et  de  héros  en  bronze 
et  en  marbre  , destinées  soit  à servir  au  culte 
religieux,  soit  à être  offertes  en  offrandes.  Il 
s’attacha  principalement  à la  représentation  d’A-  2 
théné , qu’il  conçut  avec  un  grand  génie,  après 
diverses  modifications.  Il  la  représenta  en  effet, 
pour  les  Platéens,  dans  un  acrolithe  (§85)  en 
guerrière  (Areia),  et  pour  les  Athéniens,  au 
contraire , dans  l’île  de  Lemnos , sous  les  traits 
d’une  déesse  pleine  de  grâce  et  de  douceur 
( TLodXipopfOi  ).  La  statue  la  plus  colossale  de  3 
toutes  les  Minerves  de  Phidias,  l’Athéné  Pro- 
machos  en  bronze,  qui,  placée  entre  les  Propylées 
et  le  Parthénon,  et  s’élevant  au-dessus  de  cesjleux 
monuments,  était  aperçue  dans  un  éloignement 
encore  considérable  par  les  navigateurs,  n’était 
pas  encore  terminée  quand  Phidias  mourut  ; et 
un  siècle  après  environ,  Mys  exécutait,  sur  les 
dessins  de  Parrhasius,  la  centauromachie  du  bou- 
clier aussi  bien  que  les  autres  ouvrages  de  to- 
reutique dont  la  statue  coulée  était  ornée. 

4.  Petersen,  Observ.  ad  Pliit.  xxxiv,  49,  4.  Pro- 
gramme, Hauniæ  1824.  Sillig.  C.  A.p.  344.Comp.  p.  288. 
Comm.  de  Phidia  4,  9. 

2.  Le  temple  d ’ Athéné  Areia  avait  été , selon  le  récit  cir- 
constancié de  Plutarque,  bâti  du  produit  du  butin  de  Platée 
(Aristid.  20)  ; ce  qui  ne  précise  pas  entiè*'"'ment  l’époque  de 
la  construction.  Sur  le  KooUU/topjîos.  Pan».  4,28,  2.  Lucien, 
IMAGG.  6.  P lin.  xxxiv,  49,  1.  Bimérius,  Or.  xxi,  4. 

3.  La  place  de  M.  Promashot  est  déterminée  par  la  comp. 
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du  lexle  de  Pau».  1 , 28 , 2.,  à ceîu  ’d’Hérod.  V,  77.  ; les 
monnaies  la  montrent  également  ici  ( Leake , Topogr.  Vi- 
gnette. A/ionne£, Suppl.  111,  pl.  18.  Broensted,  VlGN.  37.). 
Elle  levait  le  bouclier  [à’.-Ayn  tvjv  owtt to«),  et  saisissait  l’é- 
pieu oi ov  rot?  ZTUoüsiv  ivi'jvcr.'rOv.i [xillowiv. , Zositne,  V,  6 , 2).  La 
hauteur  de  la  statue,  sans  piédestal,  surpassait  certainement 
50  p.  (16. m 25),  mais  n’allait  pas  à 60  (19.m  50)  , comme 
on  peut  le  conclure  d’un  passage  de  Strab.  vi,  p.  278.  Sur 
l’époque  où  cette  statue  a été  faite,  Comm.  de  Phidia  i,  9, 
10.  ” M.  Raoul  Rochette,  Cours  d’ Archéologie,  p.  553, 
voit  dans  la  Minerve  placée  entre  les  Propylées  et  le  Par- 
thénon.  Minerve  Poliade  ou  Tutélaire. 

1 ,§  118.  Les  partisans  de  Phidias,  et  surtout 
Agoracritus , entièrement  dévoué  à son  maître , 
et  Alcamènes , plus  indépendant  et  qui  osait 
quelquefois  le  contredire,  employèrent  également 
la  puissance  de  leur  art  à la  représentation  des 

2 dieu\.  La  beauté  dans  tout  son  éclat , la  gran- 
deur douce  et  tranquille  des  traits,  caractéri- 
saient sans  doute  les  figures  de  déesses  qu'ils 
exécutèrent  à l’envi  l’un  de  l’autre  ; telles  que 
Y Aphrodite  des  jardins  par  Alcamènes,  et  la  statue 
de  la  môme  divinité,  ouvrage  d’Agoracritus. 
Cette  dernière  statue,  en  marbre  de  Paros,  pri- 
vée du  prix  qui  devait  lui  revenir,  fut  consacrée 
par  l’artiste,  avec  des  attributs  ajoutés  après 
coup,  comme  Némésis  dans  le  bourg  de  Rhamnus. 

2.  Comp.  outre  plus,  autres,  Zoilga,  Mémoires,  p.  56- 
62.  Welcker,  notes  sur  les  mêmes  Mèra.  p.  417.  De  Phi- 
dia, 1,  20.  Sillig.  p.  26  sqq.  — Sur  le  Vulcain  ingénieu- 
sement représenté  par  Alcamènes.  Sillig.  p.32. 

i S 119.  Il  existe  encore  aujourd’hui  des  ouvra- 
ges de  cette  école  artistique,  la  première  entre 
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toutes,  tels  que  les  sculptures  architectoniques 
dont  elle  avait  omè  les  temples  d’Athènes  sous 
la  direction  et  la  surveillance  immédiate  de  Phi-  2 
dias.  Nous  possédons  1°  quelques  débris  des  18 
Métopes  sculptées  et  la  frise  des  bas-côtés  de  la 
Cella  du  temple  de  Thésée,  dont  le  style  appar- 
tient manifestement  à l’école  de  Phidias;  2°  un 
nombre  considérable  des  Métopes  ornées  de  reliefs 
en  ronde  bosse  du  Parthénon , aussi  bien  qu’une 
grande  partie  de  la  frise  de  la  Cella , et  en  outre 
quelques  figures  colossales  et  une  masse  de  mor- 
ceaux des  deux  frontons  du  même  temple.  La  main 
du  maître  semble  se  reconnaître  plus  particulière- 
ment dans  ces  statues  colossales.  Le  môme  esprit 
artistique  anime  tous  ces  ouvrages;  seulement  il 
paraîtrait  que  des  artistes  de  l’ancienne  école,  qui 
subsistait  toujours  (§  113.  rem.  1.),  furent  em- 
ployés aux  sculptures  des  métopes,  dont  le  tra- 
yail  est  en  effet  moins  rond  et  moins  coulant. 
D’un  autre  côté,  dans  la  frise,  le  remplissage 
symétrique  de  l’espace  qu’exigeait  la  décoration 
architectonique,  aussi  bien  que  la  loi  de  la  symé- 
trie et  de  l’eurythmie,  ont  gêné  en  quelques  points 
l’essor  vers  la  nature  et  la  vérité.  Cela  excepté , 
nous  trouvons  partout  une  vérité  dans  l’imita- 
tion de  la  nature,  qui,  sans  négliger  rien  d’essen- 
tiel dans  les  détails  (comme  l’imitation,  par  exem- 
ple , de  la  tension  des  veines  gonflées),  sans  vou- 
loir nulle  part  abandonner  la  nature,  sait  cepen- 
dant atteindre  à la  plus  grande  noblesse,  à la 
beauté  la  plus  pure;  du  feu  et  de  l’animation 
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dans  les  mouvements  lorsque  le  sujet  l'exige; 
l’aisance  et  la  tranquillité  du  repos  là  où  cela  sem- 
ble convenable , particulièrement  chez  les  dieux. 
Nous  observons  enfin  dans  ces  sculptures  la  vé- 
rité, la  légèreté  la  plus  grande  dans  la  manière 
dont  les  draperies  sont  traitées,  quand  une  cer- 
taine régularité,  une  certaine  rigidité  ne  sont  pas 
précisément  nécessaires,  les  groupes  principaux 
mis  en  lumière  et  détachés  des  groupes  secon- 
daires, dont  les  motifs  sont  tout  à la  fois  riches 
et  ingénieux;  la  dignité  naturelle  et  la  grâce 
réunies  à une  noble  et  naïve  simplicité,  sans 
aucun  effort  pour  flatter  les  sens,  sans  aucune 
recherche  d’effets  brillants , sans  que  l’artiste  ait 
cherché  à faire  remarquer  l’habileté  de  son  ciseau 
aux  dépens  de  l’œuvre  elle-même.  Ces  dernières 
qualités  servent  surtout  à caractériser  les  meil- 
leurs temps , non-seulement  de  l’art  grec , mais 
encore  de  la  vie  grecque  elle-même. 

2.  Thetêon.  Les  statues  qui  ornaient  le  fronton  oriental 
n’existent  plus.  Les  dix  Métopes  àl’O.  représentaient  les  ex- 
ploits d’Hercu  le;  les  huit  Métopes  qui  se  touchaient  entre  elle», 
regardant  le  nord  et  le  midi,  ceux  de  Thésée.  Dans  la  partis 
ant.  de  la  frise,  un  combat  de  héros  sous  la  conduite  de» 
dieux,  dans  lequel  on  voit  le  Combat  de  Thésée  et  des  Pallan- 
tides.  Hyperb.  Roemische  studien,  études  romaines 
HYPerb.  1.  p.  276  ; dans  la  partie  post.  de  la  frise,  la  cenlau- 
romachie.  Compositions  toutes  également  animées  et  gran- 
dioses. Les  plâtres  en  existent  dans  le  Muséum  britannique  (R. 
XIV,  52 — 73 ).  Stuart  m.  Ch.  \.Dodv»ell , Tour  1 , p.  362 , 
ainsi  que  les  pl.  Alcüni  Bassirilievi  , Tv.  5.  Mon.  db 
l’abt  ant.  pl.  20—22. 

Parthenon.  A.  Métope»  hautes  d’environ  4 p.  (1  .m  29).  La 
saillie  des  figures  jusqu’à  10  pouces  (271  milli.)  II  y avait  en 
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tont  92  tablettes;  15  d'entre  elles  appartenant  au  côté  oriental 
sont  maintenant  déposées  dans  le  Muséum  brit.  Une  autre  fait 
partie  de  la  collection  du  Louvre  ( Clarac , pl.  147).  Quelques 
morceaux  des  mêmes  sont  maintenant  à Copenhague.  ( Broen - 
sted,  Voy.  en  Grèce,  ii.  pl.  43)  ; 32  du  côté  méridional 
ont  été  dessinées  par  Carrey,  d’après  les  ordres  du  comts 
Noinlel,  1674  (comp.§  110,  2.  Communi.  par  Broensted  ); 
quelques-unes  dans  Stuart,  h,  ch.  1.  pl.  10 — 12.  iv.  ch.  4. 
pl.  29 — 34,  et  dans  le  muséum  Worsleyanum  il,  ch.  5. 
Renseignements  sur  quelques  autresdc  ces  Métopes  dans  la  nou- 
velle édition  de  Stuart , et  dans  la  lopography  de  Leake.  ch . 8, 
p.  226.  On  voit  par  tout  cela  , qu’au  côté  antérieur  ou  orien- 
tal, on  avait  représenté  surtout  Pallas  combattant  les  géants, 
et  d’autres  combats  de  divinités  (celui  autour  du  trépied  éga- 
lement), et  au  cOlé  centre  du  fronton  occidental,  des  scènes 
empruntées  à la  mythologie  ancienne  de  l’Altique,  et  dan* 
les  deux  angles  la  eentauromachie.  (Ce  que  nous  possédons 
de  mieux  conservé  appartient  à ce  dernier  sujet.)  Au  côté 
nord  , entre  autres  le  combat  des  Amazones,  et  au  côté  occi- 
dental, des  combats,  tantôt  de  cavaliers , tantôt  de  fantas- 
sins, sujets  tirés  sans  doute  do  l’histoire.  Comp.  avec  les 
Antiq.  d'AlliÈNKS,  de  Stuart,  de  l’édition  allemande,  n, 
p.  658. 

B.  Frise  de  la  Cella  , haute  de  3 p.  J/5  (l.m  30) , sur  une 
longueur  de  528  pieds  (171. m 60)  (dont  on  ne  connaît  jus- 
qu’à présent  d’un  manière  exacte  que  456)  (148. m 20).  53 
tablettes  de  celte  frise  et  en  outre  les  plâtres  de  tout  le  côté 
occidental  se  voient  au  Mus.  britannique;  une  est  au  Louvre, 
N.  82.  ( Clarac , pl.  211);  4 ont  été  récemment  retrouvées 
dans  les  fouilles  pratiquées  à Athènes  (avec  un  fragment 
de  Métope).  Y.  la  Gaz.  univ.  de  Halle,  1833.  Intell . 74; 
les  dessins  de  Carrey,  conservés  à Paris  et  restés  inédits  jus- 
qu’à présent,  Stuart,  il,  pl.  13 — 30.  IV.  pl.  6 — 28,  elle 
M.  Worsleyanum  , fournissent  une  grande  partie  de  ce 
qui  nous  manque.  Comp.  la  vue  générale  dans  les  antiquités 
de  Stuart,  n.  p.  667,  de  l’édition  allemande.  Mon.  de  l’Art 
aNT.  pl.  23 — 25.  Le  tout  représente  la  pompe  des  Pana- 
thénées. On  voyait  au  côté  occidental  les  préparatifs  de  la 
cavalcade  ; ensuite,  dans  la  ire  partie  au  sud  et  au  nord , les 
cavaliers  Athéniens  galopant  en  rang  (iTztpcr.èêoÿopovvTv.i)  ; 
venaient  ensuite  ceux  qui  prenaient  part  à la  course  des 
chars,  course  qui  succédait  à la  procession  solennelle;  les 
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Apobates  très- virement  occupés  à descendre  et  & monter  (V. 
les  Àntiq.  de  Stuart , l’édit,  allemande,  il,  p.  686).  A côté 
d’eux  les  déesses  guerrières  comme  conductrices  des  chars; 

S lus  loin  ensuite,  au  sud  , les  vieillards  et  les  femmes  âgées 
e la  ville  ; au  nord  , les  chœurs  avec  des  aulètes , citha- 
ristes,  ascophores,  scaphephores  , hydriaphores  : le  plus  sou- 
vent, en  avant  sur  les  deujcôtés,  les  vaches  offertes  en  offrandes 
à côté  deleurs  conducteurs.  Du  côté  oriental,  se  trouvent  assis; 
entourés  de  jeunes  filles  qui  portent  les  offrandes,  ou  des  ma- 
gistrats ordonnateurs  de  la  fête,  12  Dieux  (Jupiter,  Junon 
avec  Iris  et  Hèbé,  Vulcain,  Cérès , les  Anaces,  Hygiée,  As- 
clépios, Poséidon  , Erechtheus.  La  déesse  delà  Persuasion, 
Aphrodite  avec  l’Amour,  selon  l’opinion  de  l’Aut.  du  p.  Ma- 
nuel, entre  lesquelles  la  prêtresse  dePallas  Poliade  avec  deux 
Ersephores  et  le  prêtre  de  Poséidon  Erechtheus,  qui  passe  le 
peplos  h un  enfant,  occupent  les  groupes  du  centre.  On  re- 
trouve des  traces  de  couleur  et  d’or  anx  vêtements  et  anx 
cheveux;  les  rênes  , les  bâtons  et  autres  objets  semblables 
étaient  en  m£îal  ; le  gorgoneon  et  les  serpents  de  l'égide  de 
Pallas,  et  plusieurs  autres  objets  du  champ  du  fronton  l’é- 
taient également.  **  Sur  trois  nouvelles  tablettes  de  la  frise 
du  Parthénon,  trouvées  à Athènes  en  1833,  voy.  le  Kunst- 
BLATT,  n°  80.  1835. 

G.  Statues  du  fronton.  Hauteur  du  fronton,  11  p.  */* 
(3.m  73),  largeur  94  p.  (30. m 55),  profondeur  du  larmier  in- 
férieur 2 p.  11  pouces  V3  (957  milli.).  Le  Muséum  britannique 
possède  neuf  des  figures  qui  ornaient  le  fronton  oriental , et 
une  figure  et  cinq  morceaux  considérables  du  fronton  occi- 
dental; le  tout  est  figuré  dans  les  Marbles  or  the  brit. 
M. , p.  VI  ; le  dessin  de  Carrey  ( Stuart , ly  , ch.  4.  pl.  1 — 
3),  donne  le  fronton  occidental  presqu’entier , et  toutes  les 
figures  du  fronton  oriental,  qui  se  trouvent  dans  le  Muséum 
britannique,  à l’exception  d’une  (la  victoire).  Mon.  db 
i’àrt  ant. , pl.  26—27.  A l’orient,  Athéné  paraît  pour 
la  première  fois  au  milieu  des  dieux  (comme  dans  l’hymne 
28  d’Homère,  (TÉSaj  S’i'/e  ntxvTKç  èpwvraç  â0«v«0ovî— -trrrjtrev 
S Yîrsptovos  àyj.ai;  vlbç  tmrovç  àxvnoSxç  Sripbv  ypôvov)  ; à l’oc- 
cident Pallas  triomphe  de  Poséidon,  au  sujet  de  la  dispute 
élevée  pour  la  domination  d’Athènes,  en  apprenant  à Erichtho- 
nius  les  moyens  de  dompter  le  cheval  créé  par  Neptune.  Telle 
estdu  moins  l’inlerprétalion  proposée  par  l’Auteur  de  ce  Ma- 
nuel, de  Phidia,  com.  m.  Des  interprétations  différents!  ont 
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été  données  par  VUconti,  Leake , Q.  deQuincy , Mo»,  res- 
titués, t.  i p.  1.  Broensted , Voy.  en  Grèce,  ii,  p.  x. 
Cocktrell  dans  les  Marbles  of  the  brit.  Mes.  p.  vi. 
Comp.  Reuvens , dans  le  Classical  Journal,  N.  53,  56. 
Antiquiteiten,  een  oudheidkündigTydschrift,  An- 
tiquités , JOURNAL  , il , I.  p.  1.  il.  p.  55,  et  Millingen , 
Ann.  d.  inst.  iy.  p.197.  Sur  ces  sculptures,  en  général,  Mé- 
morandum ON  THE  SUBJECT  OF  THE  EARL  OF  ELGINS  PUR- 
suits  in  Grece.  2 édit.  1815.  Visconti,  deux  Mémoires 

SUR  LES  OUVRAGES  DE  SCULPTURE  DE  LA  COLLECTION 

d’Elgin,  1816.  Q.  de  Quincy,  Lettres  a M.  Canova  sur 
LUS  MARBRES  D’ELGIN,  1818. 

Comme  ouvrages  postérieurs  à ceux  que  nous  Tenons  de 
mentionner,  mais  qui  s’en  rapprochent  cependant  sous  plus 
d’un  rapport,  il  faut  citer  les  bas-reliefs  du  temple  de  la  Vic- 
toire Aptère  (§  109,  rem.  3.  Comp.  Leake, Topogr.  p.  193), 
qui  se  trouvent  maintenant  dans  le  Muséum  britannique.  Ces 
bas-reliefs  qui  représentent  tantôt  des  Grecs  combattant 
contre  les  Perses,  et  tantôt  des  Grecs  combattant  entre  eux, 
sont  remplis  d’une  énergie  et  d'un  mouvement  peu  communs. 
**  Voy..  sur  ces  bas-reliefs,  Die  acropolis,  etc.,  l’acro- 
pole, par  MM.  Ross,  Chambart  et  IJauten.  Berlin,  1839. 
L'influence  du  style  de  Phidias  se  fait  reconnaître  jusquo 
dans  les  bas-reliefs  des  tombeaux  d’Athènes  élevés  à celte 
époque  ou  immédiatement  après.  Clarac,  M.  de  sculpt.  pl. 
154 — 155.  Comp.  pl.  152.  ) Mon.  de  l’art  antique, 
pl.  29. 

Peut-être  n’eût-il  pas  été  déplacé  de  rapprocher  encore 
ici  les  sculptures  dispersées  partout , qui  portent  le  carac- 
tère de  l’école  de  Phidias;  la  noble  simplicité,  le  naturel 
plein  de  fraîcheur  des  formes  et  le  laisser-aller  plein  d’ai- 
eance  des  attitudes,  la  distinguent  de  toutes  les  autres  éco- 
les au  premier  abord.  Je  cite  ici,  en  passant,  le  célèbre  bas- 
relief,  Orphée  retrouvant  Eurydice,  § 419,  rem.  4.  Le 
fragment  d’un  combat  héroïque  d’une  très- grande  frise  de 
la  villa  Albani,  fig.  dans  Winck.  M.  i.  62.  Zoëga,  Bass.  i, 
51,  conf.  p.  247,  et  les  représentations  de  la  reddition  de  la 
fiancée,  mentionnées  g 435,  rem.  3 ; et  en  outre  le  fragment 
cité  par  Zoëga , il,  103,  qui  se  trouvait  en  1822  dans  la  cour 
du  Louvre. 

§ 120.  L’influence  vivifiante  de  cette  école,  i 
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complètement affranchie  des  entraves  de  l’ancienne 
rigidité,  se  montre  encore  dans  l'ornementation 
plastique  des  temples  de  plusieurs  autres  contrées 
de  la  Grèce,  mais  déjà  remarquablement  modifiée 
par  la  tendance  et  le  goût  d’écoles  et  d’artistes 
2 différents.  A Olympie , les  magnifiques  groupes 
des  frontons  du  temple  de  Jupiter,  exécutés  par 
Alcmène  et  Paeonius  (de  Mende),  n’existent  plus  ; 
mais  les  restes  des  Métopes  du  Pronaos  et  de  l’Opis- 
thodome(comp.  §110. 11.  9)  qui  représentaient 
les  travaux  d’Hercule,  quoiqu’empreints  d’une 
vérité  de  nature  pleine  de  fraîcheur  et  d’une 
grâce  naïve,  qui  n’a  plus  rien  de  la  rigidité  de 
l’ancien  style , n’en  sont  pas  moins  bien  au-des- 
sous du  grandiose  des  créations  idéales  de  Phi- 
dias, notamment  dans  la  manière  de  concevoir  le 
s fils  d’Alcmène.  S’il  est  facile  de  reconnaître  dans 
quelques  groupes  des  bas-reliefs  àePhygalie , des 
modèles  athéniens,  si  la  composition  de  ces  bas- 
reliefs  offre  une  richesse  d’invention  qui  ne  peut 
pas  être  surpassée,  une  fantaisie  pleine  d’anima- 
tion et  de  vie  ; on  ne  peut  s’empêcher  de  trouver 
cependant  dans  les  mômes  sculptures  un  senti- 
ment moins  pur  de  la  forme  ; un  goût  prononcé 
pour  les  mouvements  violents  et  outrés.  Les  atti- 
tudes en  sont  presque  fausses,  le  jet  des  draperies 
offre  des  plis  ou  singulièrement  raides,  ou  comme 
frisés  par  le  vent  ; et  dans  la  manière  de  concevoir 
le  sujet,  on  remarque  un  caractère  beaucoup 
plus  dur  et  plus  cru  que  celui  qui  peut  être  attri- 
bué à l’école  de  Phidias.  Nous  trouvons , tout 
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naturellement  il  est  vrai,  dans  les  géants  du  tem- 
ple de  Jupiter,  à Agrigente  en  Sicile,  exécutés 4 
à la  même  éqoque  dans  un  but  architectonique, 
l’ancien  style  observé  dans  toute  sa  sévérité  pri- 
mitive; mais  les  débris  des  frontons  de  cet  édifice, 
a'Ussi  bien  que  les  métopes  retrouvées  du  temple 
situé  dans  la  partie  méridionale  de  la  ville  basse 
(C.  § 110.  iv.  24),  montrent  qu’ici  aussi,  dans 
les  dernières  années  qui  vinrent  immédiatement 
après  l’influence  de  l’école  athénienne  de  Phidias, 
une  manière  de  faire  plus  large  et  plus  animée 
s’était  introduite. 

2.  Olympie.  On  voyait  au  fronton  or,  exécuté  par  Paoe- 
nius  autour  de  la  statue  de  Jupiter,  d’un  côté,  Ocnomaus 
arvec  sa  femme  Slerope,  de  l’autre,  Pélops  et  Hippodamie, 
ensuite  les  conducteurs  des  chars,  les  attelages  de  chevaux, 
et  les  valets  des  chevaux , enfin  les  divinités  fluvialiles  Al- 
phée  et  Cladée;  tout  ces  personnages  étaient  rangés  symétri- 
quement. Le  fronton  oc.  ouvrage  d’Alcamene , représen- 
tait, au  centre  d’un  combat  de  Centaures,  le  fils  de  Jupiter, 
Pirilhoiis,  auquel  Cæneus  aide  à reprendre  sa  femme  qu’Eu- 
rytîon  lui  avait  ravie,  tandis  que  Thésée  châtie  deux  Cen- 
taures comme  ravisseurs  d’enfants  et  de  jeunes  filles.  Paus. 
V,  16.  Des  12  travaux  d’Hercule  (dans  l’énumération  des- 
quels Cerbère  a été  probablement  oublié  par  Paus.  y.  10,  2), 
On  a retrouvé,  en  1829,  le  combat  avec  le  sanglier  de  Cnos, 
le  lion  terrassé  et  mourant,  une  divinité  locale  (peut-être 
bien  la  nymphe  stymphalique  Mélopa),  un  fragment  du  com- 
bat avec  Geryon  et  de  l’Amazone  étendue  par  terre,  et  quel- 
ques antres  fragments  plus  petits  : le  tout  se  trouve  mainte- 
nant à Paris.  Les  cheveux,  non  travaillés,  étaient  dessinés  au 
moyen  de  couleur.  Expéd.  scient,  de  la  Morée,  pl. 
74 — 78.  Clarac,  M.  de  sculp.  pi.  195  bis.  Mon.  de  l’Art 
ANT.  pl.  30.  Comp.  R.  Rochette,  JOURNAL  DES  SAV.,  1831. 
p.  93.  Bollet.  d.  inst.  1832,  p.  17,  32.  Ann.  p.  212. 
Welcker,  Muséum  ddRhin,1,iv.  p.  503.  Hall.  Ency- 
CLOP.  IH,  III.  p.  243. 
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S.  Phigalie.  La  frise  du  T.  d’Apolloü  Epicurias  (§  110, 
11, 12),  découverte  par  Linckh,  de  Haller,  Cockerell,  Fos- 
ler,  et  quelques  autres  personnes,  courait  autour  de  l’hy- 
pœthre,  au-dessus  des  colonnes  ioniques;  elle  se  trouve 
maintenant  au  Muséum  britannique,  dans  un  état  passable 
de  conservation.  Elle  représente  en  haut-relief  le  combat  des 
Amazones  et  des  Centaures,  et  au  milieu  d’eux  Apollon  et 
Diane,  comme  dieux  protecteurs,  sur  unchar  atteléde4  cerfs. 
Le  groupe  de  Cœneus  est  traité  de  la  même  manière  que  le 
groupe  semblable  du  temple  de  Thésée,  et  l’enlèvement  de  la 
jeune  fille  et  des  enfants,  comme  celui  du  fronton  d’Olympie. 
Bassirilievi  della  Grecia  Disegn.  da  G.  M.  Wagner, 
1814.  Marblesofthe  brit.  MüS.  p.lV.O.M.  Baron  de 
Stakelberg,  Apollo  tempel  zd,  etc.  Temple  d’Apollon 
a Bassæ  en  Arcadie,  et  sculptures  découvertes 
DANS  LA  MÊME  LOCALITÉ,  1828. 

4.  Agrigente.  Sur  les  géants,  § 110.  IV,  20.;  les  Carya- 
tides du  temple  de  Minerve  Poliade  (g  110.  1,4.)  ont  de 
commun  avec  eux  la  pose  droite  et  ferme,  quoiqu’animès 
d’ailleurs  par  un  esprit  artistique  totalement  différent.  Les 
groupes  des  frontons  représentaient  à l’or,  la  Gigantomachie, 
à l’oc.  la  prise  de  Troie;  les  minces  débris  que  nous  en  pos- 
sédons, sont  du  style  le  plus  noble.  Cockerell , Antt.  of 
Athens,  SUPPL,  p.4.  fronlisp. Duca  Serra  di  Falco,  Anti- 
chita’  di  Agragante,  pl.  25.  Selinonte.  Fragments  de 
5 Métopes  appartenant  au  pronaos  et  au  posticum  du  temple 
le  plus  rapproché  de  la  mer.  retirés  en  1851  des  décombres 
au  milieu  desquels  ils  étaient  enfouis,  par  le  duc  Serra  di 
Falco  et  de  Vitlareale,  sur  les  indications  d’Angel!,  et  main- 
tenant à Palerme.  On  croit  y reconnaître  Actéon  enveloppé 
dans  une  peau  de  cerf  (comme  dans  Stesicbore),  Hercule 
avec  la  reine  des  Amazones,  Pallas  et  Ares,  Apollon  et 
Daphné.  Les  corps  sont  en  tuf  calcaire  revêtu  d’un  enduit  co- 
lorié; les  extrémités  seules  en  marbre  à la  manière  des  acrolitbes 
(g  84).  Bullet.  Tb.  inst.  1831.  p.  177.  Transact.  of 
the  R.  soc.  ofLitter.  II,  i.  vi.  Serra  di  Falco,  Anti- 
chita  di  Selinonte.  pl.  xxvm  à xxxv. 

i § 121.  A côté  de  l’école  athénienne  que  nous 
venons  de  mentionner,  .s’élève  l’école  de  Sicyono 
et  d’Argos  (Y.  § 83) qui,  sous  le  grand  Polyclète, 
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atteignit  son  plus  haut  degré  de  puissance  et  de 
splendeur.  Quoique  ce  maître  ait,  au  dire  de  2 
quelques-uns,  perfectionné  encore  l’art  de  la  to- 
reutique  dans  sa  statue  colossale  de  Junon,  il 
n’en  resta  pas  moins  en  général  bien  loin  de  Phi- 
dias dans  la  représentation  plastique  des  dieux.  3 
Mais  ce  fut  à lui  que  l’art  de  modeler  des  statues 
d’athlètes  en  bronze,  art  qui  déjà  prédominait 
dans  le  Péloponèse,  dut  l’essor  qui  le  porta  jus- 
qu’à la  représentation  parfaite  des  belles  figu- 
res de  la  Gymnastique,  dans  lesquelles,  sans 
oublier  aucunement  le  caractère  particulier  et 
propre  à chacune  d’elles,  la  chose  principale  était 
de  représenter  les  formes  les  plus  pures  et  les 
proportions  les  plus  justes  du  corps  humain  pen- 
dant les  années  de  la  jeunesse.  Aussi,  l’une  des  4 
statues  sorties  des  mains  de  Polycléte,  le  Dory- 
phore, que  ce  soit  par  l’intention  de  l’artiste  ou 
comme  suite  du  jugement  de  la  postérité,  de- 
vint-elle le  canon  des  proportions  du  corps  hu- 
main, proportions  qui  étaient  alors  en  général 
plus  courtes  et  plus  larges  que  celles  qui  furent 
adoptées  dans  la  suite.  Si  nous  en  croyons  Pline,  5 
ce  fut  Polycléte  qui  le  premier  posa  le  principe 
de  placer  le  centre  de  gravité  du  corps  humain, 
principalement  sur  un  pied  ( ut  uno  crure  insis- 
tèrent signa)-,  principe  à l’application  duquel  on 
dut  le  contraste  si  frappant  et  si  attrayant  du  côté 
du  corps  humain  plus  ramassé  et  qui  en  sup- 
porte la  masse,  opposé  au  côté  qui  est  porté  et 
plus  développé. 


Digitized  by  Google 


— 444  — 

2.  Sur  la  Junon  du  sanctuaire,  près  d’Ârgos  principale- 
ment, Paus.  il,  17,  maxime  de  Tyr.  Diss.  14,  p.  260.  R. 
Boettiger,  And.,  etc.,  122.  Q.  de  Quincy , p.  526.  C.  S 353. 
La  tète  de  la  statue  se  trouve  figurée  sur  des  monnaies 
plus  récentes  d’Argos  ( Millingen , ANC.  coins,  pl.  4.  19. 
Cadalvene,  Recueil,  pl.  5.  1.  Comp.  la  üPA  APrElA  des 
monnaies  alexandrines  de  Néron,  Eckhel , D.  N.  IV,  p.  53); 
il  est  orné  du  même  Large  Stepbanos  (Y.  § 540),  que 
l’Hera  Olympia,  de  style  ancien , représentée  sur  les  monnaies 
d’Elis,  l’Hera  Lacinienne  des  monnaies  de  Pandosie  et  de 
Crotone  (selon  Eckhel);  de  Veseris,  selon  Millingen , ANC. 
COINS,  pl.  2,  8.)  ; Pliera  Piatéenne  également;  ces  mon- 
naies se  trouvent  mises  en  regard  dans  la  Pl.  50  des 
Mon.  de  l’Art  antique  ; T«  noAu/Asl-rou  Çôava  rvj  zix»n 
xslO.ittoc  twv  îràvrwy  — selon  Strab.  VIII.  p.  572.  Toreu— 
TICENSIC  ERUDISSE,  UT  PUIDIAS  APERUISSE  (JUDICATÜR), 
Plin.  xxxiv,  19,  2.  (Au  contraire,  selon  Quint.  Phidias 
IN  EBORE  LONGE  citra  æmülum.)  C.  en  général  les  ju- 
gements portés  par  Cic.  Brut.  18.  Quintil.  xil,  10.  Sehorn. 
Etud.  p.  282.  Meyer.  Hist.  1.  p.  69. 

5.  Diadumenum  fecit  molliter  püerum  ( une  statue 
semblable  de  la  villa  Farnèse,  citée  par  Winckelm.  t.  6.  pl. 
2 de  ses  œuv.  Gerhard , (ScuLptures  antiq.  69.)  Dory- 
PHORUM  VIRILITER  PUERUM,  DESTRINGENTEM  SE  (àîro- 
ÇuÔ/xevOV  ) ET  NUDUM  TALO  INCESSENTEM  (c’est-à-dire  , 
n«yxp«Twtarrjv  à7T07tTspviÇovT«  , Y.  Jacobs  AD  PüILOST.  p. 
455.  ) Duosque  PUEROS  item  nudos  TALIS  ludbntbs 
( « jrpayodtÇo vra$ ) • Pl.  loc.  Sillig.  C.  A.  p.  564  et  sqq. 

4.  Sur  le  canon,  Plin.  lo.  cil.  (Doryphorum,  quem  et 
CANONA  artifices  vocant).  Cic.  Brut.  86.  Oral.  2.  Quint. 
V,  12.  Lucien  de  Sait.  75.  Birt.  abb.  der  Berl.  Akad. 
Mem.  de  l’Acad.  de  Berl.,  1814.  Cl.  bistor.  p.  19;  Cité, 
comme  écrit  seulement  dans  Gallien , rapi  rwv  xa0’'  Itttto- 
xpdcTYîv  xailUâr.  IV, 5. T.  V.  p.  449,  Kiihn,  et  ailleurs.  Quu - 
drala  (rETpàywva)  POLYCL.  SIGNA  ESSE  TRADIT  VaRRO  ET 
paene  ad  unum  exemplum  , Plin.  d’une  manière  plus 
circonstanciée.  § 556. 

1 S 121.  Avec  le  caractère  de  Polyclète  tel  que 
nous  venons  de  le  peindre,  il  n’y  a rien  de  bien 
étonnant  à ce  que  cet  artiste  l’ait  emporté  sur  Phi- 
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dias,  Ctesilas,  Phradmon  et  Cydon,  dans  la  lutte 
artistique  ouverte  entre  ces  puissants  rivaux,  au 
sujet  d’une  amazone.  On  a reconnu  l’ouvrage  de 
Phidias  dans  une  amazone  appuyée  sur  une  lance,  2 
et  se  préparant  à sauter,  du  musée  du  Vatican;  et 
celui  de  Ctesilas  dans  une  amazone  blessée,  du 
musée  du  Capitole.  Nous  devons  nous  représen- 
ter l’amazone  de  Polyclète  comme  ce  qu’il  y eut 
de  plus  parfait  dans  la  représentation  de  ces  fi- 
gures de  femmes  pleines  de  vie,  de  santé  et  de  • 
force.  Polyclète  était,  comme  Ctesilas,  habile  èga-  s 
lement  à faire  des  statues-portraits  : le  premier 
exécuta  T A rtémon  périphoréte,  le  second  le  Péri» 
clés  olympios. 

2.  Sur  Y Amazone  du  Vatican  (Piranesi , STAT.  37.  M. 
FRANC,  ni,  14.  Bouill.  il,  10;  une  statue  semblable, 
presqu’aussi  belle,  se  trouve  au  Capitole,  nombreuses  co- 
pies du  même  original),  de  Myrina  Amazone  , in  com- 
mentât. Soc.  Gott.  rec.  vii,  p.  50.  Mon.  de  l’Art 
ANT.  pl.  31.  Cf.  Gerhard,  Bullet.  D.  INST.  1830.  p.  30. 
Ilirl.  Hist.  de  l’Art,  p.  177.  Sur IMmasonc  blessée  (du 
Capitole  M.  Cap.  iii.  t.  46;  du  Louvre  , n.  281  , Boüill. 
il.  11).  V.  les  éditeurs  de  Winckelm.  iv.  p.  356.  IV,  p. 
103.  Meyer,  Hist.  p.  81,  rem.  78.  Sur  une  belle  statue  du 
même  genre,  en  plusieurs  morceaux,  mais  dont  le  style  est 
plus  dur,  qui  se  conserve  au  château  de  Woerlilz,  Ilirl.  dans 
Î’O.  cité,  p.  160.  Un  torse  du  cabinet  roy.imp.  devienne, 
moins  grand  que  nature,  est  remarquable  en  ce  que  dans 
les  traits  prononcés  de  la  tête  qui  penche  à gauche,  dans  les 
cheveux  en  forme  de  tresses  disposées  autour  du  front,  dans 
les  vêtements  de  dessus  et  de  dessous  qui  forment  des  plts 
droits  et  raides  (ce  dernier  couvre  également  le  sein  droit)  , 
le  caractère  idéal  des  Amazones  est  conservé  tel  qu’il  availétô 
dessiné  déjà  par  la  génération  d’artistes  venus  avant  Phidias 
et  Ctesilas. 

3.  Artemon  periphorèle  avait  conslrnit  pour  Pêriclès 
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les  machines  employées  dans  la  guerre  contre  Samos  (01. 
84,  4).  La  prétendue  pièce  de  vers  anacréonlique  (Mehlhorn 
Anacr.  p.  224)  est  incontestablement  d’une  origine  plus 
récente.  Pline  mentionne  le6  statues  d’Artemon  et  de  Périclès. 
Sur  la  Sosandra,  § 115.  Colotes,  élève  de  Phidias,  modèle 
philosophos  selon  une  assertion  remarquable  de  Pline. 
Slypax  représente  (par  plaisanterie)  une  esclave  de  Périclès 
comme  que  Pline  semble  avoir  confondu  avec 

l’ouvrier  de  Mnesiclès.  (Plut.  Péricl.  15.) 

1 § 123.  L’art  se  montre  plus  matériel  encore 
dans  les  ouvrages  de  Myron  TEleutherien  (à  demi- 
béotien),  qui  fut  conduit  par  son  individualité 
même  à concevoir  la  force  de  la  vie  physique  dans 
la  variété  la  plus  étendue  de  ses  phénomènes,  avec 
la  vérité  et  la  naïveté  la  plus  grande  ( primus  hic 

2 fnuïtiplicasse  veritatem  videlur).  Sa  vache,  son 

3 chien,  ses  monstres  marins  étaient  des  représen- 
tations pleines  de  vie,  empruntées  au  règne  ani- 
mal; la  même  tendance  a produit  le  Dolichodrome 
Ladas  du  même  artiste,  qui  était  représenté  au 
moment  suprême  et  dernier  de  sa  course;  son 
Discobole , saisi  pour  ainsi  dire  dans  l’action  de 
lancer  la  fronde;  les  nombreuses  imitations  et  co- 

4 pies  de  ses  Pentathles  et  de  ses  Pancratiastes  témoi- 
gnent en  faveur  de  la  renommée  dont  jouissait 
Myron.  Parmi  les  figures  mythiques,  il  se  plut 
surtout  à représenter  Hercule,  dont  il  exécuta  la 

5 statue  pour  la  ville  de  Samos,  dans  un  groupe 
colossal,  où  ce  héros  figurait  à côté  de  Minerve 
et  de  Jupiter.  Au  reste,  sous  le  rapport  de  la 
forme  des  traits  du  visage  privés  de  mouvement 
et  de  chaleur,  de  la  manière  raide  .et  dure  de 
traiter  les  cheveux,  il  n’alla  pas  plus  loin  que  les 
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fondeurs  en  métaux  qui  l’avaient  précédé  (des 
Eginétains  surtout),  dont  le  style  diffère  beau- 
coup moins  du  sien  que  celui  de  Polyclète  et  de 
Phidias. 

1.  Sur  Myron,  Boettiger , Idées,  p.144.  Sillig.  C.  A.p. 
281.  Myron  qui  paene  hominum  animas  ferarumque 
▲ere  expresserat,  Pelron.  88.  Ce  qui  ne  contredit  pas  : 
Corporcm  tenus  curiosus,  animi  sensus  NON  ex- 
pressisse  videtcr.  Plin.  xxxiv,  19,  3. 

2.  Sur  la  vache  aux  mamelles  gonflées  , rendue  célèbre  par 
les  épigrammes  (Ànlhol.  Auson.),  selon  Txelz.  Chil.  vm  , 
194.  V.  Goethe , art  et  antiquité,  H,  p.  1 . (Plusieurs  motifs 
néanmoins  peuvent  faire  croire  que  ce  n’était  pas  la  vache 
.figurée  sur  les  monnaies  d’Epidamnus).  Quatre  autres  vaches 
do  Myron,  Properce,  il,  51,  7. 

3.  Sur  le  Ladas,  Antiiol.  PAL.t.ll,p.  640.  Plan.  N.  53, 
54.  Sur  deux  figures  en  bronze  du  Mus.  deNaples,  comme  imi- 
tations de  cette  statue  ? Cf.  le  Kunstb.  de  Schorn,  1826.  N.  45, 

( M.  Borb.  v.,54.  Le  discobole,  un  distortüm  et  ela- 
boratüm  siGNUM,  Quinlil.  il,  13.  Une  description  exacte 
d’une  copie  de  cette  statue  nous  est  donnée  par  Lucien  Phi- 
lops.  18.  rôv  èTrixsr.vÿôra.  kxtcc  t6  <r/ÿ,pa.  t*îs  ifiee wç,  «itst- 
t pv.pp.ivov  et;  t rjv  oc exofôpov  , ri/xéjj. a ôx).ô.^ovt a tw  Ér?pw  , 
èotxéra  Çuv«vaîrTvj(ro,u4vw  pi râ  r ft?  |3oAriç.  Du  reste,  sur  l’ac- 
tion de  lancer  le  disque,  Ovide  M.  X,  177.  Ibis,  587,  Stace. 
Theb.  VI  , 680.  Cf.  Welcker  ad  Philostr.  p.  552.  Imi- 
tations en  statues.  M.  Capit.  iii , 69;  3VI.  Franc.  i,20. 
Bouill.  il,  18  (au  Vatican,  de  la  villa  de  l’Emp.  Adrien); 
Piranesi,  STAT.  6,  Gualtani,  M.  1. 1784.  Fev.  p.  IX  (dan  la 
villa  Massimi)  ; Specimens  pl.  29  (dans  le  M.  britanniqse) 
et  sur  pierres  précieuses  ; M.  Pio  Cl.  I,  t.  agg.  A.n.  6. 
Mon.  de  l’Art  antiqq.  pl.  52.  Cf.  Franc.  Cancel- 

LIERI  DEL  D1SCOBOLO  SCOPERTO  NELLA  VILLA  PALOM- 
BARA.  R.  1806.  Welcker,  Zeitschr,  etc.,  journal , etc.,  i,  p. 
267.  Amalthea,iii,  p.  243. 

4.  Plin.,  LOC.  cil.  Cic.  Verr.  iv,  3,  5.  Strabon,  XIV, 
637  6. 

5.  Sur  le  travail  des  cheveux,  V.  Plin . et  Cf.  l’obser- 
vation des  éditeursde  Winckelm.  VI,  p.  413,  sur  deux  copies 
du  discobole.  Myron  exécute  également  en  commun  avec  Po- 
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lycîète  et  Lycius  ( Auxiou ypr,1) , fils  de  Myron,  des  coupes  et 
autres  objets  semblables  ( Martial  vj,  92,  ym,  51). 

1 S 124.  L’esprit  rénovateur  de  Callimaque  et 
de  Démétrius  semble  s’éloigner  à dessin  de  l’esprit 
et  du  goût  dominant.  Les  ouvrages  de  Callimaque 
étaient  ceux  d’un  homme  qui  n’est  jamais  content 
de  ce  qu’il  fait.  Cette  excessive  sévérité  vis-à-vis  de 
lui-même  ne  contribua  pas  peu  à diminuer  le  mé- 
rite de  productions  de  son  génie , et  lui  mérita  le 
surnom  de  xararviitT s/vos,  parce  que  son  talent  se 
perdait  également  à représenter  délicatement  les 

2 plus  petites  particularités.  Démétrius  l’athénien , 
au  contraire,  fut  le  premier  qui,  dans  l’imitation 
de  natures  individuelles,  surtout  des  vieillards, 
poussa  l’imitation  de  la  nature  jusqu’à  repro- 
duire fidèlement  les  détails  accidentels  de  peu 

s d’importance  repoussants  par  leur  laideur,  afin  de 
caractériser  davantage.  Il  semble,  du  reste,  que 
parmi  les  artistes  qui  se  distinguèrent  vers  la  fin 
de  la  guerre  du  Péloponése  ( comme  Naucydes), 
ou  après  que  cette  guerre  fut  terminée  (comme 
Dedale),  lors  même  qu’ils  n 'étaient  pas  élèves  de 
Polyclète,  l’esprit  de  l’école  qu’il  avait  fondée  ait 
continué  à subsister.  Les  ouvrages  exécutés  en 
bronze  sont  encore  du  goût  dominant;  les  fi- 
gures gymnastiques,  les  statues  athlétiques  et 
honorifiques  occupent  le  plus  souvent  les  artistes. 

Sur  Callimaque,  Y.  Sillig  , C.  A.  p.  127.  Voelkel , œuvres 
posthumes,  p.  121., Sur  l’épithèle  xaT«Tr,Çire%voî,  Cf.  le 
même,  ouv,  p.  152.  L’usage  fréquent  du  foretou  trépan(on  lui 
en  attribue  la  première  application  au  marbre.  Comp.  § 56, 
rem.  2) , le  chapiteau  corinthien  (§  109),  l’élégante  corbeille 
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de  la  Minerve  Poliade  (exécuté  probablement  postérieurement 
à la  92  01.)  , les  Saltantes  Lacaenæ  , emendatum 

OPDS,  SED  IN  QUO  GRATIAM  OMNEM  D1LIGENTIA  ABSTD- 
lerit  , s’accordent  parfaitement  bien  avec  ce  surnom. 

2.  Dem.  nimiüs  in  veritate,  Quintil.,  xii,  10.  Son 
Pelichus  de  Corinthe  (Cf.  Thuc.l , 28)  était  7rpoyâ<rr«p, 
f aAavrîa$,  yjaiyu/ivos  r/jv  àvaêoAÿjv , vjvE/jtw/xévo?  roü  îrwywvoç 
r«5  r plyv-i  T«çpA£€aj,  aÛToavOpwTrw  o//.oioç,  se- 

lon Lucien,  I'HILOPS.  18,  ou  Dêm.  se  nomme  dcv0pw7ro7r<5ièç, 

P lin.  Epist.  ni,  6,  décrit  un  Signum  Corinthium  exé- 
cuté dans  le  même  goût. 

5.  V.  surtout  les  notions  que  nous  fournissent  Paus.  x,  9, 

4.  Plut.  Lysandrc,  18.  dePyth.  orac.  2 , sur  les  offrandes 
des  Lacédémoniens  d’Ægos-Potaraos  (les  Nauraques  aussi 
bleues  que  la  mer).  Cf.  Paus.  yj,  2,  4.  Une  statue  iconique 
de  Lysandre,  en  marbre,  à Delphes,  Plut.,  Lys.  1. 

B.  ÉPOQUE  DE  PRAXITÈLB  ET  DE  LYS1PPB. 

§ 125.  Après  la  guerre  du  Péloponèse,  on  vit  1 
s’élever  à Athènes  et  dans  les  environs  de  cette 
ville  une  nouvelle  école  qui  ne  semblait  se  ratta- 
cher par  aucun  lien  apparent  à lecole  qui  l’avait 
précédée.  Le  faire  de  cette  nouvelle  école  se  trou- 
vait répondre  parfaitement  aux  nouvelles  mœurs 
attiques,  comme  la  manière  de  Phidias  avait  na- 
guère répondu  au  caractère  de  l’ancien  genre  de 
vie  des  Attiques  (§  104).  Ce  furent  surtout  Sco-  2 
pas,  natif  de  Paros,  île  dont  les  habitants  avaient 
une  origine  commune  à celle  des  Athéniens,  et 
qui  était  alors  soumise  à leur  domination,  et 
Praxitèle,  né  à Athènes  même,  qui  communiquè- 
rent à l’art  la  première  impulsion  vers  la  ten- 
dance , dominante  alors  dans  les  esprits,  pour  les 
sensations  tout  à la  fois  plus  molles  et  plus  vives. 
Néanmoins,  chez  ces  maîtres  cette  tendance  se 
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trouvait  alliée  de  la  manière  la  plus  heureuse 
à la  conception  noble  et  grandiose  du  sujet. 

1.  Artistes  statuaires  vivants  à cette  époque  : Mentor,  lo- 
reulicien,  entre  la  90e  (il  imite  en  argent  les  coupes  Theri- 
cléennes)  et  406,  (époque  à laquelle  des  ouvrages  de  cet  artiste 
périssent  dans  l’Artémisium  d’Ephèse).  Cléon,  de  Sicyone, 
élève  d’Antiphanes,  98-108.  Scopas,  le  Parien,  probablement 
fils  d’Aristandre  (g  413.  Bosckh,  C.  I.  2285  b.),  architecte, 
sculpteur  et  fondeur,  97-107 . PolycUt,  d’Athènes,  élève  de  Sta- 
dieus (?),  fond.,  102.  Damocrile,  de  Sicyone, élève  de  Pison, 
fond.,  102.  Pausanias,  d’Apollonie  , fond.  v.  402.  Samo- 
las,  d’Arcadie,  fond.  , 102.  Euclidc,  d'Athènes,  sculpt., 
vers  102  (?).  Leocharès,  d’Athènes,  fond,  et  sculpt.,  102  111 
(vers  104.  C’était,  au  dire  du  Pteudo-Plalon , lettre  xih, 
p.  561,  un  jeune  et  excellent  sculpteur).  Hypatodore  (Iïéca- 
todore)  et  Arislogiton,  de  Thèbcs,  fond.,  102.  Soslrate, 
fond.,  102-114.  Pamophon,  deMesscnie,  fond.,  105  et  fuît. 
Xénophon,  d’Athènes,  fond.,  103.  Callistonicus,  de  Thèbcs,  • 

Vfond . , 103.  Strongylion  , fond.,  105  (?).  Olympioslhèncs  , 
fond.,  v.  103  (?).  Euphranor  ITslhmien,  peintre,  sculpteur, 
fondeur  et  loreuticien,  104-1 10.  Praxitèle,  d’Athènes  (C.  1,, 
4604.  OPERA  E1US  SUNT  ATIIENIS  IN  CeRAMICO.  Plitl . , 

N.  H.  XXXVI,  4,  5),  sculpteur  et  fondeur,  104-110.  Echion, 
fond,  et  peintre  , 107.  Therimaque,  fond,  et  peintre,  107. 
Timothée,  sculpt.  et  fond.,  107.  Pythis,  sculpt.,  107.  Vrya- 
ris,  d’Athènes,  sculpt.  et  fond.,  107-119.  Hérodote,  d’O- 
lynthc  , v.  108.  llippias,  fond.,  110.  Lysippc,  de  Sicyone, 
fond.,  103-114.  Cf.  Paus.,  vi,  4.  Corsini,  Diss.  Agox.  p. 
425.  (Au  dire  d’Ath.xi,  p.  784,  vivait  encore  la  ire  année  (?) 
delà  11G°).  Lysistrate,  frère  de  Lysippe.de  Sicyone,  plantes, 

4 14.  Silanion , d’Athènes,  un  autodidacte.  Sthénis,  Euphro- 
nides,  Ion,  Apollodore,  fondeurs,  114.  Amphistrate,  sculpt., 

4 14.  Hippias,  fond.,  114.  (à  conclure  d’un  passage  de  Paus., 
vi , 13,5.)  Menestrale,  sculp.  vers  la  ! 14(?).Chœrcas,  fond, 
vers  la  114.  Philon,  fils  d’Antipalrc  (?),  fond.,  114.  Pam- 
phile, élève  de  Praxitèle,  114.  Céphissodolus  (ou  Dorus)  et 
Tiinarquc,  fils  de  Praxitèle,  fond.,  114-120. 

i § 126.  Scopas,  qui  travailla  de  préférence  le 
marbre  que  sa  patrie  produisait,  et  dont  la  lumière 
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plus  douce  lui  parut  sans  doute  plus  propre  à 
rendre  les  sujets  de  son  art  que  l’aspect  sévère  de 
l’airain,  emprunta  la  plupart  de  ses  compositions 
au  cycle  de  Bacchus  et  d’Aphrodite.  11  fut  certai-  2 
nement  l’un  des  premiers  à montrer,  dans  l’exé- 
cution des  sujets  tirés  de  ce  cycle,  l’enthou- 
siasme bachique  sous  des  formes  entièrement 
libres  et  affranchies  de  toute  entrave  ( voy.  .§ 
97.  rem.  21).  Le  rapprochement  d’êtres  distingués  3 
entr’eux  par  des  nuances  très-légères,  tels  qu’E- 
ros,  Himeros  et  Pothos,  pour  ne  former  qu’un 
môme  groupe,  prouve,  entr’aulres  choses,  la  supé- 
riorité de  son  talent  à représenter  des  sujets  sem-  4 
blabtes.  La  figure  idéale  d’Apollon  lui  est  redevable 
de  la  forme  animée  et  gracieuse  de  l’Apollon  cy- 
tharède  Pythien  qu’il  créa  en  donnant  à la  figure 
consacrée  antérieurement  dans  les  arts  ( § 97. 
rem.  17.  ),  une  expression  plus  fortement  em- 
preinte d’enthousiasme  et  d élan.  L’un  des  plus  5 
magnifiques  ouvrages  sortis  du  ciseau  de  ce  grand 
maître  était  le  groupe  des  divinités  marines  qui 
conduisent  Achille  vers  l'île  de  Lemnos.  Dans 
cette  composition,  la  majesté  divine,  la  mollesse 
de  la  grâce,  la  grandeur  héroïque,  la  force  hau- 
taine et  la  plénitude  d’une  vie  forte  et  puissante 
se  trouvaient  si  merveilleusement  et  si  harmonieu- 
sement fondues  entr  elles,  que  nous  éprouvons 
une  sensation  intime  des  plus  agréables  à l’idée 
seule  que  nous  nous  faisons  de  ce  groupe  conçu 
et  exécuté  dans  le  goût  antique.  Il  est  probable  q 
que  Scopas,  le  premier,  donna  aux  êtres  de  la  mer 
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le  caractère  des  formes  et  des  mouvements  pro- 
pres au  cycle  de  Bacchus  ; au  moyen  de  cette  es- 
pèce de  transformation , les  Tritons  devinrent  les 
satyres  de  la  mer,  tandis  que  les  Néréides  en  fu- 
rent les  Menades,  et  toute  la  troupe  sembla  animée 
et  transportée  par  la  plénitude  intime  de  la  vie. 

2.  Bacchas  à Cnide , statue  en  marbre,  Plin.,  XXXVI,  5, 
4.  Une  Ménade,  les  cheveux  flottants,  comme  Xi/zKipojJÔvoç, 
en  marbre  de  Paros  , Callistrate  2.  Antuol.  pal.  ix',  774 
ET  PLAN.  IV,  60  (App.  Il,  p.  642.)  Vraisemblablement  la 
même  que  celle  figurée  sur  le  bas-relief  de  l’ouv.  de  Zoëga , 
Bassir.H,  TV.  84,  sur  d’autres  bas-reliefs  dumêrne  ouv.,83, 
106,  sur  le  vase  de  Sosibius  (Bouill.  iii,  79),  répétée  dans 
la  collection  du  comte  Landshown  et  du  Muséum  Brit.  ( R. 
VI.  n.  17*).  Panisque,  Cicéron , de  DIVIN.,  I,  15. 

3.  Une  Vénus  nue  à Rome.  : Praxiteliam  illam  ANTE- 
CEDBNS.  (Chronol.  parlant?).  Plin.  xxxvi, 5. 4.  Vénus,  Po- 
thos  (et  PhaëlonV) , à Samothrace,  Plin.,  loco  citato.  L’A- 
phrodite Pandemos  en  bronze  , de  Scopas,  à Elis,  assiso 
sur  un  banc,  formait  un  singulier  contraste  avec  VUrania 
à la  tortue  , de  Phidias,  placée  à côté  d’elle,  Paus.,  vi,  23, 
2.  Chametæræ? 

4.  L’Apollon  de  Scopas  était,  au  dire  de  Pline,  la  princi- 
pale statue  du  temple;  Auguste  l’avait  consacrée  à son  dieu 
protecteur , en  actions  de  grâces  de  la  victoire  d’Aclium , et 
nous  le  voyons,  en  conséquence,  figuré  sur  les  monnaies  ro- 
maines avec  la  double  épithète  : Ap.  Actiüs  et  Palatines. 
V.  Eckhel,  D.  N.  VI,  p,  94.  107  ; vil,  p.  124.  Cf.  Tacit. 
Abn.  XIV,  14.  Suétone,  Néron  , 25  (avec  les  rem.  de  Pa- 
tinus).  Properce,  il,  31,  15,  le  décrit  ainsi  : Inter  matrem 
(ouv.  de  Praxitèle,  Plin.)  deds  ipse  interqoe  sor^- 
rem  (par  Timothée,  Plin.)  Pythiüs  in  longa  carmina 
VESTE  son  AT.  Une  copie  de  cet  Apollon  Palat.  est  l’Apollon 
du  Vatican,  V.  M.  Pio  Cl.  i.  tv.  16,  trouvé  avec  les  Muscs 
dans  la  villa  de  Cassius  ( Cf.  Visconli  , P-  20,  qui  penche 
à voir  dans  cette  statue  une  copie  de  l’Apollon  de  Timar- 
chides,  Plin.  xxxvi,  4,  10).  M.  Franc,  i,  pl.  5.  Bolill. 
1,  pl.  oa. 

5.  SeD  in  MAX1MA  DIGNATIONE,  Cn.  DOMIT1I  DELU- 
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Sro  in  circo  Flaminio,  Neptdnüs  ipse  et  Tiietis 

ATQUE  ACHILLES,  NëUEIDES  SUPRA  DELPHINAS  ET  CETE 

etHippocampo  sedentes.  Item  Thitones,  chorcsque 
PHORCI  ET  PR1STES  AC  MULTA  AL1A  MARINA  OMNI  A EJUS- 
DEM  MANUS,  PRÆCLARUM  OPUS  ETIAMSI  TOT1US  TITÆ 
FUISSET.  Plin.  Sur  le  Mylhe  de  cet  ouvrage.  Y.  surtout  de 
JKoehler , MÊM.  SUR  LES  ILES  ET  LA  COURSE  d’ACUILLE. 
Pélersb.  1827.  Sect.  1. 

§ 127.  Les  antiquaires  Romains  ne  surent  î 
pas  décider,  dans  ce  cas  du  reste,  comme  dans 
beaucoup  d’autres,  auquel  de  Scopas  ou  de  Praxi- 
tèle il  fallait  attribuer  le  groupe  des  Niobides  qui 
se  voyait  à Rome  dans  le  temple  d’Apollon  So- 
sianus.  Quel  que  soit  l’auteur  de  ce  groupe , il  2 
montre  un  art  qui  aime  à reproduire  des  su- 
jets propres  à saisir  et  à remuer  l’âme  profondé- 
ment, mais  qui  les  traite  en  môme  temps  avec 
cette  tempérance  et  cette  noble  réserve  exigées 
par  le  goût  hellénique  dans  les  plus  beaux  temps 
de  l’art.  Si  l’artiste,  en  effet,  n’épargne  rien  pour  5 
nous  émouvoir  en  faveur  d’une  famille,  objet  de 
la  colère  des  dieux  ; la  forme  pleine  de  noblesse 
et  de  grandeur  des  visages  sur  lesquels  les  traits 
de  famille  sont  pourtant  exprimés,  ne  paraît 
néanmoins  nulle  part  disgracieusement  défigurée 
par  la  douleur  physique  et  la  crainte  d’un  danger 
imminent  ; la  physionomie  de  la  mère , per- 
sonnage principal  de  toute  la  scène , exprime  le 
désespoir  de  l’amour  maternel  de  la  manière  la 
plus  pure  et  la  plus  élevée.  Il  est  difficile  aujour-  4 
d’hui  de  porter  un  jugement  sur  la  composition 
et  les  motifs  qui  animaient  le  groupe  dans  toutes 
ses  parties  et  en  formaient  un  seul  tout,  à cause  de 
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l’état  dans  lequel  il  est  parvenu  jusqu’à  nous; 
5 mais  néanmoins  il  est  clair  qu’outre  la  mère,  plu- 
sieurs des  autres  figures  se  trouvaient  réunies  en 
petits  groupes  isolés , dans  lesquels  les  efforts  des 
uns  pour  sauver  les  autres,  et  leur  porter  aide, 
interrompaient  d’une  manière  également  heureuse 
les  lignes  formées  par  ceux  qui  fuyaient  et  se 
sauvaient. 

1.  PAR  HÆSITATIO  EST  IN  TEMPLO  APOLLINIS  Sû- 
SIANI , Nioben  cum  liberis  mouientem  (ou  Niobæs 
LIBEROS  MOR1ENTES)  SCOPAS  AN  PRAXITELES  FECERIT  , 
Plin.  xxxvi,  4,  S.Lesépigrarames  (Anthol.  Pal.  app.  il, 
p.  664.  Plan,  iv,  129.  Auson,  Epit.  Her.  28),  décident  la 
question  en  faveur  de  Praxitèle.  Le  temple  d’Àp.  Sosianus 
avait  été  vraisemblablement  fondé  par  C.  Cosius,  qui  se  trou- 
vait en  Syrie,  sous  Antoine  ( Cf.  Dion.  Cass,  xlix  , 22. 
Plin.  xiii,  U ).  Sur  la  place  qu’aurait  occupée  ce  groupe 
dans  un  fronton  (d’après  l'idée  de  Bartholdy),  V.  Guattani, 
uemorie  enciclop.  1817,  p.  77  ; et  le  statue  della 
sayola  di  Niobe  sit.  nella  prima  loro  disposizione, 
da  C.  R.  Cockerell,  F.  1818.  Zannoni  également,  Gale— 
RiA  di  Firenze,  stat.  P.  11.  tv.  76.  Thierscb  doute  qu’elles 
aient  occupé  cette  place  , mais  néanmoins  il  admet  la  forme 
triangulaire  et  la  disposition  bilatérale  du  groupe. 

4.  Au  groupe  de  la  galerie  de  Florence  (trouvé  en  1583, 
auprès  de  la  porte  St. -Giovanni  à Rome),  sont  venues  s’a- 
jouter depuis  plusieurs  statues  (un  Discobole,  une  Psyché, 
une  figure  de  Muse,  une  Nymphe,  un  Cheval) qui  ne  lui  ap- 
partiennent pas.  Le  groupe  des  jeunes  Pancraliastes,  quoique 
trouvé  au  même  endroit,  ne  peut  non  plus  être  convenable- 
ment réuni  au  groupe  principal;  il  semble  plutôt  être  une 
imitation  du  symplegma  de  Cepbissodote , fils  de  Praxitèle 

(DIOITIS  VERIUS  CORPORI  QUASI  BIAR5IORI  ISIPRESSÎS  , 

Plin.).  Les  autres  statues  n’ont  pas  toutes  le  même  mérite  , 
il  n’est  pas  jusqu’au  marbre  avec  lequel  elles  sont  exécutées, 
qui  ne  soit  diffèrent.  Des  Niobides  de  Florence , outre  la  mère 
et  la  fille  la  plus  jeune  , il  n’y  en  a que  huit  qui  puissent  être 
regardées  comme  authentiques;  toutefois  Thorwalsen  est 
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d’avis  que  le  prétendu  Narcisse  de  la  même  galerie  (gà- 
Lerta  TV.  74.)  doit  être  réuni  au  même  groupe.  Maintenant 
les  figures  de  Florence  sont-elles  les  statues  célèbres  dans 
l’antiquité?  c’est  ce  qui  est  encore  très-douteux,  car  quoique 
les  corps  soient  traités  en  général  dans  un  style  excellent  et 
grandiose , il  ne  montre  pas  cependant  celte  perfection 
complète  et  cette  fraîcheur  pleine  de  vie  et  d’animation,  des 
ouvrages  sortis  du  ciseau  grec  dans  les  beaux  temps  de  l’art. 
-—L’inspiration  de  l’art  grec,  au  contraire,  respire  bien 
évidemment  dans  le  soi-disant  Ilioneus  de  la  Glyptolhèque 
de  Munich  (n°125);  statue  digne  d’un  Scopas,  mais  dont 
la  réunion  au  groupe  des  Niobides  ne  suffit  pas  pour  en  don- 
ner une  explication  lout-à-fait  satisfaisante.  Cf.  Kunst— 
Elatt  , 1828.  n.  45.  La  prétendue  Niobide  du  musée  de 
Paris  ( L.  441 . Clarac  , pl . 525  ) est  bien  plutôt  une  Ménade 
qui  se  dérobe  à la  poursuite  d’un  satyre.  Parmi  les  figures 
authentiques  du  groupe,  on  retrouve  hors  de  Florence  le 
plus  ordinairement  la  tète  sublime  de  la  mère  ( très-belle  à 
Sarscoselo  et  chez  lord  Yarborough  ),  et  le  fils  mourant 
étendu  par  terre  (à  Dresde  et  Munich.). 

5.  Outre  la  mère,  on  a signalé  les  groupements  partiels 
suivants  : Le  pédagogue  (gal.  15)  était  rapproché  du  plus 
jeune  fils,  de  manière  que  celui-ci  se  pressait  contre  lui  du 
côte  gauche,  et  que  celui-là  le  tirait  à lui  du  bras  droit , dans  le 
groupe  trouvé  près  deSoissons,  qui  se  trouve  figuré  dans 
JR.  Rochette , M.  I.  pl.  79,  Cf.  p.  427,  mais  où  la  droite 
se  trouve  où  devrait  être  la  gauche.  B.  Un  fils  (gal.  9 ) 
qui  soutenait  de  son  bras  gauche,  étendu  en  avant,  une  sœur 
qui  s’affaisse  en  mourant,  et  cherchait  à la  proléger  avec  son 
vêtement  étendu  ; l’un  cl  l’autre  se  conservent  aujourd’hui 
au  Vatican , où  ils  forment  un  groupe  nommé  Cephale  et 
Procris;  selon  l’interprétation  de  Schlegel,  Wagner,  Thiertch 
(époques  p.  515).  C.  Une  des  filles  (gal.  5)  cherchait  à 
couvrir  également,  à l’aide  de  son  vêtement  de  dessus  étendu, 
le  fils  tombé  sur  le  genou  gauche  (gal.  4)  ; groupe  qui  peut 
être  reconnu  avec  certitude  sur  une  gemme  dont  le  travail 
appartient  aux  derniers  temps  de  l’art  (Impbonti  gemm.  d. 
jnst.  l.  74).  Je  reconna's  aussi  ce  dernier  groupe  des  deux 
Niobides  , le  frère  protép  par  sa  sœur  (Mon.  de  l’art. 
ANT.  pl.  33  , d.  e.)  dans  le  groupe  M.Cap.m,  42;  les  res- 
taurations qu’il  a subies  paraissent  avoir  changé  la  position 
droite  de  la  sœur,  en  une  position  courbée  semblable  à celle 
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du  frère.  Il  serait  désirable  de  posséder  des  éclaircissements 
plus  complets  sur  ce  dernier  groupe. 

Fabruni,  DISSERT.  SELLE  STAXDE  APPARTENENT1  ALLA 
FAvola  di  Niobe.  F.  1779  (avec  des  éclaircissements  tirés 
d’Ovide,  qui  n’ont  aucun  rapport  avec  le  sujet)  //.  Meyer , 
Propylæen,  Propylées,  vol.  n.  mor.  2. 5, et  Amaltuea 
i.p.  275  (restaurations)  À.  W.  Schlegel,  Bibliothèque  uni- 
verselle. 1816.  Litter.  i.  ni,  p.  109.  Journal  de  Wel~ 
cher,  i,  p.  588  et  suiv.  Thiersch,  époques,  p.  315,  368. 
IFaÿnerdans  le  Kunstblatt  , 1830. N.  51  et  suiv.  Figures 
dans  Fabroni,  dans  la  galerie  de  Florence  i , iv. 
et  la  galeria  di  Firenze  , Stat.  p.  1 , tv.  1 et  suiv. 
Mon.  de  l’art,  ant.  pl.  33.  34.  Cf.  § 423.**  Welcker.  Ue- 
BER  DIE  GRUPP1RUNG  DERj  NlOBE  UND  iHRER  KINDER, 
SUR  LE  GROUPE  DE  NlOBIE  ET  DE  SES  ENFANTS.  R.  M. 
1836 , p.  233. 

1 § 128.  Praxitèle  exécuta  également  ses  ouvra- 
ges le  plus  souvent  en  marbre,  et  se  complut  or- 
dinairement dans  la  représentation  de  sujets  tirés 

2 du  cycle  de  Bacchus,  de  Vénus  et  de  d’Eros.  Dans 
les  nombreuses  figures  appartenant  au  premier 
cycle,  sorties  de  son  ciseau , l’expression  de  l’en- 
thousiasme bachique  et  de  la  malice  friponne  se 
trouvait  alliée  à une  grâce  pleine  de  charmes  et 

3 d’attraits.  Ce  fut  Praxilêle  qui,  dans  plusieurs  ré- 
pétitions de  l’amour,  représenta  la  beauté  accom- 
plie et  la  gentillesse  de  fâge  enfantin,  âge  qui 
passait,  aux  yeux  des  Grecs,  pour  le  plus  sédui- 

4 sant.  Ce  fut  lui  encore  qui,  dans  la  figure  de  Vé- 
nus entièrement  nue,  sut  unir  les  charmes  de  la 
beauté  physique  la  plus  parfaite  aux  charmes  de 
l’expression  la  plus  spirituelle  et  la  plus  intelli- 
gente; sous  le  ciseau  de  cet  artiste,  îa  déesse  de 

5 l’amour  semblait  elle-même  une  femme  tourmentée 
par  d'ardents  désirs  et  brûlée  par  la  flamme  de 
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l’amour.  Toutefois,  malgré  la  beauté  de  ces  statues,  5 
l’adoration  de  la  forme  et  de  la  beauté  sensuelle 
pour  elle-même,  n’en  prit  pas  moins  la  place  de 
la  majesté  et  de  la  puissance  divine  que  les  sculp- 
teurs antérieurs  avaient  recherché  à représenter 
dans  les  figures  de  ce  cycle.  La  vie  de  l’artiste , 6 
mêlée  à celle  des  courtisanes,  dut  contribuer  à lui 
faire  suivre  cette  route.  Plusieurs  de  ces  femmes 
qui  remplissaient  alors  la  Grèce  entière  de  leur 
renommée,  durent  réellement  apparaître  à cet 
artiste,  et  non  sans  motif,  comme  autant  de  Vénus 
descendues  sur  la  terre.  Praxitèle  se  plut  égale- 
ment à modeler  plusieurs  compositions  apparte- 
nant au  cycle  d’Apollon  : c’est  ainsi  que  dans  un  7 
de  ses  plus  beaux  et  de  ses  plus  ingénieux  ouvra- 
ges , il  donna  presqu’à  ce  dieu , représenté  dans 
l’âge  de  l’adolescence,  la  pose  et  la  figure  des  plus 
nobles  personnifications  de  satyres;  rapprochement 
beaucoup  plus  sensible  dans  les  ouvrages  de  cet 
artiste  que  dans  ceux  des  sculpteurs  antérieurs. 
Nous  devons  voir,  au  reste,  dans  Praxitèle  le  maître  8 
de  la  nouvelle  école,  comme  nous  savons  que  Phi- 
dias avait  été  le  maître  de  l’ancienne.  Praxitèle 
exécutait  presqu’exclusivement  des  statues  de  di- 
vinités, rarement  de  héros,  et  presque  jamais  d’a- 
thlètes. 

1.  Sur  Praxitèle  comme  sculpteur  en  marbre,  Plin.  XXXIV, 
8,  19.  XXXVI,  5,  4.  Phœdr.,  Y , PnÆF.  Stace,  S.  IV,  6, 
26.  Ox«T«/xt|aî,  àxpw*  rois  XiBivoiç  ipyo tj  t«  t^s  'pvy.îis 
itkOyi  , Diodor.  xxvi , Ecl.  i , p.  512.  VVess. 

2.  Le  Bacchus  d’Elis,  Paut.  VI,  26,  I,  jeune  homme 
eu  bronze  ravissant , peut-être  celui  décrit  par  Callistrate  8; 
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couronné  de  lierre,  ayant  une  nébride  pour  ceinture,  ap-* 
puyant  sa  lyre  (?)  sur  le  thyrse,  au  regard  mollement  rêveur. 
A côté  de  cette  création  nouvelle  alors  , de  cette  figure  à la 
fleur  de  l’àgo  , Praxitèle  représenta  le  Dieu  d’une  toute 
autre  manière,  sous  la  figure  d’un  bomme  parvenu  à l’âge 
mùr,  comme  dans  le  groupe  que  décrit  Pline,  XXXIV,  8, 
19,  10.  Libercm  patrem  et  ebrietatem  nobilem- 
QUE  ÜNA  SATYRCM,  QÜEM  GRÆCI  nspi^ÔriTOv  COGNO- 
MINANT.  Il  n’est  pas  encore  démontré  que  le  satyre  de  la 
rue  aux  trépieds  ( Paus . 1 , 20 , 1.  Athen.  xm,  591  , b. 
Cf.  Heyne , MÉM.  arcüéol.  ii,  p.  65  ) soit  le  même. 
Celui-ci  est  regardé  comme  le  Faune  souventrépété,qui  s’ap- 
puie contre  le  tronc  d’un  arbre,  et  qui  a cessé  de  jouer  de 
la  flûte  : M.  Pio  Cl.  ii,  50.  M.  Cap.  ht.  32.  M.  Franc. 
II.  pl.  12.  BoüILL.  I , 55.  Cf.  Winckelm.  œuvres,  iv. 
p.  15,277,  vi.  p.  142.  Visconti , Pio  Cl.  u,  p.  60.  Satyre 
à Mégare,  Paus.  i,43, 5.  Praxitèle  exécute  un  groupe  de 
Ménades,  Thiades , danseuses  Carialiques  (§  371)  et  de 
Silènes  formant  une  troupe  joyeuse  et  bruyante , Plin. 
xxxvi  ,5,  4.  Anthol.  Pal.  ix,756.  — Pan  portant  une 
outre,  Nymphe  riante,  une  Danaé  en  marbre,  Anthol.  pal. 
vi,  517.  App.  t.  ii,  p.  705.  Plan,  iv,  262.  Mercure  por- 
tant Bacchus  enfant,  en  marbre  ( Paus.  v,  17, 1)  probable- 
ment copié  dans  le  bas-relief,  Zoëga , Bassir.  1,3,  et 
sur  le  vase  de  Salpion.  § 590. 

3.  Eros.  a.  à Parium  , dans  la  Proponlide,  de  marbre , nu , 
daus  toute  la  fleur  de  la  jeunesse , Plin.  xxxvi,  5, 4.  — b.  à 
Thespie  , de  marbre  penlhélique,  avec  des  ailes  dorées  ( Ju- 
lien, Or.  il,  p.  54. c.  Spanb.  ).  Un  enfant  dans  toute  la  fraî- 
cheur du  jeune  âge  (iv  «pot),  Lucien,  ÂMOR.  II.  17 .Paus.  ir, 
27.  Consacré  par  Phryné  ( ou  Glycèrc),  enlevé  par  Caligula 
d’abord  , ensuite  par  Néron,  au  temps  de  Pline,  in  Octà- 
viæ  scnoLrs  (Manso  mythol.  abhandl.  mémoires  my- 
THOL.  p.  561  et  suiv.).  Il  en  existait  une  copie  à Thespie,  ou- 
vrage de  Ménodore,  Paus.  Julien,  ÆGYPT.  Anthol.  Pal. 
App.  ii,  p.  687.  Plan,  iv,  203,  parle  de  celui  de  Thespie 
comme  étant  de  bronze. — c.  L 'Eros  eu  marbre  du  SACRA- 
BIUH  d’Hejusà  Messine  , semblable  à celui  de  Thespie,  Ct'c. 
Verr.  i,  iv,  2,  3.  (Cf.  Amalthea,  iu,  p.  300.  Wiener, 
Jahrb.  xxxiv,  p.  138).  — d.  c.  2 amours  d’airain  décrits 
par  Caltislrale  4,  1 ! : l’un  en  repos  (Jacobs,  p.  693) , l’autre 
s'entourant  les  cheveux  d’un  baudeau.  L’amour  de  Parium 
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ou  de  Thespie  est  vraisemblablement  imité  dans  le  beau  torse 
à l'expression  langoureuse  et  les  cheveux  bouclés  comme 
ceux  des  enfants  (Crubyle)de  Cenlocelle, M.  Pio  Cl.  i,  12. 
Bodill.  i,  15.  Le  plus  complet,  avec  des  ailes  ajoutées , 
existe  maintenant  à Naples,  M.  Borbon.  VI,  25.  L’amour 
de  la  collection  Elgin  dans  le  mus.  brit.  B.  XV.  n.  505. 
est  semblable  à celui-là,  mais  les  formes  en  sont  encore  plus 
sveltes  et  plus  délicates. 

-1.  Aphrodite,  a.  La  statue  commandée  par  les  habitants  de 
Cos,  velata  specie,  c’est-à-dire  entièrement  habillée.  Plin. 
xxxvi , 5,  4.  — b.  La  Vénus  achetée  par  les  Cnidiens,  dans 
le  temple  de  Vénus  Euploa,  placée  dans  une  chapelle  dis- 
posée tout  exprès.  ( Ædicula  quæ  toxa  aperitür  , Plin. , 
veüf  àppiQvpoç , Lucien,  À&IOR.  13.  7rî?i<T/.É7rrw  ivl  yoipp) 
Anthol.pal.  App.  T.  il,  p.  674.  Plan,  iv  , 160.  ) Plus 
tard,  au  dire  de  Cydrenus,  à Byzance.  En  marbre  de  Paros, 
Lucien,  Amor.  13 et  s.  Imagg.  6,  nous  en  donne  les  princi- 
paux traits  : Ss^npoTt  yi/wn  pixpbv  Ù7ro/moiwT«.  — ’Oppûwv 
70  tvypctfxpov  /ai  twv  oÿOcù/. *»v  t à uypèv  «,ua  rw  ç;ai5^«  zod 
y.îyy.piïfxèvm.  — Ilâv  ci  zb  xà).).oç  àurf, ; àxéôvTtzov , oudejuuâs 
èçOr.TOç  ù.intiypvar,i  , yeyu/*vwrai , TT/ijv  osa  z v5  Iricv.  yeipï  zr,j 
aîow  /eivjOiTws  è7rixpuîrTeiv. — Twv  ôè  toïç  îjyîoiç  svearppayiT- 
jo.lv «v  èÇ  éxa Tlpwv  toîtwv  où/  av  èi:roi  tiî  w$  6 yîAwj. 
Mvjpoô  razai  zvYi/A/îî  ètt’  eùOù  Tsra/ilvvis  aypt  TzoSbç  rjxptj3w/*tvot 
poO/xoî.  C’esten  se  fondant  sur  ce  passage  de  Lucien  et  sur  les 
monnaies  de  Cnide,  frappées  en  l’honneur  dePlautiila,  que 
l’on  reconnaît  cette  Vénus  dans  la  statue  des  jardins  du  Va- 
tican ( Perrier , n°  85.  Episcopius  n°  46  ),  dans  celle  nou- 
vellement drapée  du  Mds.  Pio  Cl.  i , 11 , et  dans  une  sta- 
tue autrefois  au  palais  Braschi,  maintenant  à Munich  (n. 
135).  Flaxmann,  Lectures  on  scolpt.  pl.  22),  et  par  suite 
dans  des  bustes  (au  Louvre  59.  Bodill.  i,  68),  et  dans  des 
gemmes  également , Lippcrt , Dactyl.  I , i,  81.  La  nudité 
de  celle  Vénus  se  trouvait  motivée  par  l’action  dans  laquelle 
l’artiste  avait  voulu  la  représenter  , ôtant  son  vêtement  de  la 
main  gauche  pour  entrer  au  bain  et  couvrant  son  sein  de  la 
droite.  Les  formes  étaient  plus  grandioses,  la  figure,  quoi- 
que souriant  languissamment,  d’un  caractère  plus  élevé  et 
d’une  forme  plus  ronde  néanmoins  , que  dans  la  Vénus  de 
Médicis  ; un  simple  ruban  retenait  les  cheveux.  H.  Meyer , dans 
ses  notes  à Winckelmann  v.  VI,  il,  p.  143.  Ienaer  , 
At-z.  180G.  Septembre  67.  IIisx.  de  l’art,  i,  p.  115,  a 
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soutenu  l’identité  de  la  Vénus  de  Cnido  et  de  Médicis,  contra 
Heyne,  Mém.  d’antiq.  1.  p.123.  Visconti,  M.  Pio  Cl.  I. 
p.  18.  Levexow,  LA  VÉNUS  DE  Médicis  est-elle  une 
copie  de  la  Vénus  de  Cnide  ? B.  1808.  Thiersch,  Epo- 
OUES  p.  288.—  c.  Une  Vénus  d’airain , Plin.—  d.  Une  Vénus 
en  marbre  à Thespie.  Paus.  IX,  27.  — e.  Une  aphrodite  de 
Praxitèle  ornait  l’Adoneum  d’Alexandrie  sur  le  Lalmos, 
Etienne  de  Byzance  S.  V.  ’AAe&âvfysta.  Pytho  et  Parégore, 
la  déesse  de  la  persuasion  et  de  la  consolation  ( 7r«p5?a»iç  Ho- 
mère) à côté  de  l’Aphrod.  Praxis  à Mégare.  Paus.  i,  45. 

6.  Prax.  Selon  Clément  à' Alex.  prot.  p.  35.  Sylb.  Ar- 
NOB.  adv.  gent.  vi,  15.  modela  la  statue  de  Vénus  d’après 
Cralinc ; selon  d’autres,  d’après  Phryné , dont  la  statue  , 
ouvrage  de  Praxitèle  également , se  voyait  en  marbre  h 
Thespie  (Paus.  ix,  27),  et  en  bronze  doré  à Delphes 
( Athen.  xiii,  p.  591.  Paus.  x,  14,  5.  PIu^.dePyth. 
orac.  14, 15).  Le  trophée  de  l’intempérance  des  Grecs  se- 
lon Craies.  Cf.  Jacobs,  dans  le  muséum  attique  de  Wie - 
land , vol.  m , p.  24,  51.  Selon  Strab.  ix.  p.  410.  Il  con- 
sacra également  une  Glycere.  Au  dire  de  Pline  , le  mémo 
artiste  aurait  représenté  le  triomphe  d’unejoycusecourlisane 
sur  une  matrone  grecque  d’humeur  triste  et  mélancolique  : 
Signa  flentis  matronæ  et  meretricis  gaüdentis 
( de  Phryné  ).  Cf.  de  Murr.  La  Vénus  de  Médicis  et 
Phryné. 

7.  Fecit  et(enære)  puberem  [apollinem]  sübre- 

PENTI  LACERTÆ  COMINÜS  SAGITTA  INS1DIANTEM  , QUEM 

sauroctononvocant,  P lin.  Cf.  Martial,  Epigr.xiv,172. 
Seitz  , Mag.  encyclop.  1807.  tv.  p.  259,  a soutenu  que 
ce  tueur  de  lézards  n’était  pas  un  Apollon.  Maintenant  on  y 
voit  une  allusion  à la  prophélisation  des  lézards  (Welcker,  MU- 
SEUM ACAD,  debonn.  p.  71  et  suiv.  a.  Feuerbach  l’Apollon 
du  Vatican,  p.  226  ) , mais  traitée  d’une  manière  enjouée.  Les 
copies  imitées  de  cette  statue  pleine  de  grâce  et  de  charme, 
qui,  jusque  dans  la  pose  des  pieds,  ressemblent  beaucoup  au 
satyre  de  Praxitèle,  sont  très-nombreuses.  VillBorgh.  St.  2, 
n.  5.  Winckelmann,  M.  I.  I.  n.40.  M.  ROYAL.  I.  pl.  16;  M. 
Pio  Cl.  i,13;  une  répétition  en  bronze  à la  villa  Albani  ; 
figurée  également  sur  des  gemmes  (Millin.  Pierr.  grav.  pl. 
5 et  ailleurs)  ; on  attribue  également  à Praxitèle  un  groupe 
d’Apollon  avec  sa  sœur  et  sa  mère;  Leto  et  Artémis  plu- 
sieurs fois  répétées  (Oscülum  qualePraxiteles  habere 
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Diana  sr  credidit,  Pelron  ) et  un  grand  nombre  d'autres 
statues  de  divinités.'  Sillig.  C.  A.  p.  387.  Sur  l’enduit  en- 
caustique des  statues  de  Praxitèle,  V.  §315. 

§ 129.  Le  même  esprit  animait  Léocharés  qui,  1 
dans  son  Ganimède,  avait  représenté  d’une  ma- 
nière noble  et  ravissante  le  favori  de  Jupiter  enlevé 
et  soutenu  dans  les  airs  par  l’aigle,  malgré  le  côté 
délicat  d’un  sujet  semblable  à celui-là.  La  ten-  2 
dance  vers  les  charmes  purement  physiques  est 
encore  plus  marquée  ( dans  la  conception  au  point 
de  vue  de  l’art)  de  l’Hermaphrodite,  création  due 
probablement  au  génie  de  Polyclès.  Le  Jocaste  3 
mourant,  de  Silanion , statue  en  bronze,  sur  la 
figure  de  laquelle  la  pâleur  de  la  mort  se  trouvait 
empreinte,  montre  particulièrement  le  penchant 
qui  entraînait  l’art  à choisir  des  sujets  qui  re- 
muassent l’âme  profondément.  Au  nombre  des  4 
artistes  contemporains  de  Praxitèle,  et  qui  sui- 
vaient la  même  route  que  lui,  nous  trouvons  Ti- 
motheus  (§  126.  rem.  4.)  et  Bryaris  : tous  deux  5 
décorèrent,  de  concert  avec  Scopas  et  Léocharés , 
le  tombeau  de  Mausole,  postérieurement  à la  4e 
de  la  106e  01.  On  possédait  également  de  Brya-  6 
ris  et  de  Léocharés  les  statues-portraits  des  mo- 
narques Macédoniens.  A Athènes,  les  statues  ho- 
norifiques occupaient  un  grand  nombre  d’artistes 
( C.  § 427  ).  Tous  les  maîtres  nommés  ici  ( il  n’y  7 
a que  Thimothée  sur  lequel  nous  manquons  de 
renseignements)  étaient  athéniens,  et  forment  avec 
Scopas  et  Praxitèle  la  nouvelle  école  athénienne. 

Léocharés  (fecit)  aqüilam  sektiestem  qüio 
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BAPIAT  IN  GANYMEDE,  ET  CÜI  FERAT,  PARCENTEMQUE 
tJNGUIBUS(  ôvi>XB77i  Nonn.  XV.  281 .)  ETIAM  PER 

VESTEM,  Plin.  XXXIV,  19,  17.  Cf.  Straton  , Antiiol. 
pal.  xii,  221.  La  slalue  du  Pio  Cl.  iii,  49,  qui  repré- 
sente la  remise  de  l’enfant  aimé  aux  erastes,  suivant  la  ma- 
nière symbolique  de  l’antiquité,  en  est  une  imitation  incon- 
testable. Que  l’aigle  soit  le  symbole  de  l’amant  lui-même, 
c’est  ce  que  les  monnaies  de  Dardanos  ( Choiseul  Gouffier , 
Vov.  pitt.  il,  pl.  67,  68),  où  le  sujet  est  traité  plus 
librement,  montrent  d’une  manière  évidente.  Aussi  voyons- 
nous  Ganymède  représenté  également  comme  Mascula 
et  muliebris  Venüs,  associé  à Léda , par  exemple,  au 
portique  de  Thessalonique  ( Stuart  , ant.  of  Athens 
III,  ch.  9,  pl.  9,  11  ) ce  qui  rend  probable  que  celte  con- 
ception de  l’art  antique  (§  420)  appartient  aussi  à la  même 
époque. 

2. P01.YCLES Hermaphr.  NOBILEM  FECIT, Plin.  Qu’il na 
soit  question  ici  que  de  Polycles  l’aîné,  artiste  de  cette  époque, 
c’est  ce  qui  sera  d'au  tant  moins  douteux  sil’on  observe  que  dans 
Pline,  XXXIV,  19,  11  et  suiv.  les  sculpteurs  énumérés  al- 
phabétiquement  occupent  le  même  rang  que  celui  qu’ils  avaient 
dans  les  sources  historiques  auxquelles  Pline  a puisé  ( règle 
assez  généralement  observée  dans  toute  la  série,  et  au  moyeu 
de  laquelle  l’époque  où  ont  vécu  quelques  artistes  peut 
être  déterminée),  il  s’ensuit  que  ce  Polyciès  vivait  avant 
l’élève  deLysippe,  Phœnix.  Il  est  difficile  de  décider  si  son 
hermaphrodite  était  dans  une  position  droite  ou  couchée 
(§398,  4). 

2.  Sur  Jocaste , Plut,  de  aud.  poet.  3.  Qüæst^  symp. 
v,  i. 

5.  De  Leochares,  les  slatuesd’Amyntas,  Philippe,  Alexan- 
dre, Olympias  et  Eurydice , en  or  et  ivoire,  Paus.  v,  20; 
d’Isocrate,  Plut.  Vit.  x.  Oratt.  deBryaris,  un  roi  Se- 
leucus. 

6.  Les  bas-reliefs  du  monument  choragique  de  Lysicrate 
(§  109).  — Bacchus  et  ses  satyres,  domptant  les  Tyrrhé- 
niens  , montrent  quel  était  l’étal  de  l'art  à Athènes  à celle 
époque.  L’ordonnance  et  le  dessin  sont  excellents  , l’expres- 
sion animée  au  plus  haut  degré,  mais  l’exécution  est  déjà 
moins  soignée.  Stuart  i,  ch.  4.  Meyer,  HlST.  pl.  25-27. 
Mon.  de  Part  ant.  pl.  27.  Cf.  § 391. 
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§ \ 30.  Tandis  que  les  chefs  de  cette  école  con- 1 
servent  toujours  en  eux  l’esprit  de  Phidias  , 
mais  transformé,  et  s’efforcent  en  conséquence 
d’exprimer  dans  l’imagedes  dieux  et  dans  les  autres 
figures  mythologiques  une  vie  intime , la  vie  de 
l’âme;  Euphranoret  Lysippe  continuent,  au  con- 
traire, les  traditions  de  l’école  de  Polyclète,  dont 
l’attention  était  de  préférence  dirigée  vers  l’étude 
de  la  beauté  corporelle  et  la  représentation  de  la 
force  héroïque  et  athlétique.  Lysippe  donna  à 2 
Hercule , entre  tous  ses  personnages  héroïques , 
un  caractère  entièrement  neuf;  et  dans  ses  mains 
la  charpente  puissante  des  membres  de  ce  héros, 
endurcis  par  le  travail  et  la  peine  (§  416),  s’est 
élevée  à ces  proportions  gigantesques  que  l’art 
des  sculpteurs  postérieurs  chercha  en  tout  temps 
à imiter.  Les  statues  d’athlètes  n’occupent  plus 
alors  les  artistes  autant  qu’autrefois , quoiqu’on 
attribue  six  statues  de  ce  genre  à l’infatigable 
Lysippe;  le  siècle  réclamait  surtout  les  portraits 
idéals  des  potentats  d’alors.  Dans  la  figure  d’A-  4 
lexandre,  Lysippe  avait  su  donner  de  l’expression 
jusqu’aux  défauts,  et  fondre  habilement  la  dou- 
ceur des  yeux  et  la  mollesse  de  la  position  du  cou 
avec  ce  qu’il  y avait  de  viril  et  de  léonin  dans  la 
physionomie  de  ce  héros.  Les  statues-portraits  du  5 
même  artiste  étaient  surtout  toujours  conçues  in- 
génieusement et  pleines  de  mouvement  et  de  vie; 
tandis  qu’au  contraire  d’autres  statuaires  de  la 
même  époque,  tels  que  Lysistrate , frère  de  Ly- 
sippe, qui  le  premier  moula  des  figures  en  plâtre. 
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ne  se  proposaient  pour  but  de  leur  art  que  l’imi- 
tation fidèle  des  traits  extérieurs. 

1.  Cicéron , Brut.  86,  296.  (Cf.  Pélron,  Satyr.  88.  ) 
POLYCLETI  DORYPHORUM  S1BI  LySIPPUS  MAG1STRUM 
fuisse  aiebat.  Justement  comme  Polyclèle,  § 121 , il  le 
modèle,  selon  Pline,  destringentem  se.  De  là  aussi  des 
confusions,  Sillig.  C.  A.  p.  254.  n.  7. 

2.  Egphranor  (comme  peintre)  puimüs  videtur  ex- 
PRESSISSE  DIGNITATES  HEUOUM  . P lin . XXXV,  40,  25. 
Statues  d’Hercule  par  Lysippe , Sillig,  C.  A.  p.  259.  — a. 
L’hercule  momentanément  furieux  dans  une  grande  entre- 
prise, statue  colossale  de  la  maison  Farnèse  (Maffei,  racc. 
49.  Piranesi,  STATUE  II.  M.  borbon,  ni,  23-24),  trouvée 
dans  les  thermes  de  Caracalla,  empereur,  sous  le  règneduquei 
cette  statue  vint  vraisemblablement  à Rome  ( Gerhard , statues 
antiques  de  Naples,  p.  52) , imitée  de  l’original  de  Lysippe 
par  l’athénien  Glycon  , comme  le  prouve  l’inscription  d’une 
plus  mauvaise  copie  [Bianchini,  palazzo  dei  Cesari,  tv. 
18.)  La  main  qui  tient  la  pomme  est  nouvelle;  les  jam- 
bes véritables  ont  remplacé , en  1787,  celles  que  Gui.  délia 
Porta  avait  faites  pour  celte  statue.  Libanius  décrit  une  sta- 
tue d’Herc.  entièrement  semblable  à celle-là  ( Petersen,  de 
Libanio  comment,  il,  hauv.  1827);  la  figure  du  même 
héros  est  représentée  d’ailleurs  dans  des  statues , gemmes 
et  sur  des  monnaies  ( Petersen , p.  22);  la  tête  ( marries 
of  tue  brit.  m.  i,  ii)  surpasse  peut-être  celle-là  par  la 
force  de  l’expression.  Cf.  Wincknlm.  oeuv.  VI,  1.  p. 
169^n,  p.  256.  Meyer,  Hist.  p.  128.  Mon.  de  I’art.  ant. 
pl.  38. — b.  Hercule  se  reposant  après  l’accomplissement  de 
ses  travaux,  statue  colossale  qui  ornait  la  ville  de  Tarenle  , 
transportée  an  Capitole  par  Fabius  Max  ; plus  lard  à Byzance. 
Décrite  par  Nicetas,  de  statcis  Constantinop.  c.  5 , p. 
12,  ed.  Winckel.  Il  était  représenté  assis,  courbé  soucieu- 
sement , sur  une  corbeille  ( par  allusion  au  nettoiement  des 
étables  d’Augias)  recouverte  de  la  peau  du  lion  de  Néraée, 
appuyant  le  bras  ganche  sur  son  genou  plié,  tandis  que  le 
bras  droit  reposait  sur  sa  jambe  pendante.  C’est  évidem- 
ment là  l’Hercule  que  nous  trouvons  figuré  si  souvent  sur 
les  pierres  précieuses.  Lippert,  dact.  1 , 285-87.  il , 231 , 
Sdpp*  344—246,  — c.  l’Hercule  dompté  et  privé  de  ses 
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armes  par  l’Amour  (Anthol.  Pal.  Il . p.  655,  pl.  ir,  103% 
qui  nous  a été  probablement  conservé  dans  une  des  figures 
représentées  sur  des  gemmes  comme  les  précédentes.  Lippert 
Dact.  i,280,  281.  il,  225-27.  Suppl.  331.  Galdi  fir.V. 
TV.  6.  2.  3.  — d.  Un  hercule  plus  petit  en  bronze  ( inirpa-Tci- 
Çtoj  ) que  décrivent  Stace,  § iv,  6,  Martial , ix,  44.  De  la 
physionomie  la  plus  grandiose  et  en  même  temps  d’uno 
expression  ouverte  et  riante;  assis  comme  dans  le  repas  des 
dieux,  sur  une  pierre  recouverte  par  la  peau  du  lion,  tenant 
dans  la  main  droite  une  coupe,  et  reposant  la  main  gauche 
sur  sa  massue.  Evidemment  '(pour  Heyne)  le  modèle  du 
Torso  (§  162  et  417.) 

3.  Alexander  et  Piiilippus  in  quadrigis  d’Eü- 
piiranor  , Plin.  Lysippe  fecit  et  Alexandrum  mag- 
num MULTIS  OPEIUBUS  A PÜKRITIA  EJUS  ORSÜS  — IDEM 
fecit  Hephæstionem  — Alexandri  VENATIONEM  — 
turmam  Alexandri,  in  qua  amicouum  ejus  ( éTxipuv  % 
imagines  scmma  omnium  similitudine  expressit. 
(Alexandre,  autour  de  lui,  25  Eraïpot,  ceux-là  même  qui 
étaient  tombés  dans  la  bataille  du  Granique,  9 fantassins,  V. 
Plin.  Cf.  Vellej.  Paterc.  i,  il,  3.  Arrte»,  1, 16,  7.  Plut. 
Alex.  16)  — Fecit  et  quadrigas  multorum  generum. 
Sur  l’édit  d’Alexandre,  Sillig.  C.  A.  p.  66,  n.  24. 

4.  Statue  principale  d’Alexandre  par  Lysippe,  avec  la 

lance.  (Plut,  de  Isid.  24),  et  l’inscription  plus  récente  : 
AùÆa<7QyyT«  S’  éoixsv  ô yà).xeo;  eij  Ata  Fâv  urr  èpol 

ridepca  , ZsO , oü  5’  ’ OÀu/A7rov  b/t  ( Plut.  DE  ALEX.  VIRT. 
11  , 2.  Alex.  4.  Tzetz.  Chil.  vin,  V.  426 , et  autres). 
Une  statue  équestre  d’Alexandre  (comme  fondateur  d’A- 
lexandrie, à ce  qu’il  semble),  avait  la  chevelure  ondoyante  et 
rayonnante  pour  ainsi  dire.  Libanius],  Ecpiir.  t.  IV,  p.  1120. 
R.  Sur  le  caractère  parfaitement  conforme  à celui-ci  des  por- 
traits d’Alexandre.  Appulej.  Florid.  p.  118.  BIP.  La  cheve- 
lure relevée  sur{lefronl(RELiciNA  FRONS,àvajTo>rçTri«xé;uris, 
Plut.  Pomp.2),  est  toujours  l’un  des  principaux  signes  dis- 
tinctifs. La  tète  casquée  et  penchée  d’une  manière  toute  par- 
ticulière de  la  statue  d’Alexandre  , avec  la  lance,  nous  a été 
conservée  sur  les  monnaies  des  Macédoniens  de  l’époque  im- 
périale (Cousinery , VOYAGE  DANS  LA  MacÉD.  t.  I,  pl.  5.  n. 
3.  5.  8.)  A celte  tète  répond  la  statue  de  Gabie  (Visconti, 
Mon.  G ajs.  23);  et  la  tète  semblable  de  la  statue  du  musée 
du  Louvre,  n°  684.  Bouill.  11, 21.  Clarac , pl.  263.  La  tête 
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d’Alexandre,  au  contraire,  du  M.  du  Capilole,  dans  laquelle 
quelques  personnes  voient  Hélios  ( Winckelm . M.  I.  n.  175), 
peut  avoir  été  prise  à la  statue  équestre  citée  plus  haut.  La 
statue  du  palais  Rondanini , maintenant  à Munich  (n.152. 
Guattani,  M.  I.  1787.  SETT.)d’Alexaodre  s’armant  pour  le 
combat,  n’a  presque  rien  du  caractère  qui  distingue  les  œu- 
vres de  Lysippe,  notamment  sous  le  rapport  des  proportions. 
Le  bronze  d’Alexandre  combattant  dans  la  mêlée  est  excel- 
lent. M.  Borb.  m,  43  b.  Cf.  § 163,  6.  La  tète  de  l’Alexan- 
dre mourant,  de  la  galerie  de  Florence,  est  une  des  énigmes 
de  l’archéologie.  Morghen,  Principi  DEL  disegno,  tv.  46. 
Le  buste  du  chcv.  Azara,  ant.  du  Louvre,  132,  est  regardé 
généralement  comme  un  portrait  fidèle  d’Alexandre , mais 
exécuté  sans  l’esprit  de  Lysippe.  Visconli,  Iconogr.  grec- 
que, pl.  39,  1.  Meyer , Hist.  pl.  13,  20.  Slos.  de  l’art 
ANT.  pl.  39—40.  Sur  Alexandre,  comme  fils  de  Jupiter  et 
comme  Hercule,  § 160,  2. 

5.  Hominis  autem  imaginem  gypso  e facie  1PSA 
PRIMUS  omnium  expressit  ceraque  in  eam  formam 
GYPSI  INFUSA  EMENDARE  INSTITUIT  LySISTRATUS  — HIC 
F.T  SIMILITUDINEM  REDDERE  INSTITUIT  ; ANTE  EUM  QUAM 
PULCHERRIMAS  facere  STEDEBANT.  (Contrairement  à 
cette  op.  § 124).  Plin.  XXXV,  41. 

1 ’ S 131.  L’imitation  de  la  nature  et  l’étude  des 
maîtres  antérieurs,  que  Lysippe  faisait  marcher  de 
front,  conduisirent  encore  cet  artiste  à introduire 
dans  l’art  maints  raffinements  de  détails  (àrgutiæ 
operum  ) ; c’est  ainsi  notamment  que  cet  artiste 
disposa  la  chevelure  d’une  manière  plus  natu- 
relle, probablement  d’une  manière  plus  pittores- 

2 que.  Ces  artistes  firent  également  des  proportions 
du  corps  humain  une  étude  sérieuse  ; et  le  désir 
de  distinguer  du  reste  des  hommes  surtout,  les 
figures-portraits  qu’ils  étaient  chargés  d’exécuter, 
par  des  traits  plus  déliés,  des  formes  moins  com- 
munes et  plus  élancées,  les  conduisit  à adopter  un 
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nouveau  système  de  proportions  beaucoup  plus 
sveltes.  Ce  système,  pratiqué  pour  la  première  fois 
par  Euphranor  ( appliqué  également  à la  pein- 
ture par  Xeuxis),  reçut  de  Lysippe  l’harmonie 
qui  lui  manquait,  et  devint  ensuite  dominant 
dans  l’art  grec.  11  faut  cependant  convenir  qu’il  3 
est  moins  le  produit  d’une  conception  chaude  et 
intime  des  formes  naturelles,  qui  montraient 
notamment  en  Grèce  un  plus  haut  degré  de 
beauté  dans  les  figures  plus  ramassées , que  des 
efforts  faits  pour  élever  l’œuvre  d’art  au-dessus 
de  la  réalité.  Dans  les  ouvrages  des  artistes  qui  4 
appartiennent  à cette  période  se  montre,  d’une  ma- 
nière évidente , le  goût  prononcé  pour  le  colos- 
sal , qui  doit  dominer  dans  la  période  de  temps 
qui  vient  immédiatement  apèrs. 

1.  PROPRIÆ  HUJUS  (LYSlPPl)  VIDENTUR  ESSE  Cttgulict 
operum,  custoditæ  in  minimis  quoqüe  rébus.  Plin. 
XXXIV,  19,  6.  Statuariæ  arti  plurimum  traditur 
CONTUL1SSE  CAPILLUM  EXPRIMENDO.  LOC.  CÎt.  Cf.  Meyer , 
hist.  p.  150.  Quintilien  surtout,  xn,  10,  vante  la  vérité 
des  ouvrages  de  Lysippe  et  d’Apelle.  Lysippe  et  Apelle 
se  jugent  réciproquement.  Synesius,  Epis.  1.  p.  160.  Petav. 

2.  Euphr.  — PRIMUS  VIDETUR  USURPASSE  SYMME- 
TRIAM,  SED  FUIT  IN  UNIVERSITATE  CORPORUM  EX1LIOR, 
CAPITIBUS  ARTICULISQUE  GRANDIOR  ( précisément  ce  qu’il 

dit  de  Zeuxis,  xxxv,  56,  2)  : volumina  quoqüe  compo- 
SUIT  DE  SYMMETRIA.  LYS.  STAT.  ARTI  PLUR.  TRAD.  CONT. 
CAPITA  MINORA  FACIENDO  QU  AM  ANTIQUI  CORPORA 
GRACILIORA  SICCIORAQUE,  PER  QUÆ  PROCERITAS  S1GNO- 
RUM  MAJOR  VIDERETUR.  NON  HABF.T  LATINUM  NOMEN 
SYMMETRIA,  QU  AM  DIL1GENTISSIME  CÜSTOD1VIT,  NOVA 
INTACTAQUE  BATIONE  QUADRATAS  (§  121),  VETERUM 
STATURAS  PERMÜTÀNDO.  Plin.  XXX1Y,  19,  6.  XXXV,  40, 
25.  Cf.  plus  bas  § 356.  Sur  son  principe  de  représenter, 
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OüALES  VIDERENTüR  HOMlNES.  WlEN.  JàHRB.  XXXII,  p. 
440. 

4.  Fecit  et  C0LL0SS08  (Euphranor),  Plin.  xxxv,  40, 
25.  Le  Jupiter  de  Lysippe,  à Tarente,  était  haut  de  40  CU- 
BiTA ; Cf.  Sillig.  G.  A.  p.  257,  259. 

Art  de  graver  sur  ‘pierre  et  sur  métaux . 

1 § 132.  Le  luxe  des  anneaux  élève  dans  cette 
période  l’art  de  la  dactylioglyphie  à toute  la  hau- 
teur qu’il  pouvait  atteindre  dans  ses  rapports  avec 

2 les  autres  branches  de  la  plastique.  Cependant  les 
écrivains  ne  mentionnent  aucun  nom  d’artiste  en 
particulier  dans  cette  partie,  si  ce  n’est  celui  de 

S Pyrgotèles  qui  grava  le  cachet  d’Alexandre.  Quel- 
ques pierres  précieuses  rappellent,  par  la  compo- 
sition du  sujet  et  la  manière  dont  il  est  traité,  les 
ouvrages  de  Phidias,  mais  le  plus  ordinairement 
l’esprit  et  le  goût  de  l’école  de  Praxitèle  se  re- 
trouvent dans  les  ouvrages  de  cette  nature. 

1.  Sur  les  anneaux  des  Cyréncens  ( Eupolis  Maricas  ) et 
l’émeraude  d’Ismenias  Àulèle,  achetée  en  Cypre,  sur  laquelle 
ae  trouvait  figurée  une  amynone.  FAicn.  Y.  H.  xn,  50.  Plin, 
XXXVII,  5.  Les  musiciens  surtout  en  étaient  chargés  ( <r pp«- 
ytdovuXtxpyoxiuÿTou  ) et  en  ornaient  également  leurs  in  - 
atruments.  Cf.  Lucien,  adv.  ikdost.  8.  Appulej.  Elorid. 
p.  114.  Bip. 

2.  Sur  les  prétendues  gemmes  de  Pyrgotèles,  Winckelm. 
vol.  VI,  p.  107  et  suiv.  Cf.  Fiorillo , morceaux  détachés, 
il,  p.  185.  Un  fait  cité  par  M.  R.  Rochette,  LETTRE  A 
M.  Schorn,  p.  49,  prouve  que  déjà  dans  l’antiquité  le  nom 
de  cet  artiste  et  de  plusieurs  autres  artistes  célèbres  avait  été 
usurpé  frauduleusement.  On  n’a  aucune  espèce  de  motif 
pour  attribuer  à celte  époque  plu-lôt  qu’à  une  autre , d’autres 
noms  d’artistes  connus.  (V.  de  Koeüler  dans  l’arcoéol. 
BT  L’ART  de  Boeltiger’s , 1,  p.  12)  ; toutefois,  quelques-uns 
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des  plus  célèbres  graveurs  sur  pierre  ne  sont  pas  bcancoup 
plus  jeunes. 

§ 133.  Dans  le  cours  de  la  môme  période,  la  1 
gravure  des  coins  des  monnaies  montre  assez 
quels  soins  on  donna  à cette  branche  de  l'art,  sou- 
vent dans  des  contrées  et  des  localités  qui  ne  sont 
pas  d’ailleurs  connues  comme  ayant  été  le  siège 
d’écoles  artistiques  particulières.  D’un  autre  côté, 
ci  dans  la  première  moitié  de  cette  période,  le  des- 
sin, malgré  le  grandiose  et  la  beauté  de  caractère 
qui  distinguent  les  types  des  monnaies,  conserve  le 
plus  souvent  encore  une  certaine  dureté;  dans  la 
deuxième  moitié  du  môme  temps,  au  contraire, 
l’art,  principalement  dans  les  villes  de  la  Sicile, 
s’élève  sous  le  rapport  de  l’empreinte  (quoiqu’on  re- 
marque souvent  une  grande  maladresse  dans  l’em- 
ploi des  moyens  mécaniques  pour  frapper  les  mon- 
naies ),  au  degré  le  plus  élevé  qu’il  ait  jamais 
atteint.  Le  goût  dominant  alors  pour  la  variété  des  2 
types  des  monnaies,  déjà  si  différents  entr’eux,  et 
l’habitude  qui  s’introduisit  de  reproduire  sur  les 
monnaies  le  souvenir  des  victoires  remportées,  de 
la  célébration  des  jeux  en  l’honneur  des  dieux , et 
généralement  toutes  les  circonstances  qui  se  prê- 
taient à une  représentation  mythologique , contri- 
buèrent considérablement  aux  progrès  de  l’art; 
c’est  ainsi  que  souvent,  dans  le  champ  le  plus  ré- 
tréci et  le  plus  borné,  une  scène  plastique  pleine 
de  pensées  et  d’allusions  ingénieuses  s’offre  à nos 
regards. 

1.  Parmi  les  monnaies  appartenant  à la  première  moitié 
Archéologie,  lï 
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de  celle  période  (avant  la  fin  de  la  guerre  du  Pélaponèse),  ü 
faut  citer,  outre  celles  d’Athènes,  qui  conservèrent  leur  an- 
cienne empreinte  nationale  jusque  dans  les  plus  beaux  temps 
de  l’art  (V.  Diog.  Laer.  VII,  1,  19.)»  un  grand  nombre  de 
monnaies  de  Corinthe  , d’Àrgos  arec  le  loup;  celles  de 
Sicyone  ou  Secyone  également  (Ann.  d.  Inst.  Il,  p.  536), 
avec  la  chimère  d’un  dessin  dur  et  arrêté;  en  Sicile  les 
M.  de  Selinonte  avec  les  divin,  fluvialites  Sclinus  et  Hyp— 
sas  (entre  la  80  et  la  94  01.  ) Celles  de  Naxos  avec  la  tête 
pleine  de  noblesse  de  Bacchus  Barbu,  et  la  figure  effrontée 
de  l’ancien  Satyre,  et  aussi  les  belles  monnaies  d’Agrigente 
avec  les  deux  aigles  sur  le  lièvre  (ant.  à la  3e  ann.  de  la  93 
01.)  Après  la  guerre  du  Péloponèse,  lorsque  l’Arcadie  eut 
été  enrichie  et  formée  (sous  le  rapport  des  arts)  par  l’écolo 
do  Polyclète,  les  plus  belles  monnaies  d’argent  sont  celles  de 
Pbéneus  et  de  Stymphale;  viennent  ensuite  les  monnaies  de 
la  ligue  Arcadique  (vers  la  104  01.),  avec  la  tête  de  Jupiter  et 
le  Pan;  à partir  de  celle  époque  commencent  celles  de  Mé- 
galopolis  et  de  Mcssène , qui  n’ont  plus  la  même  valeur  ar- 
tistique. Vers  la  100  01.  , alors  qu'Olynlhe  était  à la  tête  de 
la  confèralion  Chalcidique,  l’argent  de  ce  dernier  pays,  avec 
la  tête  d'Apollon  et  la  cithare,  y avait  cours.  (Voy.  Cadalvènc, 
recueil,  pl./i,  28.)  Les  admirables  M.  d’Opus  sont  dignes 
des  meilleurs  temps  de  l’art;  on  peut  en  dire  autant  d’un 
assez  grand  nombre  de  M.  de  la  Thessalie,  de  Lesbos,  Coset 
de  l’ile  de  Crète.  Aux  M.  de  Philippe  s’unissent  les  M.  do 
Philippi  d’une  dureté  de  dessin  cependant  qui  frappe  au 
premier  coup  d’œil.  En  Italie,  un  grand  nombre  des  M.  de 
Tarcnte,  Héraclée,  Thurlani,  Velie,  Mélapoole,  appartien- 
nent à cette  période;  aussi  bien  que  les  précieux  chefs- 
d’œuvre  des  graveurs  siciliens  (comp.  § 520).  Les  grandes 
pentecontalilres  de  Syracuse(les  Etrusques,  i.  p.  327,  ann. 
d.  inst.  H.  p.  81),  en  tête;  époque  à laquelle  sont  attri- 
buées celles  des  deux  Denis  ( Payne  Knight , ARCHAEOL. 
Brit.  xix,  p.  569),  et  durant  le  cours  de  laquelle  les  loca- 
lités de  la  Sicile  placées  sous  la  domination  des  Carthaginois 
partagèrent  le  même  amour  pour  les  arts.  Mais  à l'époque 
où  Timoléon,  01.  109,  2,  rétablit  les  relations  de  colonie 
entre  Syracuse  et  Corinthe,  on  frappa  probablement  l’argent 
très- répandu  en  Sicile,  avec  la  tête  de  la  Pallas  corin- 
thienne et  de  Pégase,  qui  ne  témoigne  plus  d’un  amour  du 
beau  aussi  vif;  cet  argent,  du  reste,  avait  cours  également 
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dans  les  autres  colonies  de  Corinthe , avec  d’autres  initiales 
en  place  du  coppa  Corinthien  (R.  Rochette , ann.  d.  inst. 

1,  p-311  et  suiy.  — Sur  les  figures  des  monnaies  grecques 
qui  peuvent  être  utiles  à l’histoire  de  l’art,  voj.  Landon, 
NUMISMATIQUE  DU  VOY.  DU  3.  AnACHARSIS,  2 Vol.  1818. 
Les  ouvrages  modernes  de  T.  Combe , Slionnel,  Millingen , 

R.  Rochette,  Cadalvène,  Coutiner y,  etc.  ; elles  sont  figurée» 
d’une  manière  très-brillante  dans  les  specimens,  of  etc. 
SPECIMENS  D’ANCIENNES  MONNAIES  DE  LA  GR.  GRÈCE 

et  de  la  Silice  , choisies  dans  le  cabinet  de  L. 
Northwick  , dessinées  par  del  Frate  et  grav.  par 
H.  Moses;  le  tbxte  par  G.  H.  Noehden.  1824—25. 
Mon.  de  l’art  ant.  pl.  41,  42. 

2.  Plut.  Alex.  4.  dit  de  Philippe,  qu’il  plaçait  les  victoires 
remportées  aux  jeux  olympiques  sur  les  monnaies;  la  seule 
inspection  des  mon.  siciliennes  prouve  la  même  chose.  Les 
Arcadiens  indiquent  là  domination  qu’ils  exerçaient  sur  Olym- 
pie,  dont  les  trésors  servaient  à payer  leurs  troupes,  en 
figurant  sur  leurs  monnaies  la  tète  de  Jupiter  Olympien,  et 
leur  dieu  Pan  assis  sur  le  rocher  d’OIympie , envoyant  l’aigle 
de  Jupiter  comme  messager.  On  voit,  sur  les  monnaies  de 
Selinonte,  Apollon  et  Artémis  s’avancer  comme  dieux  qui 
envoient  la  peste  , mais  en  même  temps  f sur  le  revers  , les 
divinitésdes  fleuves,  dont  les  eaux  avaient  servi  à Empedocle 
à détourner  la  peste  des  marais,  qui  sacrifient  à Esculape. 

4.  Peinture. 

§ 134.  La  peinture,  dans  cette  période,  attei- 1 
gnit,  sous  trois  rapports  principaux , un  degré  de 
perfection  tel , qu’au  dire  des  anciens , elle  devint 
la  digne  rivale  de  la  plastique.  Cependant  la  pein- 
ture antique  s’éloigna  beaucoup  moins  que  la  2 
peinture  moderne , de  la  route  suivie  par  la  plas- 
tique, et  cela  parce  qu’elle  sacrifia  toujours  le  co- 
loris au  dessin,  et  les  effets  de  lumière  à la  forme. 
Un  dessin  sévère  et  précis,  un  grand  espace  ménagé 
entre  les  différentes  figures  d’une  composition, 
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pour  ne  pas  confondre  leurs  contours,  une  distri- 
bution égale  de  la  lumière,  un  coloris  clair  et 
transparent,  les  raccourcis  trop  sensibles  à l’œil 
soigneusement  évités  ( et  cela  malgré  les  connais- 
sances assez  étendues  que  les  anciens  avaient  de  la 
perspective  linéaire  ),  telles  sont  les  qualités  qui 
distinguaient,  si  ce  n’est  sans  exception,  du  moins 
généralement,  les  peintures  antiques. 

2.  Artifices  etiam  qüüm  plura  in  unam  tabülam 

OPERA  CONTCLERUNT  , SPATHS  DISTINGUNT  NE  UMBRÆ 

IN  corpora  cadant,  Quint,  vin  , 5 , 26.  L’ombre  ne  de- 
vait servir  qu’à  détacher  du  fond  ia  forme  corporelle  de  cha- 
que figure  pour  elle-même. 

1 S 135.  Polignote,  natif  de  Thasos , ayant  ac- 
quis les  droits  de  citoyen  athénien  et  ami  de 
Cimon,  fut  le  premier  peintre  qui  ait  acquis  une 

2 grande  réputation.  Son  principal  mérite  consistait 
dans  un  dessin  sévère , dans  la  noblesse  et  la  pro- 
fondeur du  caractère  de  ses  ligures  mythologi- 
ques; ses  figures  de  femmes  avaient  également  quel- 

3 que  chose  de  gracieux  et  d’agréable.  Les  grandes 
compositions  de  cet  artiste , peintes  sur  des  ta- 
blettes de  bois  et  conçues  dans  un  véritable  esprit 
religieux , témoignaient  d’une  profonde  connais- 
sance des  mythes  et  des  traditions  populaires  ; 
elles  étaient  disposées  d’après  des  principes  archi- 
tecto-symétriques. 

1 . Polygnote,  fils  du  peintre  Aglaophon , vraisemblable- 
ment à Athènes  depuis  la  2e  année  de  la  79,  décore  de  ses 
peintures  le  Pœcile,  le  Theseum  , l’Anaceura  , le  porliqu* 
également  situé  auprès  des  Propylées,  le  temple  de  Delphes 
(Plin.),  le  Lesché  des  Cnidiens,  le  temple  deMinerve  à Pla- 
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lée  el  à Thespie.  Boelliger’t,  Archéologie  de  la  PEIN- 
TURE, i,  p.  274.  Sillig.  C.  A.  p.  22,  372.  De  Phidia,  1,3. 

2.  HOoypâ^o,-,  vjOizôç,  c’est-à-dire  le  peintre  de  noble* 
caractères,  Poet.  6,  15.  Pol.  vin,  5.  Cf.  Poct.2,  2.  et 
§ 139.  instituit  os  APER1RE,  elc.  Plin.  XXXV,  9,  35. 
Lucien,  Imagg.  7,  vante  les  belles  lignes  des  sourcils,  la 
douce  rougeur  de»  joues,  le  jet  léger  des  draperies  délica- 
tement disposées  (isS/ira  rà  isîTrÔTar ov  è|gipyaff/*évn»)-  PRI- 
MAS mglieres  locida  veste  pinxit,  Plin.  Sur  la  partie 
techniquede  ses  tableaux,  Cf.  § 322. 

3.  Sur  les  tableaux  du  Lesché,  représentant  à droite  la 
prise  de  Troie  et  le  départ  des  Grecs;  à gauche,  la  visite  d’U- 
lysse aux  enfers,  Paut.  x,  25 — 31.  Caylus , HIST.  DE  L’AC. 
t.  xxvii,  p.  3t.  F.  et  J.  Riepeniiausen  Gemælde,  etc, 

TABLEAUX  DE  POLYGXOTE  DANS  LE  LESCHÉ  DE  DELPHES, 

4 , PART.  1803,  AVEC  DES  EXPLICATIONS,  PAR  ClIR. 
Schlosser  (sur  la  destruction  de  Troie,  Cf.  Meyer , DANS 
LA  GAZETTE  UN1V.  DE  Iena,  juillet  1805  , et  Boelliger’t , 
ARCHÈOL,  DE  LA  PEINTURE,  p.  314).  PEINTURES  DE  Po- 

lygn.  a Delphes,  dessinées  et  gravées  d'après  la 

DESCR.  DE  PAUSANIAS  PAR  F.  ET  J.  RlEPENHAUSEN , 
4826,  1829.  (Sur  la  composition  de  ces  tableaux,  Cf.  G. G. 
A.  1827,  p.  1309). 

Dans  le  tableau  des  enfers,  il  faut  prêter  une  attention 
particulière  aux  allusions  faites  aux  mystères  par  la  repré- 
scntalion  de  certains  personnages  placés  aux  coins  el  au  centre 
de  la  composition  , tels  que  les  prêtresses , Cléobée,  Ocnus , 
les  non  initiés.  Là  était  assis  le  mystagogue  Orphée,  dan» 
un  cercle  de  chanteurs  et  de  vieillards,  entouré  par  cinq 
héros  troyens  et  cinq  héros  grecs.  Comp.  Balhgeber , dan» 
l’Encyclop.  au  mol  Ocnus.  Dans  le  tableau  de  Troie,  l’im- 
placable vengeur  du  sang  versé,  Néoptolème  (dont  le  tom- 
beau était  placé  près  de  là  ) forme  une  opposition  intéressante 
avec  le  doux  JVlénelas,  qui  ne  cherche  qu’à  emporter  la  belle 
Hélène  comme  butin.  La  composition  figurée  sur  un  vase  do 
Kola  ( Titchbein , Homère,  IX,  5,  6),  d’un  style  assez  ancieu 
d’ailleurs,  offre  quelques  traits  communs  à ce  tableau.  Voy. 
en  général  sur  ces  tableaux,  corrf.sp.  de  Diderot,  t.  ni, 
p.  270  et  suiv.  (Edit.  1831.)  OEuvres  de  Goethe,  XLlY. 
p.  97. 

$ 136.  A côté  de  Polygnote,  plusieurs  autres  1 
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peintres  ( Athéniens  pour  la  plupart , au  nombre 
desquels  il  faut  placer  Onatas  PEginetain  ) , ont 

2 mérité  d’étre  cités  avec  éloge  ; ils  décorèrent  les 
temples  et  les  portiques  de  grandes  compositions 
historiques , très-riches  en  figures , et  dont  ils 
avaient  emprunté  de  préférence  le  sujet  à l’histoire 

3 contemporaine.  Denis,  parmi  ces  artistes,  dessinait 
d’une  manière  aussi  élégante  et  expressive  que 
Polygnote , mais  il  n’attrapa  jamais  le  grandiose 
et  la  hardiesse  du  pinceau  de  ce  grand  maître. 

1.  Sillax,  le  Rhéginien,  v.  75.  Onatas,  peintre  également, 

78— 83.  Micon  d’Athènes,  peintre  et  fondeur,  distingué 
surtout  par  son  habilité  à peindre  les  chevaux  (Simon)  77 — 
85.  ( Sillig . C.  A.  p.  275.  Môcwv  doit  être  aussi  rétabli. 
Àrrien.  Alex,  vu,  13.  Denis  de  Colophon,  contemporain  de 
Micon  ( Cf.  Simonidcs,  § 100  , rem.  1.)  Aristopbon,  frère 
de  Polygnote.  Euripide  (le  tragique,  Eurip.  vita  ed. 
Elmsleius)  vers  la  même  époque.  Timagoras,  de  Chalcis, 
85.  Panœnus  d’Athènes,  Phidias  , vers  83  — 86. 

Âgatharchus,  peintre  de  décorations  et  d’appartements,  dès 
la  80  (puisqu’il  scexam  fecit,  pour  la  dernière  trilogie 
d’Eschyle)  jusqu’à  la  90  (Comp.  Voelkel , œuvres  posthumes, 
p.  103,  149).  Cephissodore,  Phrylis,  Evenor,  d’Ephèse,  Dé- 
mophile,  d’Himère,  Neseas,  de  Thase,  90.  Cleislhènes,  d’E- 
rélrie  (plus  haut,  § 108,  rem.  3),  vers  la  90  01.  Nicanor, 
Archesilas,  de  Paros,  peintres  à l’encaustique,  vers  la  90  (?) 
Zeuxippe,  d’Héraclée  , vers  la  90  ( Cf.  Ileindorf,  AD  pla. 
protag.  p.  495.)  Cleogoras,  de  Phlius,  91.  (Xen.  Anab. 
vu,  8,  1.)  Àpnllodore  , d’Athènes,  93. 

2.  Dans  le  Pœcile  ( braccatis  illita  Persis)  se  trou- 
vaient : 1°  la  bataille  de  Marathon,  peinte  par  Micon  (ou 
Panœnus,  Polygnote  aussi);  avec  le  portrait  des  chefs  des 
deux  partis;  les  Platcens  avec  les  cabanes  béotiennes  ( Dé - 
mosth.  contre  Neère,  p.  1377  ).  Les  dieux  se  trouvaient  con- 
fondus avec  les  héros;  plusieurs  phases  successives  de  la 
bataille  représentées,  outre  la  fuite  des  Perses  vers  leurs  vais- 
seaux (Boetliger’s,  Abch.  de  la  peinture,  p.  246).  2»  La 
prise  de  Troie  et  le  jugement  sur  le  viol  de  Cassandre,  par 
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Polygnote.  3°  Le  combat  des  Athéniens  et  des  Amazones, 
par  Micon.  4°  Le  combat  près  d’Oenoe.  (Y.  Boeltiger’s,  p. 
278).  Platon,  Edthypiir.  p.  6,  parle  également  des  com- 
bats des  dieux  peints  dans  les  temples? 

3.  Denis  imitait,  au  dire  d’Elien , V.  H.  IV,  5,  le  talent 
de  Polygnote  sous  le  rapport  de  la  peinture  du  caractère,  des 
passions , des  gestes  et  de  la  manière  délicate  de  traiter  les 
draperies;  mais  il  n’avait  pas  le  grandiose  de  son  style, 
Cf.  Arist.  POET.  2 et  Plut.  TlMOL.  36  ; qui  nomme  ses 
ouvrages  forcés  et  faits  avec  peine,  comme  fronto  ad  ve- 
BUM,  1,  NON  industria;  dans  Pline,  il  est  appelé  comme 
Démétrius,  § 124,  àvOpwTroypâpo;. 

§ 137.  Le  premier  qui  s’étudia  sérieusement  1 
à rendre  les  nuances  de  la  lumière  et  des  ombres 
(la  dégradation  des  tons  ),  et  qui  fît  époque  à cause 
du  succès  de  ses  efforts , fut  Apollodore  d’A-  2 
thénes,  dit  le  Schiagraphe.  Son  art  peut  être  re- 
gardé comme  le  produit  incontestable  de  la  pein- 
ture de  la  scène  mise  en  perspective  par  Agathar- 
chus  ( § 108.  rem.  3.  ) et  se  proposait  de  faire  illu- 
sion aux  yeux  de  la  foule  par  l’apparence  de  la 
réalité.  Cette  invention  entraîna  à sa  suite  la  né- 
gligence du  dessin  ( c’est  ce  qui  explique  les  ju- 
gements peu  favorables  que  les  anciens  ont  portés 
sur  la  sciagraphie  en  général)  ; mais,  dans  tous  les 
cas,  elle  fit  néanmoins  faire  un  grand  pas  au  dé- 
veloppement postérieur  de  l'art. 

1.  Apollodore  trouva  pQopàv  xat  a7réyp&mv  nzt5$ , Plut. 
de  glor.  Atiien.  2.  Hesych.  (Luminum  umbrarumque 

BATIONEM  INVENISSE  ZEUXIS  DICITUR,  Quintil.  XII,  10). 

Il  disait  de  lui-même  : Mwpn^vsrai  ns  /j.vJXov  n /«//liïsrat. 
NEQüEANTE  ECM  TABULA  CLLIUS  OSTEND1TUR  QCÆ  TE- 

NEAT  ocülos,  P lin.  Jugements  semblables  et  véritablement 
injustes,  Quintil.  xu,  10. 

2.  Apollodore  était,  selon  Hesych.,  sciagraphe  on  scéno- 
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graphe.  Sur  l’étroite  liaison  de  ces  deux  arts,  Schneider , 
ÉCL.  PHys.  ANN.  p.  265.  Sur  le  but  que  se  proposaitla  scia- 
graphie,  de  produire  de  l’effet  dans  l'éloignement  ( ay.iv.ypex.- 
fia  ù.ay.phi  xvX  ànvrnXôç-  Platon,  CritiAS  , p.  107).  Plat. 
képub.  x,  p.  602.  Cf.  Phédon,  p.  69.  Parmen,  p.  165. 
Thêétète  , p.  208,  avec  les  remarques  d’JIeindorf.  Aritt. 
Rhet.  111.  c.  12. 

1 § 1 38.  Maintenant  commence  avec  Zeuxis  la 
seconde  période  de  la  peinture,  parvenue  à un  de- 
gré de  perfection  plus  élevé,  durant  laquelle  l’art 
sait  tout  à la  fois  faire  illusion  aux  sens  et  les  char- 

2 mer.  La  nouveauté  de  ces  perfectionnements  fit 
naître  dans  l’esprit  des  peintres  une  vanité  incon- 

„ nue  jusque-là  aux  architectes  et  aux  plasti  - 

3 tiens;  quoique  la  peinture,  sous  le  rapport  de 
la  profondeur  et  de  la  vérité  avec  lesquelles  les  su- 
jets sont  conçus,  aussi  bien  que  de  leur  moralité, 
semble  dégénérée  de  l’esprit  de  la  période  précé- 
dente. Cette  époque  est  en  effet  le  régne  de  l’école 

4 de  peinture  Ionienne , qui,  conformément  au  ca- 
ractère de  la  race  Ionique  ( § 43.  ),  montre  un 
penchant  plus  décidé  et  marqué  vers  une  manière 
de  peindre  facile  et  molle,  que  les  anciennes  écoles 
du  Péloponôse  et  que  l’école  Attique  qui  la  pré- 
cédé immédiatement  dans  l’ordre  chronologique. 

1.  V.  les  histoires  des  raisins  de  Zeuxis  et  du  rideau  de 
Parrhasius  cl  autres  semblables.  Sur  les  illusions  de  la  pein- 
ture, Plat.  SûPH.  p.  234.  Rèpcb.  X,  p.  598.  Un  grand 
nombre  de  personnes  considéraient  cela  comme  étant  bien  évi- 
demment le  point  le  plus  élevé  de  l’art.  C’est  ainsi  que  l’art 
tragique  négligea,  depuis  Euripide,  l’èV.Tr/riîiî  des  temps  an- 
térieurs pour  1 a7rârvj. 

2.  Apollodore  portail , à la  manière  persanne  , une  tiare 
élevée,  Iletych.  Zeuxis  donna,  dans  le?  derniers  temps  de  sa 
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tîe,  ses  tableaux,  parce  qu’ils  étaient  inappréciables.  (Plin. 
xxxv,  56,  4),  et  préleva  une  rétribution  pour  laisser  voir 
son  Hélène.  (Elien.  Y.  H,  iv,  12).  Parrhasius  est  aussi  or- 
gueilleux et  débauché  qu’un  satrape,  et  prétend  avoir  atteint 
les  limites  extrêmes  de  l’art. 

3.  Parrhasius  pinxit  et  minoribus  tabellts  libi- 
dines EO  GENERE  PETÜLANTIS  IOCI  SE  REFICIENS.  Comp. 
l'exemple  donné  par  Suétone,  Tibère,  44,  à ce  quo  dit 
Eurip.  Hippol.  1091.  Clem.  d’Alex.  Protr.  iv,  p.  40. 
Ovide,  Trist.,  11,  524.  Lobeck,  Aglaoph.  p.  6ü6. 

4.  Ephèse  était , à l’époque  d’Agesilas  (95,  4),  pleine  de 
peintres,  Xénopli.  H.  III,  4,  17.  Peintres  contemporains: 
Zeuxis,  d’IIéraclée,  ou  d’Ephèse  (selon  le  siège  do  l’école, 
Tœlken,  Amalth.  ni,  p.  123),  de  la  90 — 100  environ. 
Pline  le  place  à la  4e  année  de  la  95  01.;  mais  nous  savons 
qu’il  peignit  moyennant  400  mines  le  palais  d’Ârchélaus, 
qui  mourut  la  5 an.  de  la  95.  Elien.  V.  H.  XIV,  7.  Cf.  P lin. 
XXXV,  56,  2.  statuaire  en  argile  également.  Parrhasius , fils  et 
élève  d’Evenor,  d’Ephèse,  vers  la  95.  (Ce  que  dit  Senèque, 
CONTROV.  V,  10,  n est  qu’une  pure  fiction.  Tymanthe , de 
Cylhnus(  Sicyone),  el  Colotes,  de  Teos,  vécurent  à la  même 
époque.  Euxenidas,  95.  Idœus (^dUtapa , d’Agesilas,  Xénoph. 
H.  IV.  I,  39),  vers  le  même  temps.  Pauson,  peintre  de 
la  laideur  ( Âristot .)  vers  la  95  01.  (V.  cependant  Welcker, 
dans  le  Kunstblatt  1827,  n.  82).  Androcydes,  de  Cyzi- 
que,  95 — 100.  Eupomput , de  Sicyone,  95 — 100.  Brieles,  de 
Sicyone,  vers  la  même  époque. 

§ 139.  Zeuxis , qui  s’appropria  et  étendit  les  1 
découvertes  faites  par  Apollodore  dans  la  sciagra- 
phie,  et  peignit  de  préférence  des  figures  de  dieux 
et  de  héros  isolées,  semble  s’être  distingué  autant 
sous  le  rapport  de  la  grâce  féminine  ( son  Hélène 
à Crotone  ),  que  de  la  majesté  divine  ( son  Jupiter 
sur  le  trône,  entouré  de  toutes  les  divinités). 
Aristote  cependant  ( § 134.  rem.  2 ) reproche  à 
ses  tableaux  de  manquer  d’éthos.  Parrhasius  sa-  2 
vait  encore  mieux  faire  tourner  les  figures  de  ses 
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tableaux,  et  les  créations  de  ce  maître  étaient  aussi 
plus  riches  et  plus  variées  que  celles  de  Zeuxis. 
Les  nombreuses  figures  de  divinités  et  de  héros 
( comme  son  Thésée  ) devinrent  des  modèles 
s pour  les  artistes.  Cependant,  dans  la  lutte  artis- 
tique ouverte  entre  lui  et  Tymanthe , il  fut  sur- 
passé par  cet  ingénieux  artiste  dans  le  sacrifice 
d’Iphygénie,  tableau  dans  lequel  les  anciens  ad- 
miraient la  gradation  de  la  douleur  portée  jusqu’au 
point  où  l’art  devient  impuissant  à la  rendre. 

1.  Le  tableau  le  mieux  connu  de  ce  maître,  est  la  famille 
des  Centaures  ( Lucien , ZEüXls).Une  composition  ravissante 
dans  laquelle  on  admirait  l’habileté  avec  laquelle  la  nature 
du  cheval  se  trouvait  fondue  avec  celle  de  l'homme,  et  l’exac- 
titude de  l’exécution.  (Comp.  les  Gemmes  M.  Florent.  1. 
part.  92,  5.) 

2.  Parrh.inlineis  extremis  palmam  adeptüs-  am- 
BIRE  ENIM  SE  EXTREMITAS  IPSA  DEBET.  Plin.SuT  Zeuxis, 
comme  législateur  de  l’art  (Quintil.  XII , 10),  sur  son  dê- 
mos  (le  peuple)  d’Athènes,  figure  dans  laquelle  des  expressions 
de  nature  diverses  se  trouvaient  rendues  au  moyen  des 
formes  du  corps,  de  l’expression  , des  gestes  et  des  attributs, 
( Qu.  de  Quincy.  Mon.  restitués  , t.  il,  p.  71  et  suiv.  ),  a 
bâti  une  singulière  hypothèse,  une  chouette  avec  d’autres  têtes 
d’animaux.  Sur  les  opinions  émises  antérieurement,  voyez  G. 
A.  Lange , dans  le  Kunstblatt  1820.  N.  11. 

5.  Âgonet  graphiques  dans  Quinlil.  Il,  13.  P lin.  XXXV, 
35.  36.  3.  5.  , à Corinthe,  Aposlol.  XV,  13.,  à Saraos, 
Elien  Y.  H.  IX,  11.  Athen.  xii,  543.  Timagoras  deChalcis 
avait  composé  pourlui-mème  un  chant  de  victoire.  La  fresque 
de  Pompée  (Zahn's  Wandgemaelde,  peintures  mura- 
les , 19.  R.  Rochette,  M.  1.1,27.  M.  Borb.  IV , 3.  Cf. 
§ 415, 1.),  offre  de  commun  au  moins  avec  le  tableau  de Tt- 
manthe,  la  figure  voilée  d’Agamemnon.  Cf.  Lange,  dans 
le  Jahrbuecuer  de  Jahn,  1828,  p.  516.  On  peut  comparer 
& 6on  Marsyas  reugatus,  le  tableau  des  Antich.  di 
ERCOLANO,  II,  19.  IN-  UNIUS  HCJUS  OPERIBUS  INTELL1- 

Citur  plus  semper  quasi  pingitur  , (comme  dans  le  ta- 
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fcleati  des  Cyclopes , composition  très- agréable  de  ce  Maître. 
Plin.  xxxv,  36,6.) 

§ 140.  Tandis  que  Zeuxis,  Parrhasius  et  leurs  t 
partisans  opposent  une  nouvelle  école,  sous  le 
nom  général  d’école  Asiatique , à l’école  Grecque 
( helladique  ) établie  principalement  à Athènes, 
qui  fleurissait  antérieurement , l’école  de  Sicyone 
s’élève  sous  Pamphyle,  dans  le  Péloponése , gui-  $ 
dée  par  des  principes  essentiellement  différents 
de  ceux  qu’avaient  adoptés  les  écoles  de  Y Ionie 
et  de  Y At tique.  Le  caractère  principal  qui  la  dis- 
tinguait, était  une  éducation  savante,  des  con-5 
naissances  artistiques,  un  dessin  très-correct  et  très- 
délié.  A la  même  époque , Aristide,  de  Thébes,  et  4 
Pausanias,  de  Sicyone,  cultivent  la  peinture  à 
Yencaustique,  qui  cependant  ( au  dire  de  Pline  ) 
avait  été  déjà  pratiquée  par  Polygnote.  ( § 323.) 

2.  Sur  les  peintres  de  Sicyone  comme  école,  Athen.  v, 
p.  196.  e.  Polémon(§  35,  3)  écrivît  sur  le  Pœcile  de  Sicyone, 
bâti  vers  la  12001.  Athen.  VI,  253  b.  xill,  577  c. 

Peintres  célèbres  de  l’époque  : Pamphilus  d’Amphipolis  , 
élève  d’Eupompus  (école  de  Sicyone  ),  97-107.  Aristide  de 
Thèbes,  élève  d’Euxenidas , de  la  102-112  environ,  pein- 
tre à l’encaustiqoe  également.  Leonlion , à la  même  époque. 
Pausiasde  Sicyone,  fils  deBrièles,  élève  de  Pamphile,  pein- 
tre h l’enc.  à la  même  époque.  Ephore  d’Ephèse,  et  Arcbési- 
las  (école  ionienne),  versla  103.  Euphranor,  l’isthmien,  c’est- 
à-dire  de  Corinthe,  (il  travaillait  néanmoins  à Athènes  , et 
se  trouve  compté  parmi  les  Alliques  parPliitarque  de  Glor. 
Athex.  2.  ),  peintre  à l’encaustique,  104-110.  Cydias  de 
Cythnus,  peintre  à l’encaustique,  104.  Pyrrhon  d’Elis,  ▼. 
la  10  5 01.  Echion , Therimaqne,  107.  (§  125.)  Aristodème, 
107.  Antidote,  élève  d’Euphranor , peintre  à l’enc.  108. 
Arittotalis,  fils  et  élève  de  Pausias,  peintre  àl’enc.  108.  Me- 
chopanes  (?)  108.  Melanthiut,  élève  de  Pamphilus,  de  l’OI. 
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404-112  environ.  Ctesideraus  vers  la  408.  PhilocharesdAth., 
frère  d’Eschine,  409.  Glaueion  de  Corinthe,  vers  la  110  (?) 
Alcimaque,  110.  ( Plin.  Cf.  Corsini  Dissert.  Agon.  p. 
128.)  Apelle  deColophon,  de  l’école  d’Ephèse  (sous  Ephore 
et  Archésilas) , mais  aussi  de  l’école  de  Sicyone  (sous  Pam- 
phyle  ),  106-148.  (Cf.  Tœlken , Amalthea  III.  p.  123.  ) 
Nicomaque,  fils  et  élève  d’Aristodème  ( école  de  Sicyone  ) 
110  et  s.  Tiicias  d’Athènes,  fils  de  Nicomède , élève  d’An- 
tidolus,  peintre  à l’encaus.(aide  Praxitèle  dans  ses  travaux), 
110-118.  Amphion  (?)  142.  Asclepiodore  d’Athènes,  112. 
Tbeomneslus,  412.  Theon  de  Samos,  v.  la  4 12.  Carmanides, 
élève  d’Euphranor  , 112.  Léonidas  d’Anthedon,  élève  d’Eu- 
phranor,  112.  ( Le  même  a écrit  sur  les  proportions.  ) Pro- 
togènes, le  Caunien  ( fond,  également  ),  412-420.  Alhénion 
de  Maroneia  , élève  de  Glaueion  , peintre  à l’encaustique,  ▼. 
la  114  (?)  Gryllon  , vers  la  114.  Ismenias  de  Chalcis,  114  (?) 
Alcimaque  , à la  même  époque. 

3.  Pumphilus  PRÆSTANTISSIMUS  RATIORE  , Quintil. 
XII,  10.  Il  enseigne  pendant  40  ans  pour  un  talent.  Exige 
des  connaissances  eu  mathématiques  préparatoires.  Lé  des- 
sin est  maintenant  compris  dans  le  cercle  d'une  éducation  li- 
bérale, Plin.  XXXV, 10, 40.  corap.  Arislole  LA  PÉDAGOGIQUE 
pub.  parOrelli,  dans  lesPUiLOL.  Beytragen,  etc.,  p.  95,  à 
l’histoire  rapportée  par  Pline,  XXXV , 36,  11,  que  Qu,,  de 
Quincy , Mém.  de  l’Inst.  royal,  t.  v.  p.  300,  explique 
trop  librement,  montre  quelle  était  la  finesse  et  la  précision 
des  contours.  L’expression  in  illa  ipsa  doit  être  conser- 
vée. La  même  figure  se  trouve  trois  fois  dessinée  sur  le 
même  espace,  et  trois  fois  plus  finement  et  plus  exactement  ; 
l’un  recorrige  continuellement  le  dessin  de  l’autre.  Comp. 
Bobttiger’s , Arcuéolog.  de  la  peinture,  p.  154. 

9 

i § 141.  Parmi  les  artistes  de  troisième  ordre, 
Aristide  de  Thèbes  se  distingua  dans  la  peinture 
des  passions  et  de  ce  qui  cmeut  et  remue  Tâme  ; 
Pausias , par  ses  figures  d’enfants,  d’animaux  et 
de  fleurs  ; avec  lui  commence  la  peinture  des  cais- 
sons ; Euphranor  montrait  un  talent  véritable  dans 
la  représentation  des  héros  ( Thésée  ) et  des  dieux  ; 
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MelanthiuSy  un  des  élèves  les  plus  profonds  de 
l’école  de  Sicyone,  occupait,  au  jugement  d’A- 
pelle,  le  premier  rang  sous  le  rapport  de  l’ordon- 
nance d’un  tableau  (dispositio  );  Nicias,  de  la 
nouvelle  école  Attique,  excellait  dans  les  grandes 
compositions  historiques , les  batailles  navales , et 
les  combats  de  cavalerie. 

1.  (Aristides)  PRIMüS  anibdm  PINXIT  ET  SENSES 
HOMINUM  EXPRESS1T , QUÆ  VOCANT  GrÆCI  i)0n  ( contre 
cette  assertion  v.  § 134.  rem.  2.  ) item  Perturbationes 
(la  7râ0ïj  ) . Hojüs  pictura  oppide  capto  ad  matris  mo- 

KIENTIS  EX  VULNERE  MAMMAM  ADREPENS  INFANS  : IN- 
TELLIGITORQUE  SENTIRE  MATER  ET  TIMERE,  NE  EMOR- 
TUO  LACTE  SANGÜINEM  LAMBAT.  Plin.  XXXV, 36,  19.  Cf. 
Mmilien.  Anthol.  pal.  vu,  623. 

2.  Sur  le  taureau  noir  (chef-d’œuvre  sous  le  rapport  du 
raccourci  et  des  ombres  ) , et  l’aimable  Glycère  qui  tresse  des 
couronnes,  de  Pausias,  Plin.  xxxv.  40,24. — Idem  et  la- 
CUNARIA  PRIMÜS  PINGERE  INST1TUIT,  NEC  CAMERAS  AN- 
TE eüm  taliter  adornari  Mos  fuit;  c’est-à-dire,  qu’il 
introduisit  l’usagedes  élégants  tableaux  des  caissons,  générale- 
ment adoptés  depuis,  et  qui  consistaient  en  figures  isolées,  fleurs 
et  arabesques.  Déjà  antérieurement,  c’était  une  pratique  gé- 
nérale que  celle  d’orner  les  lacunaria  avec  des  étoiles  et  autres 
objets  de  même  nature. 

5.  Euphranor,  après  avoir  épuisé  toutes  les  ressource»' de 
son  génie  dans  la  figure  de  Neptune,  l’une  des  12  divinités 
qu’il  peignit,  pour  un  portique  du  Céramique,  semble  s’être 
contenté  de  copier  l’ouvrage  de  Phidias  dans  la  représen- 
tation de  Jupiter.  V.  les  passages  dans  Sillig.  C.  A.  p.  208. 
ADD.  Schol.  II.  1,  528.  — Quelque  chose  de  la  nova  nupta 
VERECUNDlX  notabilis  d’Echion  a peut-être  bien  passé 
dans  la  noce  dite  Aldobrandine.  Cf.  § 322. 

§ 142.  Tous  ces  peintres  sont  éclipsés  par  le  1 
grand  Apelle , qui  réunissait  les  avantages  de 
l’Ionie,  sa  patrie,  la  grâce,  les  charmes  sensuels, 
le  coloris  brillant,  à la  sévérité  savante  de  l’écolo 
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de  Sicyone.  Le  don  que  Charis  dispense,  la  grâce 
que  lui-même  reconnaissait  comme  le  caractère 

2 distinctif  de  son  talent,  fut  un  avantage  propre  à 
cet  esprit,  déjà  si  richement  doué , et  qui  formait 
comme  une  espèce  de  lien  entre  tous  les  autres 
dons  et  qualités  nécessaires  au  peintre.  Dans  au- 
cuns des  tableaux  d'Apelle,  la  grâce  ne  parut 

3 à un  si  haut  degré  que  dans  la  Vénus  Anadyo- 
mène,  si  vantée  et  si  estimée  par  les  anciens. 

4 Mais  les  sujets  héroïques  convenaient  également 
à son  talent,  surtout  les  portraits  traités  et  conçus 
d’une  manière  grandiose , comme  les  nombreux 
portraits  d’Alexandre,  de  son  père  Philippe  et 

5 de  ses  généraux.  Lorsqu’il  représenta  Alexandre 
foudroyant  (comme  xep*wo?b?oç  ),  il  chercha  , lui 
maître  dans  l’art  de  distribuer  la  lumière  et 
de  nuancer  la  couleur,  à peindre  le  tonnerre 
( Bpovr/jv,  âffTpotjnftv,  xepuwoSoXtxv  , ) probablement 
tout  à la  fois  comme  scènes  de  la  nature,  et 
comme  personnification  mythologique. 

1.  Le  Thésée  de  Parihasius  était,  au  dire  d’Euphranor, 
nourri  de  roses;  Antidotus  , Athénion  , Aristolaus,  élève  de 
Pausias  etMechopanes,  étaient,  au  contraire,  SEVERl,  duri 
IN  COLOR1BUS  ( Mechopanes  surtout,  par  Pusago  trop  fré- 
quent du  SIL.  § 322  ).  Le  coloris  do  l’école  ionienne  avait 
quelque  chose  de  plus  brillant  ; celui  de  l’école  de  Sicyono  , 
quelque  chose  de  plus  sombre. 

3.  lu  Anadyomène  se  trouvait  à Cos,  dans  le  temple  d’Es— 
cnlapc  ( Kwïov  Callim.  fràgm.  234.  Bentley),  et  fut 

transportée  à Rome  par  les  ordres  d’Auguste , pour  orner  Io 
temple  du  N.  Julius,  où  elle  était  déjà  presque  perdue  au 
temps  de  Néron.  Selon  quelques-uns  (P/m.),  elle  aurait  été 

Êeinte  d’après  Pancaste,  et  selon  Athénce,  d’après  Phryné. 
pigramme»  do  Léonidas  do  Tarent©  et  d’autres,  llgen. 
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OpüSC.  ï.  p.  34.  Jacobs  dans  le  Mus.  ATTIQUE  de  Wieland , 
III.  p.  30.  Sur  un  tableau  représentant  Anadyomène,  exé- 
cuté plus  lard.  Barloli,  pjtt.  I,  22-  C f.  Ànacrcont . 51. 

4.  Sur  le  bras  d’Alexandre  foudroyant,  qui  semblait  se  dé- 
tacher du  tableau,  Pline,  xxxv,  56,  15.  On  vante  égale- 
ment dans  INicias,  UT  EM1NER1NT  E TABULIS  picturæ,  et 
VèÇèxov  d’Euphranor. 

5.  Cf.  Philoslr.  I,  14.  Welcker,  p.  289.  Sur  le  vernis  des 
tableaux  d’Apelle  , § 522,  5.  Arnaud,  sua  la  vie  et  les 
OUVRAGES  d’APELLE  , MÉM.  DE  L’AcAD.  DES  INSCR.  t. 

xlix,  p.  200. 

§ 143.  A côté  de  lui  florissait,  outre  ceux  déjà  \ 
nommés,  Protogène , qu’Apelle  lui  - même,  pla- 
cé par  son  génie  au-dessus  de  tout  sentiment  bas 
et  jaloux,  avait  contribué  à rendre  célèbre;  la  ma- 
nière de  travailler,  souvent  trop  minutieuse  et 
d’étudier  consciencieusement  la  nature  de  ce  pein- 
tre autodidactique , rendait  le  très-petit  nombre  de 
ses  ouvrages  extrêmement  précieux.  Thèon,  dis-  2 
tingué  par  la  vivacité  de  ses  inventions  ( pocvra-nou , 
visiones),  appartient  également  à cette  époque 
de  la  peinture,  dont  les  fleurs  passèrent  bien  vite. 

1.  PrOTOGENIS  RUDIMENTA  CUM  1PSIUS  NATURÆ  VE- 
RITATE  CERTANTIA  NON  SINE  QUODAM  UORRORE  TRAC- 
TAVI , Petrone,  83.  Le  plus  célèbre  tableau  de  ce  maîtrô 
était  le  héros  Jaiysus , avec  le  chien  et  le  satyre  se  repo- 
sant, représentation  mystique  de  la  ville  et  de  la  contrée, 
tableau  qui  lui  avait  coûté  7 années  de  travail  (où  11  années 
selon  Fronto  ),  01.  119.  Fiorillo,  écrits  DIVERS,  I p.  330 
et  suiv.  Cic.Yerr.iv,  60,  nomme  comme  undes  plus  beaux 
tableaux  qui  existât,  le  Paralum  Pictum  ( pictam  ).  Le 
vaisseau  Paralus , qu’il  avait  peint  avec  la  galère  ammo— 
nienne  dans  les  Propylées  de  l’Acropole  d’Athènes,  et  qui  fai- 
sait partie  du  tableau  de  l’ile  des  Phéaciens , ainsi  qu’il  ré- 
sulte des  passages  de  Pline,  xxxv , 10,  50,  comp.  à celui 
de  Paus.  1,  22,  6. 

2.  Boettiger’s,  FUR1EN  MASKE  , MASQUE  DES  FURIES  , 
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p.  78.  Sur  le  parricide  d’Oreste,  par  Theon.  Yoy.  aussi 
R.  Roch.  M.  1.  p.  177. 

Je  pense , mais  non  pas  il  est  vrai  d’une  manière  tout-à- 
fait  certaine , que  dans  Paus.  i,  22,  6 , le  nom  de  Proto- 
gène , comme  peintre  du  tableau  de  Nausica  dans  les  Pro- 
pylées d’Athènes,  a été  oublié,  et  que  Plin.  xxxv,  36,  20, 
fait  allusion  au  même  tableau,  qui  devait  renfermer  également 
la  représentation  d’un  port  où  les  vaisseaux  d’apparat  Athé- 
niens Ammonias  et  Paralus  se  trouvaient  mouillés.  Cicéron 
a donné  au  tableau  le  nom  du  dernier. 

* § 144.  L’art  admirable  de  ces  maîtres,  sous 

le  rapport  de  la  distribution  de  la  lumière,  de  la 
couleur  locale  et  du  ton  des  couleurs,  est  entière- 
ment perdu  pour  nous,  à l’exception  de  quel- 
ques notions  assez  obscures  et  de  quelques  imi- 
tations postérieures.  Mais  les  vases  peints , au 
contraire  ( avec  des  figures  de  couleur  claire  et 
peu  prodiguées,  sur  un  fond  sombre),  s’il  est  per- 
mis de  conclure  des  travaux  d’ouvriers  obscurs, 
aux  œuvres  d’artistes  éminents , donnent  la  plus 
haute  idée  des  progrès  et  de  la  perfection  du  des- 
sin pendant  le  cours  de  cette  période.  Les  décou- 

2 vertes  faites  dans  les  fouilles  de  Voici  (§  100, 2) 
nous  ont  surtout  fourni  un  grand  nombre  d’exem- 
ples : 1°  d’un  dessin  plein  d’élégance  et  de  noblesse, 
il  est  vrai,  mais  encore  raide  et  symétrique,  et  trop 
surchargé  d’ornements;  2°  d’un  dessin  hardi, 
simple  et  grandiose , comme  on  peut  se  l’imaginer 
sorti  des  mains  dePolygnote,  3°  et  enfin,  une  preuve 
très  - intéressante  d’une  imitation  mesquine  et 
trop  travaillée  de  la  nature  ; semblable  à peu-prés 
à la  manière  de  Denis  ( § 136,  3.  ) Les  vases  de 
Nola,  au  contraire,  que  ïeur  abonaance  doit  faire 
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considérer  comme  appartenant  à une  époque 
plus  récente,  nous  offrent  le  modèle  d’une  légè- 
reté, d’une  grâce  et  d'une  élégance  moelleuse  de 
dessin  que  l’école  de  peinture  de  l’Ionie  a seule 
possédées. 

2.  Exemples  du  Ie*-  genre  : Le  combat  autour  du  cadavre 
de  Patrocle  et  la  réconciliation  d’Achille,  sur  une  coupe  de 
\o\c\, Inghirami,  G.  Omer.  ii,  254.  Pelée  apportant ThêtU 
à la  grotte  de  Chiron,  vas.  de  Voici,  Inghirami,  ubi  suprà, 
235.  VASl  FiTTlLl , 77.  Thétis  enlevée  du  milieu  des  Né- 
réides, sur  le  couvercle  d’un  vasedeNola  (exécuté  dans  une 
manière  plutôt  imitatrice  qu’originale  ).  M.  I.  D.  Inst.  37. 
Cf.  de  Witle,  ann.  y,  p.  90.  Combat  d’Apollon  et  d’Idas  à 
l’occasion  de  Marpesse  (?),  sur  un  vase  d’Agrigente,  M.  I. 
b.  Inst.  20.  Cf.  ann.  ii,  p.  194.  iv.  p.  393.  Bdllet.  1831, 
p.  132.  Neptune  jetant  l’ile  de  Nisyros  sur  le  géant  Ephial- 
tes,  sur  un  vase  de  Sicile,  Millingen , Un.  Mon.  I,  7. 

2.  Minerve  recevant  Ericbthonius  sorti  de  terre  en  pré- 
sence de  Vulcain  , V.  de  Voici  , M.  I.  D.  Inst.  10.  ANN. 
I.  p.  292.  Achille  et  Hector  se  disposant  à combattre  , ce- 
lui-là retenu  par  Phénix,  celui-ci  par  Priara,  vase  de  Voici. 
( les  figures  des  héros  dans  un  style  encore  très-ancien  ). 
AI.  I.  d.  Inst.  35.  36.  Cf.  ann.  iii.  p.  380.  îv.  p. 
84.  Tilyus  tué  par  Apollon , V.  de  Voici  ( le  dessin  mus- 
culaire également  ici  dans  l’ancienne  manière.)  M.  I.  d.Inst. 
23.  Cf.  ann.  H.  p.  225.  Apollon  , après  sa  navigation 
sous  la  figure  d’un  dauphin , frappant  de  sa  cithare  le  trépied 
que  des  cygnes  tiennent  embrassé  dans  leurs  ailes,  V.  de 
Voici.  M.  I.  d.  Inst.  46.  ann.iv.  p.  333.  Micali,  mon.  94. 

3.  Coupe  de  Sosias,  dont  la  peinture  intérieure  repré- 
sente Patrocle.  pansé  par  Achille  ; tous  les  détails  du  corps 
et  des  vêtements  sont  soigneusement  rendus.  La  peinture  ex- 
térieure représente  vraisemblablement  les  dieux  assistant  aux 
noces  de  Pelée  , et  lui  promettant  le  bonheur  , dans  une  ma- 
nière moins  étudiée  et  plus  ancienne.  M.  I.  D.  Inst.  24,  25. 
ANN.  II.  p.  232.  m,  p.  424.  iv,  p.  397. 

4.  Les  héros  Aclèon,  Castor,  Thésée  etTydée,  réunis  pour 
la  chasse,  sur  un  vase  probablement  de  Nota,  et  dont  le  des- 
sin est  extrêmement  gracieux,  Millingen,  Un.  Mon.  I,  18. 
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Enlèvement  de  Thétis  , composition  spirituelle,  mais  traitée 
avec  négligence;  même  rec.  i , 10.  Achille  et  Patrocle  pre- 
nant congé  de  leurs  parents,  avec  quelques  autres  sujets, 
sur  un  magnifique  vase  du  Louvre,  présumé  de  Locri  ou  de 
Crotone  ; d’un  dessin  plein  de  noblesse  et  d’exactitude.  Même 
rec.  i.  21.  Cf.  Mon.de  l’art  antique,  pl.  43-46. 

QUATRIÈME  PÉRIODE. 

De  la  Ilia  Olympiade  jusqu’à  la  3e  année  do  la  158a  Olympiade 
(55Ü-116  avant  J.-C.) 


Depuis  Alexandre  jusqu’à  la  destruction  de  Corinthe. 

\ 

1 . Evènements  et  Caractère  de  l'Epoque. 

1 § 145.  La  conquête  du  royaume  des  Perses  par 
un  prince  grec,  et  la  fondation  de  dynasties  par  les 
généraux  de  ce  monarque,  fournirent  aux  arts  du 
dessin  des  occasions  aussi  inattendues  que  variées, 

2 d’exécuter  des  ouvrages  importants.  De  nouvelles 
villes,  bâties  sur  le  modèle  grec,  s’élevèrent  au 
milieu  du  pays  de  la  barbarie;  de  nouveaux  sanc- 

3 tuaires  s’ouvrirent  aux  dieux  de  la  Grèce.  Les 

4 cours  des  Ptolémées,  des  Séleucides,  des  Pergame- 
nides  et  d’autres  monarques  donnèrent  à l’art  de 
riches  et  continuels  moyens  de  s’occuper. 

2.  Alexandrie  d’issus,  01.111,4.?  en  Egypte,  112, 
1.  ( Sie-Croix t Examen  desIIist.  d’Alex,  p.286).  Dans 
l’Ariana  et  l’Arachosie,  112,  3;  sur  le  Paropamiso  , 1 12  , 
4;  sur  l’Acésinc,  112,2,  et  autres.  (70  villes  dans  l’Inde?). 
Raoul-Rochette,  Hist.  de  L’Etabl.  I.  IV,  p.  101.  SQQ.  — 
Aniigonia  ( appelée  ensuite  Alexandrie),  dans  la  Troade , 
Philadelphie,  Stratonicée,  Dociraium  et  plusieurs  autres  villes 
de  l’Asic-Mineure;  Antigonie , 01.  118,  2;  Antiochia,  sur 
l’Oronle,  119 , 4;  à la  même  époque,  Séleucio,  sur  le  Tibre, 
et  plusieurs  villes  de  la  Syrie  ; Cassandria,  116, 1;  Thessa- 
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Ionique , Uranopolis,  sur  le  mont  Âthos , par  Alexatcbug s 
frère  de  Cassandre.  [Choit. -Gouff.  Yoy.  PiTT.  il.  pl.  15.) 

5.  Nous  en  avons  un  exemple  dans  Daphné , sanctuaire 
d’Apollon  Pylhien  et  lieu  de  plaisance  près  d’Antioche , de- 
puis la  120e  01.  environ,  Gibbon,  HiST.  or  THE  DECLINE, 
etc.  Histoire  de  la  décadence  et  de  la  chute  , etc., 
ch.  23,  t.  il,  p.  396.  (1781).  Les  Séleucides  prétendaient  des- 
cendre d’Apollon , et  comme  tels  ils  honoraient  ce  dieu  d’un 
culte  particulier  ( comme  le  prouvent  aussi  les  offrandes  con- 
sacrées dans  le  Didymæon  et  la  restitution  du  tableau  du  Ca- 
nachus;  Apollon  au  trépied  et  assis  sur  le  mont  Omphale, 
figuré  sur  leurs  monnaies).  Y.  Norisius  ( Epochæ  Syro- 
Macedonum  diss.  3,  p.  150.  ) 

4.  Tous  les  Ptolémées,  depuis  le  i jusqu’au  vu,  ont  été 
les  protecteurs  et  les  soutiens  de  l’art.  Sous  Physcon,  au  con- 
traire, dispersion  complète  des  artistes  et  des  savants  , vers 
la  162  01.  Parmi  les  Séleucides  , Séleucus  i.  et  il , Antio- 
chus  ni.  et  iv  ; à Pergame,  Attale  i.  et  Eumène  n.  Outre 
ceux-ci , les  tyrans  Syracusains  Agathocle  et  Hiéron  n ; 
Pyrrhus  d’Epire,  gendre  d’Agalhocie,  aimait  aussi  les  arts. 
Voy.  sur  les  richesses  en  objets  d’art  rassemblées  à Ambra- 
cie,  Polyb.  xxii,  13.  T.  Lite,  xxxvm,  9. 

§ 146.  Il  est  impossible  de  nier  que,  par  ce  fait,  1 
l'horizon  de  l’art  n’ait  été  reculé  et  agrandi.  Les 
merveilles  de  i Orient  excitèrent  dans  les  artistes 
de  cette  époque,  le  goût  de  la  magnificence  et  des 
proportions  colossales;  mais  néanmoins,  aucun 
mélange,  à proprement  parler,  de  la  manière  de  pra- 
tiquer les  arts  de  peuples  d’origine  différente,  n’eut 
lieu.  La  raison  en  est  en  partie  dans  la  nature  de  la  2 
civilisation  fortement  enracinée,  née  d’elle-même  et 
par  conséquent  à l’abri  de  toutes  les  influences  du 
dehors,  des  peuples  de  l’antiquité,  et  notamment 
des  populations  grecques  ; et  en  partie  également  s 
dans  la  séparation  bien  tranchée  qui  exista  long- 
temps entre  le  peuple  conquérant  et  le  peuple 
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conquis;  ce  qui  explique  comment  il  a pu  se  faire 
que  les  villes,  sièges  particuliers  et  principaux  de 
l’art  grec,  soient  restées  isolées , comme  autant 
d’îles , au  milieu  d’cnyirons  étrangers. 

Le8  nouvelles  recherches  ont  achevé  de  démontrer  celta 
séparation  pour  l 'Egypte,  où  elle  était  la  plus  prononcée 
( § 219.  4.).  L’administration  conservait  ici  tout-à-fait  le  ca- 
ractère de  l'organisation  d’une  armée  qui  se  trouve  en  pays 
étranger.  A Alexandrie,  le  culte  des  dieux  helléniques  ne 
fut  augmenté  que  de  celui  de  Sérapis  Pontbique-ègj  plien , 
et  de  l’Agathodamon  Cnuphis.  Les  monnaies  des  Ptolémées , 
même  des  derniers  temps , ne  montrent  cependant  de  divini- 
tés étrangères,  que  Jupiter-Ammon,  depuis  long-temps  na- 
turalisé en  Grèce  ( Eckhel , D.  N-  I , IV , p.  28  ).  On  ne  voit 
également  qu’un  petit  nombre  de  divinités  égyptiennes  Ggu- 
réessur  les  monnaies  impériales  alexandrincs  ; contrairement 
à cela,  les  Nomes,  § 234.  Antioche  avait  un  grec,  avec 

des  assemblées  du  peuple  cl  de  la  nation  dans  le  théâtre  , et 
un  conseil  composé  de  familles  riches  et  anciennes.  Tous 
les  dieux  sont  grecs;  ce  ne  fut  que  sous  le  règne  de  Sé- 
leucus  il  qu’un  temple  fut  élevé  à Isis,  et  que  l’astrono- 
mie chaldéenne  s’y  introduisit.  On  trouve  sur  les  monnaies 
d’Antiochus  VII  des  symboles  égyptiens  ; sur  celles  d’An- 
tiocbus  VIII,  un  Jupiter-Belus,  comme  dieu  des  astres. — Il 
était  rare  de  voir  dos  villes  où  la  population  fût  mélangée, 
comme  à Antioche  /u%o(lù.?p</.pos  ( plus  tard  Edesse  ) dans 
l’Osroene.  Malalas , t.  il,  p.  50.  Ven. 

§ 147.  Les  villes  de  V Ancienne  Grèce  conti- 
nuèrent à être  le  foyer  des  arts,  et  c’est  à peine  si 
nous  voyons  quelques  artistes  sortir  des  colonies 
grecques  établies  en  Orient  ; nulle  part  nous  ne 
trouvons  une  école  d'arts  véritable  attachée  à la 
cour  de  monarques  grecs  régnant  sur  des  pays 
étrangers. 

Cf.  § 155.  sur  le  commerce  en  objets  d’art  de  Sicyone 
avec  Alexandrie,  Plut.  Abat.  13.  Atlien.  v,  p.  196  e.  L'a-. 
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thénien  Bryaris  ( § 129,  5.  160, 1.  ) et  lo  sicyonien  Euty- 
cbides  ( § 160,  5.  ) travaillent  entre  antres  pour  Antioche. 

§ 148.  Or,  il  n’y  a pas  de  doute  que  les  écoles  1 
grecques  ne  fussent , surtout  au  commencement 
de  cette  période , dans  un  état  trés-florissant , et 
que  la  pureté  du  goût  de  la  période  précédente  ne 
continuât  à vivre  dans  quelques  esprits  nourris 
des  modèles  appartenant  aux  meilleurs  temps  de 
l’art.  Mais,  d’un  autre  côté,  le  relâchement  des  2 
liens  qui  unissaient  étroitement  l’art  à la  vie  po- 
litique des  villes  libres , la  glorification  et  la  satis- 
faction de  quelques  individus,  prescrits  à l’art 
comme  but  principal,  exercèrent  une  assez  grande 
influence  sur  ses  productions.  Les  arts  s’égarèrent 
nécessairement , lorsqu’ils  eurent  tantôt  à satis-  5 
faire  la  soif  de  flatterie  qui  dévorait  des  villes  ins- 
pirées par  des  motifs  honteux  et  vils;  tantôt  à con- 
tenter les  caprices  de  maîtres  fatigués  par  l’éclat 
et  la  magnificence,  et  qu'ils  durent  créer  à la  hâte 
beaucoup  de  choses  brillantes  et  passagères,  des- 
tinées aux  fêtes  des  cours. 

Sur  les  liens  qui  unissaient  l’art,  pendant  la  période  répu- 
blicaine,àla  vie  publique, Ueeren,  Ideen,  etc.,  Idées.  iii,1. 
p.  515.  D'un  autre  côté,  sur  l’esprit  de  cette  période,  Ileyne , 
DE  GESIO  SÆCDLI  PlOLEMAEORDM , OPUSC.  ÀCAD.  I,  p. 
114. 

5.  Pour  connaître  quel  était  le  caractère  de  ces  fûtes  de 
cour,  il  faut  lire  , dans  Théocrite , xv,  112  et  suiv.,  la  des- 
cription de  la  fête  d’ Adonis,  qui  fut  donnée  à Alexandrie  , 
sous  Ptolémée  il,  pour  la  seconde  Arsinoe.  Aphrodite  et 
Adonis  sont  étendus  sur  des  lits  de  repos,  sous  un  berceau  de 
feuillage , au-dessus  de  leurs  tûtes  des  amours  voltigent , 2 
aigles  enlèvent  Ganymède  dans  les  airs,  etc.  L’ivoire,  l’é- 
bène, l’or,  de  magnifiques  tapis,  des  feuilles,  des  fleurs  et 
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des  fruits  avaient  servi  à composer  tout  cela.  Cf.  Groddeck , 
Antiq.  Vehsdcqb,  Essais,  i,  p.  103  et  suiv.En  outre  la 
description  de  la  pompe  laite  par  Ptol.  il  en  l’honneur  de 
tous  les  dieux,  surtout  de  Bacchus  et  d’Alexandre,  que  nous 
a laissée  Callixène,  dans  Athen.  v.  p.  196  sqq.  Des  milliers 
de  tableaux,  des  automates  colossaux , comme  la  ]\vsa,  haute 
de  9 coudées,  ornaient  celle  fêle.  Un  podiôs  ycusovs  Trrj^wv 
ixarév  ctxovt  ( comme  dans  le  temple  de  Bambyce  ) , oia- 
yiypufi/iivoç  xsci  Siv.êtêt'j.ivoi;  üiv.yp'j70i^,  ïyuv  èn 

âxpov  àyripa  •/puffGÜv,  ov  vjv  ri  mplju.eTpoç  TTYiydv  ££.  Cf.  § 151. 
Manso,  Vermischte  Schriftex,  etc.  MÉL.,p.  336  et  400. 
— La  pompe  d’Antiochus  IV  encore,  où  figuraient  les  sta- 
tues de  tous  les  dieux  , démons  et  héros , même  de  ceux  dont 
quelques  traditions  seules  parlaient,  la  plupart  dorées  ou  re- 
vêtues de  vêtements  brodés  en  or.  Polyb.  xxxi,  3,  13. 

1 S 149.  A ces  causes  extérieures,  amenées  par 
le  cours  de  la  vie  politique,  d'autres  se  joignirent, 
résultat  des  développements  de  la  vie  intime  de 
l’art.  Vers  la  fin  de  la  période  précédente,  l’art  sem- 
blait avoirparcouru  entièrement  le  vaste  champ  des 
compositions  nobles  et  dignes,  auxquelles  il  était, 
comme  art  hellénique , plus  particulièrement  rc- 

2 servé.  Le  foyer  proprement  dit  de  l'activité  artisti- 
que toute  entière,  l'activité  créatrice  qui  a des 
formes  propres  pour  des  idées  propres , devait , 
lorsque  le  cercle  naturel  des  idées  helléniques  se- 
rait , sous  le  rapport  de  la  plastique , entière- 
ment achevé,  diminuer  d'intensité  et  s'éteindre,  ou 
bien  être  dirigée  vers  des  inventions  nouvelles  anor- 

3 males.  Aussi  voyons-nous  l’art,  durant  cette  pé- 
riode, ne  se  plaire  que  dans  des  œuvres  d’une 
grandeur  énorme,  ou  infiniment  petite , dans  des 
compositions  tantôt  fantastiques , tantôt  effémi- 
nées, et  destinées  à flatter  les  sens  les  plus  gros- 
siers, les  appétits  les  moins  nobles.  Les  meilleurs, 
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les  plus  nobles  ouvrages  de  l'époque  visent  à 
V effet , et  ce  caractère  sert  à les  distinguer , sinon 
d une  manière  très-sensible  aux  yeux,  du  moins 
assez  pour  que  l'intelligence  ne  soit  pas  la  seule  à 
l’apercevoir. 

HOC  IDEM  ( EMINENTISSIMA  INGENIA  IN  IDEM  ARTATl 
TEMPORIS  SPATIUM  CONGREGARI  ) EVENISSE....  PLASTIS, 
PICTORIBUS  , SCULPTORIBUSQUE,  SI  QDIS  TEMPORUM  INS- 
TITERIX  NOTIS  , REPEK1ET , ET  EMINENTIA  CUJUSQUE 
OPEH1S  ARTISSIMIS  TEMPORUM  CEAUSTRIS  C1RCDMDATA. 
Vellej.  I,  17.  • — L’opinion  de  Visconti,  de  l’état  station- 
naire de  l’art  grec  au  même  degré  de  perfection , pendant 
l’espace  de  6 siècles  (L’état  stationnaire  de  la  scul- 
pture chez  les  anciens  , DEPUIS  PÉRICLÈS  JUSQU’AUX 
Antonins  ) , opinion  qui  s’est  introduite  en  France  et  qui 
a cours,  en  quelque  sorte,  maintenant  aussi  en  Allemagne, 
ne  s’accorde  pas  déjà  avec  l’histoire  générale  de  l’esprit  hu- 
main. 

5.  Il  est  utile  d’en  faire  la  comparaison  avec  l’histoire  des 
autres  arts , surtout  de  l’éloquence  (Cf.  § 104.  rem.  3.), 
qu’envahirent  à cette  époque  la  rhétorique  asiatique  et , à 
côté  de  celle-ci,  la  rhétorique  des  Rhodiens,  par  suite  de  l’in- 
fluence des  Lydiens  et  des  Phrygiens,  peuples  enclins  par  na- 
ture au  pathos,  à l’enflure  et  à l’éclat. 

2.  Architecture. 

S 150.  L’architecture,  qui  jusque-là  avait  eu  a 
pour  sujet  principal  de  ses  entreprises  les  temples 
des  dieux,  tourne,  durant  le  cours  de  cette  période, 
la  plus  grande  partie  de  son  activité  vers  les  com- 
modités de  la  vie,  le  luxe  des  princes,  et  l’ordon- 
nance magnifique  des  villes  en  général.  Parmi  2 
celles-ci,  Alexandrie  fait  époque,  elle  fut  bâtie  sur 
le  plan  de  l’architecte  Dinoerate,  dont'  le  puissant 
génie  pouvait  seul  répondre  à l’esprit  entrepre- 
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neur  d’Alexandre  : la  beauté  régulière  et  con- 
3 forme  au  but  de  ce  plan , la  magnificence  et  la 
grandeur  des  édifices  publics,  et  la  solidité  des 
constructions  particulières  firent  de  cette  ville  un 
modèle  pour  le  reste  du  monde (vertex  omnium 
^ CIVItatüm,  au  dire  à’Ammien) . Si  l’on  fait  abstrac- 
tion des  constructions  grandioses  nécessitées  par  les 
besoins  du  commerce  maritime,  l’aspect  d’Antio- 
che, lorsqu’elle  fut  entièrement  achevée,  dut,  sans 
aucun  doute,  produire  une  impression  encore 
plus  brillante  et  plus  attrayante  qu’ Alexandrie  ; ses 
monuments  et  ses  constructions  de  luxe  servirent 
de  modèle  à toute  l’antiquité,  pour  toutes  les  entre- 
prises du  même  genre  dans  ces  contrées (§194.) 

2.  Dinocrate  ( Dinochares,  Cbirocrates,  Stasicrates)  avait 
donné  le  plan  d’Alexandrie,  rebâti  le  temple  d’Ephèse;  c’est 
le  même  qui  voulait  tailler  le  mont  Albos  sous  la  forme 
d’une  figure  agenouillée.  Au  dire  de  Pline,  xxxiv , 42,  il 
aurait  entrepris  également  le  temple  magnétique  d’Arsinoé  2 
( 01.  133.  ) , dont  la  construction  est  fabuleuse  et  qu’il  ne 
faut  pas  confondre  avec  le  véritable  temple  d’Arsinoé 
Aphrodite.  Zcphiritis  (Walckenaer  ad  Theocr.  Adon, 
p.  355  b.  ).  Cléomène  de  Naucratis  ( Justin,  xm,  4. 
Cf.  Fr.  Dübner  ) surveilla  la  construction  d’Alexandrie , 
auquel  se  trouvent  associés,  en  qualité  d’architectes,  Olyn- 
tbios,  Eraleus,  et  des  fils  de  Libios,  Héron  et  Epi- 
thermos  {?),  par  Jul.  Valerius(  de  R.  G.  Alex,  i,  21.  23.) 
A la  même  époque  vivait  le  constructeur  de  canaux,  Cratet 
( Diog . Laert.  IV,  23.  Strab.  ix,  p.  407.  Etienne  de  Byz.$. 
v.  ’&Qÿivou  ) ; le  Cnidien  Sostratos  est  un  plus  jeune  (01  .'11 5.) 

( sur  son  portique  suspendu  en  l’air,  Hirt.  Histoire  11,  p. 
160.).  Amphilochus,  fils  de  Lagos,  célèbre  architecte  de  Rho- 
des, appartient  peut-être  aussi  à cette  époque.  ( Inscription 
dans  les  Voyages  de  Clarke,  ii,  i,  p.  228.  ) 

3.  Sur  Alexandrie  , Cf.  Hirt.  H , p.  78.  166.  J/an- 
nerf, Geogr.  x,l.  p.  612.  La  ville  avait  une  forme  oblongue, 
elle  était  coupée  à angle  droit  par  deux  rues  principales , 
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larges  de  100  pieds  (32. m 50),  dont  la  plus  grande  s’étendait 
l’espace  de  20  stades  de  la  porte  occidentale , après  la  Né- 
cropole , jusqu’à  la  porte  orientale  , dite  Canobique.  Un 
quart  environ  de  ia  ville  entière  était  occupé  par  l'acropole 
(Bruchium  ):  au  N.  O.  le  palais,  le  mausolée  ( <tw/j.<x.)  , lo 
muséum  et  les  propylées  ( consistant  en  4 colonnes  gigan- 
tesques , sur  lesquelles  s’élevait  un  temple  rond  avec  une 
coupole,  suivant  la  description,  assez  obscure  du  reste, 
qu’en  donne  Aphlonius  Progymn.  p.  106.  Walz.).  Dans  la 
ville  basse  ( auparavant  Rhacotis),  le  T.  le  plus  magnifique, 
la  Serapium;  le  Phare  à la  pointe  O.  de  la  ville  insulaire  , 
bâti  sous  Ptol  i.  ( Soler  ) par  Sostratus , moyennant  800  ta- 
lents égyptiens.  Les  constructions  particulières  élevées  sur  des 
murs  d’une  faible  épaisseur  (Âgalhias,  n,  15) , mais  dans  les- 
quelles il  n’entrait  pas  un  morceau  de  bois,  avec  des  chambres 
voûtées,  les  toits  consistant  en  pavés  ou  en  planchers  ingé- 
nieusement disposés  (budeue  aux  pavimentis,  Ilirtius. 
B.  Alex,  i,  3.  ). 

4.  Antioche  était  formée  de  la  réunion  de  4 villes  séparées 
chacune  par  des  murs  et  enceintes  par  une  muraille  qui  les 
renfermait  toutes  quatre.  La  1 et  2,  bâties  sous  Séleucus  I, 
sur  la  rive  méridionale  de  l’Oronte,  les  murs  édifiés  par  l’ar- 
chitecte Xenaiis.  La  3,  sous  Séleucus  il  et  Anliochus  m, 
dans  une  île  formée  par  le  fleuve , sur  un  plan  régulier , avec 
des  rues  à colonnes  se  coupant  à angle  droit;  au  nord  de  la 
ville,  le  grand  et  magnifique  palais  royal,  avec  doubles 
galeries , ornées  de  colonnes  derrière  sur  le  mur  de  la  ville. 
La  4,  sous  Antiochus  iv,  en  haut  du  mont  Silpion  ; cette 
partie  de  la  ville  renfermait  l’acropole  et  le  tombeau  creu- 
sés dans  le  roc , ainsi  que  dans  la  partie  basse  ia  principale 
rue,  longue  de  36  stades,  fermée  par  deux  portiques  à co- 
lonnes couverts,  et  coupée  à angle  droit  par  une  autre  rue 
bâtie  sur  le  même  plan  , avec  des  arcs  de  triomphe  (-rerpa7ni- 
Aoi$)aux4  points  de  la  croix.  De  lAuteur  de  ce  Manuel,  An- 
TIOCIIENÆE  DISSERTATION  ES  (1834).  I. 

§151.  La  division  des  habitations  particulières,  1 
en  appartements  décorés  et  ornés  avec  luxe,  in- 
connue à la  Grèce  républicaine , telle  que  nous 
la  trouvons  dans  la  suite  à Rome,  et  telle  que  Yi- 

Archéologie,  17 
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truye  la  décrit , dut  être  pratiquée  pour  la  pre- 
mière fois  à cette  époque,  ainsi,  d’ailleurs,  qu'il 
est  facile  de  le  conclure  des  noms  des  salles  ou 
pièces  (oeci)  Cyziniques,  Corinthiennes  et  Egyp- 
2 tiennes.  La  magnificence  pleine  d’originalité  et 
d’invention  , l’élégance  avec  lesquelles  la  tente 
Dionysiaque  de  Ptolémée  h,  et  la  barque  de  Pto- 
lémée  iv,  destinée  à naviguer  sur  les  eaux  du  Nil 
( seulement  pour  quelques  jours  de  fête  et  quel- 
ques parties  de  plaisir),  peuvent  nous  en  donner 
5 une  idée.  A côté  des  palais  des  monarques , des 
théâtres  s’élevèrent , probablement  aussi  des  ther- 
mes et  des  nymphées  ( § 194, 1.4.)  destinés  à sa- 
tisfaire aux  besoins  de  la  population  considérable 
des  grandes  villes , et  des  musées  ( § 295, 5.  ) à 
l’usage  des  hommes  de  lettres. 

2.  Sor  la  tente  Dyonisiaque  de  la  pompe  de  Ptol.  n.  ( § 
448,  4.  ).  Callixène  dans  Athen.  v,  p.  496  et  soir.  Sta- 
tues colossales  en  forme  de  palmes  et  de  thyrses;  sur  l’ar- 
chitrave,  au-dessous  de  la  couverture  de  la  tente,  s'éle- 
vant, en  forme  do  coupole  ( ovpxvla/.oç  ) , des  grottes  dans 
lesquelles  des  personnages,  qui  paraissaient  vivants,  de  la 
tragédie,  de  la  comédie  et  du  drame  satyrique,  étaient  assis 
à table.  Caylus , Mém.  de  l’Ac.  des  Înscr.  xxxi,  p.  96. 
Hirt.  p.  470.  — Sur  le  v«ÿç  de  Ptol.  iv  , palais 

flottant  JXallixène  ubi  suprà,  v.  p.  204.  Un  oecus  dans  l’in- 
térieur de  ce  palais,  avec  des  chapiteaux  corinthiens  en  ivoire 
et  or;  mais  les  bas-reliefs  en  ivoire  de  la  frise  en  or  étaient 
néanmoins  médiocres  sous  le  rapport  de  l’art  ; temple  d’A- 
phrodite en  forme  de  coupole  ( semblable  à la  chapelle  de 
Cnide,  g 128,  4),  avec  une  statue  en  marbre  ; une  salle  ba- 
chique avec  une  grotte  ; une  salle  à manger  avec  des  colon- 
nes égyptiennes  et  plusieurs  autres  choses  semblables. 


4 § 152.  L’esprit  de  l’époque  se  montre  aussi  ma- 

gnifique dans  Y érection  des  monuments  funèbres, 
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genre  d’édifices  dans  lequel,  dés  avant  Alexandre, 
le  mausolée  de  la  reine  Artemise  carienne  avait  ex- 
cité Fémulation  parmi  les  grands  et  les  artistes.  Il  2 
n’est  pas  jusqu’aux  bûchers,  que  les  flammes  de- 
vaient dévorer,  qui  ne  fussent,  durant  la  même 
période,  élevés  avec  des  dépenses  extravagantes 
d’argent  et  d’art. 

4.  Mausole  meurt  la  4 de  la  106.  Pytheus(  § 110, 112  ) 
et  Satyros,  architectes  de  son  monument.  Construction  pres- 
que carrée  ( 412  p.),  avec  une  colonnade  régnant  tout  autour, 

( haute  de  25  coudées  ) , porte  une  pyramide  de  24  marches 
ou  degrés , au  sommet  de  laquelle  se  trouve  un  quadrige. 
Hauteur  totale  104  p.  (33m80).  Bas-reliefs  de  la  frise  par 
Bryaris,  Léocharès,  Scopas,  Timotheus  ( Praxitèle,  selon 
Vitruve  ) , dont  il  existe  probablement  quelques  restes  dans 
le  village  de  Budrun.  Quelques  fragments  de  ces  bas-reliefs 
qui  représentaient  en  partie  des  combats  d’amazone  se  trou- 
vent cités  dans  fi.  Dalton,  Antiq.  and  Views  in  Greeck 
and  Egypt.;  Antiquités  et  vues  de  la  Grèce  et  dk 
x’Egypte.  L.  1791,  supplément;  IONIAlf,  AntiQ.  Il,  pl.2. 
add.  dans  la  2e  édit.  Sur  un  beau  torse  de  Caryatide  trouvé 
dans  la  même  localité.  Bullet.  d.  Inst.  1832,  p.  168.  ) 
Y.  Caylus,  JIÉM.  de  l’Ac.  XXVI,  p.  321.  Chois. -Gouff. 
Yoy.  pitt.  i,  pl.  98.  //tri.  p.  70,  pl.  10, 14.  Cette  forme 
de  monuments  se  trouve  très-répandue  en  Syrie;  le  tombeau 
élevé  en  Palestine  par  le  grand-prêtre  Simon  à son  père  et 
à ses  frères,  vers  la  160  01.  ( édifice  consistant  en  un  soubas- 
sement, entouré  de  colonnes,  et  portant  7 pyramides,  Jot. 
Ant.  xiii,  6.  ) était  semblable  au  mausolée  que  nous  venons 
de  décrire. 

2.  Le  soi-disant  monument  d'Epheslion  n’était  qu’un  bû- 
cher ( Toi p«,  Diod.  xvn  , 115.  ) construit  par  Dinocrate 
d’une  manière  ingénieuse  et  fantastique,  en  forme  de  ter- 
rasses pyramidales  (moy.  12000  tal.?  ) Le  nupo.  de  Denys 
l’Ancien,  décrit  par  Timœus  ( AtHen.  V,  p.  206.  ) devait 
probablement  ressembler  à celui-ci.  Les  rogi  des  Césars, 
figurés  sur  les  monnaies,  montrent  les  mêmes  formes  fonda- 
mentales. ( Cf.  § 297 , 7.  Ste-Croix , Examen,  p.  472. 
Caylus,  Hjst.  de  l’Ac.  des  Inscr.  xxxi,  p,  76,  Qu.  de 
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Quincy.  MÉM.  SB  ï’Inst.  royal,  iv.  p.  395.  MoB.  Res- 
titués, ii,  p.  105. 

1 § 153.  La  science  favorite  du  temps,  la  méca- 
nique se  montre  cependant  sous  un  jour  encore 
plus  merveilleux  dans  la  construction  ingénieuse 
de  voitures  d’une  grande  dimension,  dans  l’inven- 
tion hardie  des  machines  de  guerre,  et  surtout  des 
vaisseaux  gigantesques,  à l’aide  desquels  les  mo- 
narques de  l’Egypte  et  de  la  Sicile  cherchaient,  à 
l’envi,  à triompher  les  uns  des  autres;  l’hydrau- 
lique, dans  l’art  de  conduire  et  de  distribuer  l’eau, 

2 ne  se  montre  pas  sous  un  jour  moins  favorable. 

1.  Sur  le  char  d’apparat  ( ) destiné  à porter  le 

corps  d’Alexandre,  Caylus,  Hist.  de  l’Ac.  desInscr.xxxi, 
p.  86.  Sle  Croix , p.  511.  Qu.  de  Quiney,  Mém.  de  l’Inst. 
Roy.  iv,  p.  31 5.  Mon.  rest.ii,  p.1. — La  machine  de  siège 
de  Dèmétrius  Poliorcète , Helepolis,  construite  par  Epirna- 
chus,  déjouée  parDiognetus,  01. 119.  i.  Philon  (Vitruve,  vu. 
PRÆF.)construil,  pour  le  compte  des  Athéniens,  de  grandes 
loges  couvertes  vers  la  même  époque,  mais  déjà,  ilest  vrai,  sous 
l’administration  de  Lycurgue.  Machines  d’Archimède  à Syra- 
cuse , 01.  141 , 3. — Le  Tarenlin  Héraclide , constructeur  de 
machines,  inventeur  de  la  sambuque,  contemporain  d’Ar- 
chimède. Polyb.  xih,  4.  Alhtn.  XIV.  p.  634.  Polyen,  V,  1T. 
— Gigantesque  navire  de  Ptol.  IV,  à 40  rangs  de  rames. 
Grand  vaisseau  d’Hieron  il , à trois  ponts , à 20  rangs  de 
rames,  construit  par  le  Corinthien  Archias,  lancé  à l’eau  par 
Archimède.  — Kœstner , Gesch.  der  mathematik  , — 
BIST.  DES  MATHÉMATIQUES  ,u,  p.  98,  a rassemblé  quel- 
ques matériaux,  mais  en  petit  nombre  , pour  servir  à l’hist. 
de  la  mécanique,  chez  les  Grecs. — Cf.  Hirt.  n,  p.  259. 

2.  Ctesibius  d’Alexandrie,  sous  Ptol.  VII.  Son  élève 
Hièron,  ing.  hydraulicicn. 

* § 154.  Nous  n’avons  pas  besoin  d’ajouter  que 

l’architecture  des  temples,  à une  époque  aussi  fé- 
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tonde  en  monuments  et  en  constructions  de  tous» 
genres,  et  qui  se  distinguait  en  outre  par  sa  libéra- 
lité envers  les  dieux , (ut  bien  loin  d’être  négligée. 

L ordre  corinthien,  employé  de  préférence  à cette  2 
époque,  revêtit  les  formes  constantes  et  dura- 
bles que  les  architectes  romains  adoptèrent  plus 
tard.  Mais,  les  édifices  magnifiques  élevés  par  3 
les  dominateurs  grecs  en  Orient  ont,  comme  la 
civilisation  grecque  elle -même,  presqu’entiére- 
ment  disparu , et  c’est  à Athènes,  qui  faisait  alors  4 
peu  de  chose  de  son  propre  mouvement,  cest 
dans  cette  ville  seule  que  des  monarques  étrangers 
ornèrent  à 1 envi,  que  nous  en  retrouvons  aujour- 
d’hui quelques  vestiges. 

2.  On  aimait,  à celle  époque,  h exécuter  en  bronze  doré 
le  leuillage  servant  d’ornement  aux  chapiteaux  corinthiens, 

comme  au  musée  d’Alexandrie  ( Aphthonius  ).  Cf.  § 151, 

rem.  2. 


3.  Temples  construits  à cette  époque  : T.  d’Apollon  à Da- 
p ne,  bâti  sous  l’empereur  Julien,  ampiiiprostylos,  avec 
colonnades  intérieures  ( Jo . Chrysost.  de  Babylac.  Julia- 
num  c.  17.  21).  T.  de  Bel  et  d’Atergatis  ( Jupiter  et  Junon) 
f ffterapohs  ou  Bambyce , bâti  par  Slratonice  ( v.  la  123  01.) 
e modèle  de  Palmyre.  Au-dessus  du  naos  s’élevait  le  tha-, 
ara  os  (le  chœur);  les  murailles  el  la  couverture  étaient  en- 
tièrement dorées.  Lucien,  de  dea  Syria.  Il  faut  considérer 
comme  appartenant  à la  même  époque,  ce  qui  se  trouvait 
e grand  à Cyzique,  notamment  le  temple  que  Dion  Cass. 
lxx  , 4 , regarde  comme  le  plus  grand  et  le  plus  beau  de 
tous  les  temples,  avec  des  colonnes  monolithes  (?)  de  75 
pieds  (24. 57)  do  hauteur  et  de  24  pieds  (7. m 80)  de  dia- 
mètre.  C'était  bien  là  le  magnifique  temple  de  Jupiter, 
celui  dont  les  rainures  du  marbre  étaient  marquées  par  des 
filets  d or  ( Plin.  xxxvt , 22  ).  Un  tremblement  de  terre  le 
détruisit  sous  Antonin-le-Pieux , qui  le  rétablit  en  l’hon- 
neur d Adrien.  V.  Aristide,  Pakeg.  Cyzic,  I,  p.  241. 
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Nalalat,  p.  119.  Ven.  Aitale  n,un  de*  4 fils  d’Apollo- 
nis,  bâtit  à Cyzique  le  temple  qui  lui  était  consacré,  posté- 
rieurement à la  5 an.  de  la  155  01.  ; Cf.  § 158,  2.  — Du 
reste,  sur  le  plan  de  Cyzique  (semblable  à celui  de  Rhodes  , 
Marseille  et  Carthage).  V.  Plin.  Loco.cit.  Strab.  xil.  p. 
575,  XIV.  p.  653.  Les  ruines  de  cette  ville  ( Renouardde 
Busticrei , Lettres  sur  l’Orient,  i,  p.  165,  pl.  n), 
n’ont  point  encore  été  suffisamment  explorées.  T.  de  Jupiter 
Olympien  à Syracuse,  bâti  par  Hiéron  il.  Diodore  xvi , 83. 
Cic.  Verr.  iv,  53. 

Les  ruines  d’archit.  dorique  à Halycarnasse  ( Chois. 
Gouff  i , pl.  99  SQ.  ),  qui  sont  postérieures  au  temps  où 
vécut  Mausole,  montrent  la  décadence  de  cet  ordre;  elles 
sont  sans  caractère. 

4.  Les  rois  élèvent  des  édifices  à Athènes  ( gymnase  de 
Ptolémée  2,  portique  d’Eumène  et  d’Attale,  odéon  des 
Ptolémées?) , avant  tous  Anthiochus  Epiphane,  qui  fit  re- 
bâtir d’ordre  dorique  le  temple  de  Jupiter  Olympien  ( § 81, 

1,  4.)  vers  la  153  01.,  par  un  romain  nommé  Cossulius  (C. 

I,  363.  Cf.  p.  433.);  il  ne  fut  cependant  achevé  que  par 
Adrien.  Stuart,  ni.  Ch.  2.  Cf.  Ersch.  Encycl.  au  mot 
Attique,  p.  233.  Àriobarzanes  il,  de  Cappadoce,  chargea 
les  architectes  c.  et  m.  Stnllius  et  Mcnalippus  de  la  recon- 
struction de  l’odéon  de  Périclès,  brûlé  par  A ristion  la  3 année 
de  la  173.  C.  I.  357.  La  louroctogone  d’Andronique  Cyrrhes- 
tes,  avec  des  colonnes  corinthiennes  d’un  ordre  tout  parti- 
culier, appartient  encore  à la  même  époque  , Stuart,  I.  Ch. 

3.  Uirt.  p.  152.  Il  en  existait  une  imitation  à Rome,  mais 
avec  12  figures  au  lieu  de  8,  représentant  les  vents.  V.  Po- 
lenus,  Exercit.  Vitruv.  il , 2.  p.  179. 

3.  Plastique. 

\ § 155.  Au  commencement  de  cette  période, 

jusques  vers  la  120  01.  et  même  un  peu  plus  tard, 
fleurit,  à côté  de  lecole  de  Praxitèle  , qui  finis- 
sait , principalement  l’école  de  Sicyone.  Dans  cette 
dernière,  la  fonte  fut  pratiquée  avec  la  perfection 
et  la  noblesse  de  style  des  temps  anciens , et  par  - 
Euthycrate  même  avec  une  sévérité  ( acsterius  ) 
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plus  grande  que  le  goût  de  l’époque  ne  l’exigeait. 
Ensuite  la  pratique  de  cet  art  se  perdit  ( cessa-  2 
vit  deinde  ars),  selon  les  témoignages  que  nous 
fournit  l’histoire;  et , quoique  pendant  un  laps  de  3 
temps  assez  considérable,  des  artistes  d’un  ta- 
lent estimable  aient  continué  à exercer  leur  art 
dans  X Asie  ~ Mineure  y la  fonte  et  l’art  surtout 
dégénérèrent  évidemment , jusqu’à  ce  qu’à  la  fin 
de  cette  période,  l’étude  des  ouvrages  antérieurs 
eût  amené  à Athènes  une  restauration  de  l’art, 
restauration  qui  coincide  avec  la  domination  du 
goût  des  arts  de  la  Grèce  à Rome. 

Artistes  (plasticiens)  de  la  période  actuelle,  dont  la  chrono- 
logie nous  est  connue  : Aristodeme,  fond.  118.  Eutychidei 
de  Sicyone,  élève  de  Lysippe,  fond,  et  peintre,  120.  Da— 
hippus  et  Beda,  enfants  et  élèves  de  Lysippe,  Euthycratet 
et  Phoenix,  élèves  de  Lysippe,  fond.  120.  Zeuxiades  , élève 
de  Silanion  , fond.  120  ( Cf.  Welcker  , dans  le  K.UNST- 
BLATT  1827,  n°  82).  Dætondas  de  Sicyone  , fond.  120.  Po- 
lyeucte  , fond,  à Athènes,  versja  120  (?)  Charès  de  Linde, 
élève  de  Lysippe,  fond.  122-123.  Praxitèle  le  jeune  , fond. 
123  (dans  le  testament  de  Théophraste  ?).  Aetion  (Cetion), 
d’Amphipolis,  sculpteur , v.  la  124.  (Thcocr.  E)p.  7.  Calü- 
maque.  Ep.  25).  Tisicrate  de  Sicyone,  élève  d’Euthycrates, 
sculpteur,  123.  Pùto$,  fond.,  contemporain  de  Tisicrate  (?) 
Canlharus  de  Sicyone,  élève  d’Eutychides,  sculpt.  125. 
Hcrmocles  de  Rhodes,  fond.  125.  Piramachus,  fond,  et 
peintre  de  la  125  ( 120  , selon  Pline  , jusqu’à  la  135.  Cf. 
§159).  Xénocrale,  élèvede  Tisicrate  ( ou  Eulhycrate  ),  fond. 
130.  Isigonus,  Slratonicus,  Anliochus,  fond,  vers  la  135  et 
plus  tard.  Micon,  fils  de  IS'icerate,  de  Syracuse,  fond.  142. 
Eginète,  plastes,  144.  Alexandre,  fils  du  roi  Persée,  toreu- 
ticien,  153.  ( Plutarque , Paül  Emile,  37).  Antheus,  Cal- 
listrate,  Polyclès,  Athenœus  (?),  Cailixène,  Pylhoclès,  Py- 
thias,  et  les  fils  de  Polyclès,  Timociès  et  Timarchides 
( Paus . x,  54,  3.  4.),  fond,  et  en  partie  sculpteurs.  155.  Le» 
fils  de  Timarchides,  sculpt.  158.  Y.  § 161. 
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* § 156.  De  l’école  de  Lysippe  à Sicyone,  naquit 

celle  de  Rhodes.  Charès  de  Linde,  élèye  de  Ly- 
sippe, exécuta  le  plus  grand  des  cent  colosses  du 
soleil  qui  ornaient  la  ville  de  Rhodes.  L’éloquence 

2 des  Rhodiens,  plus  emportée  que  l’éloquence  at- 
tique,  avait  en  elle  quelque  chose  d’asiatique; 
aussi , est-il  croyable  que  la  plastique  de  l’école  de 
cette  ville  dut  se  distinguer  de  l’école  attique  par 
une  tendance  plus  marquée  vers  l’effet , vers  ce 

3 qui  brille  et  éblouit.  Cette  ville  atteignit  au  plus 
haut  degré  de  prospérité  et  de  puissance,  à partir 
du  siège  qu’en  fit  Démétrius  (1,  119),  et  conti- 
nua à fleurir  jusqu’au  moment  de  sa  dévastation 
par  Cassius  ( 2, 184);  il  se  pourrait,  en  consé- 
quence, que  pendant  le  même  laps  de  temps  l’île 
ait  été  un  foyer  d’art  puissant. 

455.  Ce  colosse  avait  70  grandes  coudées  de  hauteur; 
quelques  parties  en  avaient  été  fondues,  du  métal  d’Hele- 
polis;  exécuté  dans  l'intervalle  compris  entre  la  1 année  delà 
422,  et  la  1 . de  la  125,  il  se  trouvait  auprès  du  port,  mais  non 
pas  à l’entrée  même,  et  y resta  jusqu’au  tremblement  de 
terre  arrivé  la  1 ann.  de  la  459.  (Au  dire  deschronologistes  ; 
selon  Polybe , v,  88,  au  contraire , le  tremblement  de  terre 
se  seraileÜfectuè  la  2 an.  de  la  158  ; il  faudrait,  en  conséquence, 
en  faire  remonter  l’exécution  un  peu  plus  haut).  Y.  Pline , 
XXXIV,  7‘,  18.  Philon  de  Byzance,  de  vil  MüNDI  MIRACU- 
Lis.  (Evidemment  l’œuvre  plus  récente  d’un  rhéteur)  c.  4, 
p.  15,  avec  les  remarques  d’Allaliuset  d’Orelli,  p.  97 — 109. 
Caylus,  mém.  DE  l’Ac.  1NSCR.  XXIV.  p.  560.  de  Jlammer , 
Topograpii.  Ansichten,  etc.  Vües  topographiques 
de  Rhodes,  p.  64.  Sur  les  autres  colosses,  Meurs.  Rhod. 
I,  16. 

5.  Le  Rhodien  Hermoclès  exécuta  la  statue  en  bronze  de 
l’Eunuque  Combabus;  mais  c’est  une  question  encore  in- 
décise que  celle  de  savoir  si  on  peut  regarder  le  même  ar— 
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tîsle  comme  l’anteur  du  grand  nombre  d’autres  statues  de 
héros  et  de  rois  qui  se  voyaient  dans  le  temple  d’Hiéra- 
polis. 

§ 157.  Le  groupe  du  Laocoon  appartient  vrai-  l 
semblablement  à cette  époque  ; merveille  de  l’art 
sous  le  rapport  du  goût  délicat  et  noble  avec  le- 
quel on  a résolu  un  problème  aussi  difficile,  de  la 
science  profonde  de  l’exécution,  mais  qui  vise  bien 
évidemment  à l’effet,  et  dans  lequel  l’artiste  a 
voulu  montrer  la  supériorité  de  son  ciseau , cette 
composition,  comparée  aux  œuvres  des  temps 
antérieurs,  n’est  pas  exempte  d’une  certaine  af- 
fectation théâtrale.  On  y trouve  l’expression  de1 2 
la  passion  et  de  la  douleur  poussées  jusqu'au-de- 
là des  limites  posées  par  le  sentiment  des  anciens 
et  par  la  nature  même  de  la  plastique , limites 
qu’au  siècle  de  Phidias  l’art  n’essaya  pas  de  fran- 
chir. 

1.  Plin.  xxxvi,  4,  11:  Laocoon,  qüi  est  in  TitI 
Imp.  domo,  opus  omnibus  et  picturæ  et  statuarls 
ARTIS  PROEPONENDUM  (c’est-à-dire  une  œuvre  statuaire  dont 
la  hardiesse  de  composition  est  telle,  que  la  fonte  et  la  pein- 
ture peuvent  à peine  y atteindre).  Ex  UNO  lapide  EUM  et 
LIBEROS  DRACONUMQUE  MIIIABILES  NEXUS  DE  CONB1LII 
SENTENT1A  FECERE  SUMMI  ARTIFICES , AgESANDER  ET 
Polydorus  ET  Athenodorus  Riiodii.  (Athénodore  était, 
d’après  une  inscription,  le  Gis  d’Agesander).  SiMiliter. 
fC’està  savoir  aussi  de  consilu  sententia).  Palatinas 
Caessi.  domos  etc.  Retrouvé  en  1506,  sur  l’emplacement 
des  bains  de  Titus,  en  6 morceaux;  le  bras  droit  a été  res- 
tauré d’après  nature,  par  Giov.  Agnolo.  Les  enfants  ont 
aussi  quelques  parties  nouvelles.  M.  Pio.  Cl.  il,  59.  Pira- 
« esi,  statue.  M.  Franc,  iv,  1.  M.  Boüill.  ii,  15. 

Groupe  pyramidal,  disposé  sur  une  ligne  verticale.  Les  Ggu- 
res  accessoires  subordonnées  à la  masse  principale,  comme 
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dan*  le  groupe  des  Niobides.  Trois  actes  de  la  même  tra- 
gédie; le  père  forme  celui  du  milieu  , dans  lequel  l’énergie 
et  le  pathétique  se  montrent  an  plus  haut  degré.  Têtes  an- 
tiques du  Laocoon,  dans  la  collection  du  prince  Ârensherg  , 
et  à Bologne,  Winckelm.  VI,  i,  p.  101  et  suiv. , Cf.  H, 
p.  203  et  s.  Heyne,  ANTIQ.  AUFS.  II,  p.  1.  Lessing't,  Lao— 
coon,  Propylées,  vol.  l,n.  1.  Thiersch,  Epochen,  p, 
322. 

\ § 158.  Le  taureau  Farnèse , ouvrage  d’artistes 

tralliens,  et  transporté  de  Rhodes  à Rome,  semble 
appartenir,  de  loin  sans  doute,  à l’école  de  Rho- 
des : il  en  impose  aux  sens,  mais  il  n’a  rien  qui 

2 satisfasse  l’esprit. La  représentation  de  cette  scène, 
très-aimée  alors  dans  lAsie-Mineure,  était  identi- 
quement la  môme  que  celle  du  temple  d’Apollon  à 
Cyzique  (§1 54.),  dont  les  bas-reliefs  représentant  en 
groupes  nombreux,  mythologiques  et  historiques, 
des  exemples  de  piété  filiale,  doivent  être  regardés 
comme  un  ouvrage  d'art  aussi  noblement  pensé 
qu’ingénieusenent  conçu,  de  la  fin  de  cette 
période. 

1 . Plin.  xxxvi  ,4,10.:  Zetiius  et  âmphioic  ac  dirce 

ET  TAURUS,  V1NCULÜMQUE,  EX  EODEM  LAPIDE,  RHODO 
ADVECTA  OPERA  àpollonii  et  Taurisci.  Restauré  vrai- 
semblablement dès  l’époque  deCaracalla,  ensuite  pour  la  se- 
conde fois  de  nos  jours  et  surchargé  de  figures  étrangères  à 
celle  composition  (comme  celle  d’Àntiope).  Piranen,  statue. 
Maffei , RaCC.  48.  Winckelm.  VI,  1.  p.  128  et  suiv.  (Cf.  Il, 
p.  233).  VII,  p.  190.  Heyne,  ANTIQ.  AüFS.  il,  p.  182. 
Fr.  Paganuzzi,  SoP|tA  LA  MOLE  SCULTORIA  VOLG.  DEN.  IL 
FORO  FARNESE.  \/ 

2.  Le  même  groupe  sur  une  monnaie  de  Thyalire,  Echhel , 
N.  Anecd.  tb.  15,  1,  et  probablement  aussi  à Antioche, 
Malalat,  p. 99. Ven. — LesEpigr.  décrivent  ce  groupe  comme 
figuré  dans  les  bas-reliefs  de  Cyzique.  Anthol.  Pal.  iii. 
&ye  xal  èx  tkOcok?  xa0â7TTSTe  ShXaxcf.  çnpiiv , ofpx  H/jmç  a vpy\ 
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f»iro£  xar à jjuAo^ou  ).  Ces  bas-reliefs  ( rruioîT tvàxioe,  dont  il 
est  difficile  de  touver  la  place)  représentaient,  pur  exemple, 
Bacchus  conduisant  Semélé  à l’Olympe;  Telephus  recon- 
naissant Augé  ; le  serpent  Python  tué  par  Apollon  et  Artémis, 
et  jusqu’aux  frères  do  Catane,  Cleobis  et  Biton , et  en  des- 
cendant encore  davantage,  Remtis  et  Romulus.  Sur  les 
sujets  do  ces  bas-reliefs,  Cf.  Polyb.  xxm,  18.  En  outre, 
Visconti,  Iscr.  Tuiopee.  p.  122.  Jacobs , Exc.  CRIT.  IN 
SCRIPT.  Yet.  Il,  p.  159.  Animadv.  ad  Ant.  III.  p.  020. 

1.  h’Esculape  de  Pergamepar  Pyromachus,  Polyb.xxx il, 
25.  Diodore,  Exc.  p.  588,  avec  les  rem.  de  Valois  et  de 
"Wesseling.  On  reconnaît  la  figure  avec  plus  de  probabilité 
que  la  représentation  la  plus  ordinaire  de  ce  dieu,  sur  les 
nombreuses  monnaies  de  Pergame  (Chois.  Gouff.  Voy. 
PlTT.  il,  pl.  5),  figure  avee  laquelle  s’accordent  surtout  la 
statue  Gal.  Dl  FIR.  27,  et  plusieurs  autres,  mais  moins 
exactement. 

§ 159.  Pyromaque,  auteur  d’une  statue  célé- 1 
bre  d’Esculape,  placée  dans  le  magnifique  sanc- 
tuaire de  ce  dieu  à Pergame , passait  déjà  anté- 
rieurement pour  le  plus  habile  artiste  de  l’époque. 

Il  fut  le  premier  parmi  les  artistes  qui  cherché-  2 
rent  à immortaliser  la  victoire  remportée  par 
Attale  I et  Euméne  II  sur  les  Celtes,  dans  des 
groupes  de  statues  en  bronze,  groupes  auxquels 
quelques  statues  célèbres  de  l’antiquité , qui  se 
font  remarquer  par  une  expression  touchante, 
doivent  leur  origine.  A la  même  époque  que  cet 3 
artiste,  une  excellente  école  semble  avoir  Ûeuri  à 
Ephèse  y ville  alors  très-riche  et  trés-prospére  ; 
cette  école  produisit  vraisemblablement  des  scènes 
de  combat  semblables  à celles  mentionnées  plus 
haut,  auxquelles  appartenait  un  excellent  ou- 
vrage, digne  de  Lysippe,  qui  est  parvenu  jusqu’à 
nous. 
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2.  Sur  ces  bataille*  de  Celtes,  Pline , XXXIV,  49.  La  dé- 
faite des  Celles,  consacrée  à Athènes  par  Attale  il,  formait 
également  un  groupe  de  statues  (Paus.  i,  25,  2.  Cf. 
Plut.  Antoine.  GO  ).  A un  groupe  semblable  appartient , se- 
lon toute  vraisemblance,  le  Gladiateur  mourant , qui  rappelle, 
il  est  vrai , le  vulneratus  deficiens  de  Ctèsilas  ( Plin . 
XXXIV,  49,  14),  mais  que  ses  favoris,  sa  chevelure,  le  collier 
qu’il  porte  au  cou  et  d'autres  particularités  font  reconnaître 
comme  Celle.  A ’ibby , Osserv.  sopra  la  statua  volg. 
app.  IL  Gladiator  moribündo.  Appuyé  sur  l’autorité 
de  Properce  n , 54  , il  a,  dans  sa  description  des  portes  en 
ivoires  du  Palatin,  rapproché  cette  figure  do  la  destruction 
totale  des  Gaulois;  mais  elle  trouve  même  sa  place  dans  un 
des  coins  des  scènes  de  bataille  mentionnées  plus  haut.  Y. 
Raoul-Rochette , dans  le  Bulletin  Universel , Sect.  VII.  1830. 
Août.  Dans  le  M.  Cap.  iii  , 67  ; Piranesi  , Stat.  36.  31a  f- 
fei  Racc.  65.  M.  Franc.,  ii,  22.  Torse  semblable  à 
Dresde  n.  298.  Lcplat.  pl.  79.  D’après  la  conjecture  de  R. 
Rochelle , le  groupe  de  la  Villa  Ludovisi  , appelé  Arria 
et  PatüS,  qui  représente  un  barbare,  donnant  la  mort  à 
sa  femme  et  & lui-mèmc  pour  échapper  à l’esclavage  , pour- 
rail  bien  avoir  fait  partie  d’une  scène  semblable.  Piranesi  et 
A taffei  60.  61.  Cf.  Ueyne  Vorlesungen,  Leçons,  p.  240. 

3.  Les  3 Agasias  d’Ephèse  ( Agasias,  fils  de  Dosilheus, 
auteur  du  Glad.  Borghèse;  Agasias,  fils  de  Menophile , 100 
environ  avant l’èrechrét.C.  1.2285.  b.;  et  Agasias,  comme 
père  d’Hèraclide  ( dont  le  nom  se  lit  assez  bien  sur  une  statue 
du  Muséedu  Louvre,  411),  démontrent  d’une  manièreévi— 
dente  que  le  nom  d’Agasias  était  porté  par  une  famille  d’ar- 
tistes d’Ephèse , ou  devenu  célèbre  dans  cette  ville  comme 
celui  d’un  grand  maître.  Le  Gladiateur  Borghèse , Musée  du 
Louvre,  504  (d’après  une  idée  avancée  par  Lessing , un 
Cbabrias  , au  dire  de  Monge  s , H1ÉM.  i>e  l’Inst.  NAT.  LITT. 
il.  p.  43.  un  athlète;  selon  Gibelin , même  rec.,  IV  p.  492  , 
et  Hirt.  , un  lanceur  de  ballon,  pour  Q.  de  Quincy,  Mém. 
DE  L’Inst.  roy.  IV.  p.  165.  un  hoplilodrome) , est  très- 
probablement  un  guerrier  qui  repoussait  un  cavalier  avec  la 
laDce  et  le  bouclier.  Agasias  l’avait  vraisemblablement  em- 
prunté à un  groupe  de  bataille  plus  considérable,  pour  le 
traiter  avec  plus  de  soin.  Maffei,  Racc.  75. — Piranesi,  Stat. 
43.  M.  Roy.  i,  8,  Clarac.  pl.  504.  Cf.  § 552,  4.  Le 
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prétendu  Jason  (§418)  pourrait  bien  avoir  fait  partie  d’un 
groupe  semblable. 

§ 160.  Dans  les  villes  qui  servaient  de  résidence 1 
aux  monarques  Macédoniens,  les  images  des  dieux 
furent  cependant  exécutées  plutôt  sur  le  modèle 
des  ouvrages  célèbres  antérieurement,  que  d’après 
les  idées  nouvelles  des  artistes.  Le  problème , au  2 
contraire,  souvent  proposé  aux  artistes  d’alors,  de 
conserver  à la  postérité  la  figure  des  dominateurs 
de  l’époque,  dans  des  statues-portraits , donna 
naissance  à de  nombreuses  et  ingénieuses  produc- 
tions. L’identification,  en  effet,  des  princes  avec 
des  divinités  connues , au  moyen  des  formes  cor- 
porelles du  costume  et  des  attributs , ouvrit  un 
vaste  champ  à l’imagination  des  artistes,  Les  dy-  3 
nasties  qui  suivirent  immédiatement  Alexandre 
offrirent  encore,  sans  aucun  doute , plusieurs  ou- 
vrages conçus  dans  le  style  noble  et  grandiose 
de  Lysippe;  mais,  comme  bientôt  la  reproduction 
des  traits  des  Séleucides,  des  Ptolémées  et  des 
Rois  Macédoniens , descendit  à des  figures  com- 
munes et  insignifiantes,  c’est  ce  que  les  monnaies 
de  ces  dynasties  démontrent  de  la  manière  la  plus 
évidente.  La  flatterie,  poussée  jusqu’à  l’extra  va*  * 
gance,  exigea  souventdes  artistes  une  promptitude 
d’exécution  beaucoup  trop  grande;  et  l’on  alla 
même  jusqu’à  se  contenter  de  changer  les  têtes  et 
les  inscriptions.  L’art  chercha  souvent  également  5 
à personnifier  les  divinités  des  villes  ( Tvyai  nôhuv) 
et  les  monarques  auxquels  elles  étaient  sou- 
mises, dans  un  genre  de  figures  très -aimées 
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alors  et  qui  pouvaient  être  individualisées  d’une 
manière  intéressante  sous  le  rapport  des  localités 
et  des  productions. 

4.  L’Apollon  deBriaris,  consacré  à Daphné,  acrolithe 
colossal  (§  85.  ) , était  presque  semblable  à celui  de  Scopas 
sur  le  Palatin  , avec  la  seule  exception  que  de  la  main  droite 
il  faisait  une  libation  avec  une  coupe.  Le  Jupiter  Olympien  , 
qu’Anthiochus  rv  plaça  dans  le  temple  de  Daphné , était,  sous 
le  rapport  de  la  forme  et  de  la  matière,  une  imitation  exacte 
du  Jupiter  de  Phidias.  V.  les  Antiochenae  dissert.  I, 
47,  24.  de  l’Auteur  de  ce  Manuel.  La  principale  statue  deSe- 
* rapis,  à Alexandrie,  est  attribuée  à Bryaris  dans  St.  Clément , 
TROTR.  p.  44.  Sylb.  ( dans  une  narration  très-embrouillée) 
et  par  JuL  Valérius,  l,  35à  l’architecte  Parmenion. 

2.  Sous  le  costume  des  dieux , Alexandre  est  le  modèle 
des  monarques  macédoniens;  ce  conquérant  se  montrait  lui- 
même,  dans  les  derniers  temps  de  sa  vie,  tantôt  orné  des 
vêtements  et  des  cornes  de  Jupiter  Ammon  , tantôt  avec  la 
peau  de  lion  et  la  massue  d’Hercule  ( Atiien.  xii.  p.  537 ). 
On  voulait  aussi  que  les  artistes  le  représentassent  sous  ces 
traits.  [St.  Clément , protr.  4.  p.  16.  Sylb.  Cf.  Paus.  v, 
24 , 3.).  En  conséquence,  je  ne  mets  pas  en  doute  que,  1°  la 
tête  avee  les  cornes  d'Amraon  et  le  diadème  des  belles  mon- 
naies de  Lysimaque , qui  se  trouve  reproduite  sur  les  mon- 
naies de  la  nation  macédonienne  , aux  temps  des  Romains, 
avec  l’inscription,  ’A AeÇocvÆpov,  et  2°  la  tête  avec  la  peau  de 
lion,  et  des  traits  qui  annoncent  plus  ou  moins  un  por- 
trait, figurée,  pendant  le  règne  d’Alexandre,  sur  les  mon- 
naies d’un  grand  nombre  de  villes  de  l’Asie  et  quelques  villes 
d’Europe,  plus  tard  sur  celles  delà  Macédoine  avec  la  mémo 
légende,  et  enfin  sur  les  derniers  contomiates.  (Eckhcl.  D. 
N .vin.  p.  289.),  ne  doivent  représenter  Alexandre. L’A- 
lexandre avec  la  dépouille  d’un  éléphant,  figuré  sur  une  mon- 
naie d’Apollonie  en  Carie , et  de  Plolémée  i.  ( figure  sous  la- 
quelle Dèmètrius  de  l’Inde  fut  représenté) , peut  être  con- 
sidéré comme  une  ingénieuse  modification  de  la  manière  dont 
Alexandre  est  figuré  sur  les  monnaies  citées  plus  haut.  Y, 
sur  celtequeslion  Eckhel.  D.  N.  p.  II.  408.  ( Arneth , WlEN.— 
Jahrb.  xlvii,  p.  171,  est,  comme  lui,  contraire  à l’opinion 
de  ceux  qui  voient  un  Alexandre  daus  le  personnage  figuré 
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avec  la  peau  de  lion.  ) Visconti,  ÏCONOGR.  lï.  p.  43,  M 
prononce  en  faveur  de  celte  opinion  ) , Choit.  -Gouff.  Voy. 
piit.  p. 41.,  Stieglitz,  Aechaeol.  Unterhalt.  Entre- 
tiens scr  l’Archèol.,  h.  p.107,  — Surtout  les  nouvelles 
recherches  de  Cadalvène,  Recueil  des Méd.  p.107,  260; 
et  Cousinery,  Voy.  DANS  LA  MacÉd.  I.  p.  229.  pl.  3-5. 
Cf.  Mionnet,  SüPPL.  II.  pl.  8.  III.  pl.  10.  D.  A.  K.  pl.  39. 
— A l’exemple  d’Alexandre,  Démétrius  Poliorcètes,  nou- 
veau fils  de  Bacchus  et  de  Neptune,  fut  représenté  sous  la 
ligure  d’un  taureau  armé  de  cornes , dans  l’attitude  des  dieux 
de  la  mer , ( ainsi  dans  un  bronze  d’Herculanum  , Visconti 
II.  p.  58.  pl.  40,3.  4.  );  furent  également  figurés  comme 
rocupoxipu;  Séleucus  I.  ( Àppien , Syr.  57.  Libanius  T.  I. 
p.  301.  Reiske  , sur  des  monnaies) , et  Attalei.  ( Paus . X, 
45,  2.  );  maints  monarques  macédoniens  portent  des  cornes 
de  bouc , à cause  de  la  fable  de  Caranus  ( Vise.  il.  p.  61 . 69. 
341 .)  ; les  princes  nommésEpiphanes,  plus  particulièrement, 
et  plusieurs  autres,  sont  figurés  la  tête  ornée  des  rayons  du 
soleil  ( Fisc.  H.  p.  337.).  Lysimaque  était  figuré  sous  les 
traits  poèmes  d’Hercule  ( Anthol.  pal.  il.  p.  654.  Plan. 
IV,  100). 

3.  Fragment  d’un  buste  de  Démétrius  Poliorc.  (dont,  au 
dire  de  Plutarque  , aucun  artiste  ne  pouvait  rendre  la  belle 
et  noble  physionomie  , Musée  du  Louvre,  680;  les  bustes 
des  successeurs  d’Alexandre  sont  en  général  rares;  le  nom 
de  Ptolémée  est  souvent  appliqué  à tort  à des  figures  qui  ne 
représentent  pas  réellement  des  monarques  de  ce  nom;  Fi«- 
conli  n’a  reconnu  que  dans  deux  bustes  en  bronze  d’Hercula- 
num, les  portraits  de  Ptolémée  I et  de  sa  femme  Bérénice, 
pl.  52,  3.  4.  6.  7. Bustes  d’une  authenticité  douteuse.  An- 
tich.  di  Ercol.  y.  tv.  61  et  suiv.  M.  Borb.  vii,  12. 
Les  360  statues  de  Démétrius  Phalère  ( Dion  Chryt.  or.  37. 
p.  122,  en  porte  le  nombre  jusqu’à  1500)  sont  suffisamment 
connues.  Le  /«TappuÔ/dÇetv  ( qui,  à l’époque  impériale,  fut 
pratiqué  même  pour  les  tableaux  d’Apelle,  Plin.  xxxv, 
36,  16.  ) , et  /igraypâpetv  (plaintes  de  Pautanias  à ce  su— 
jet , 1 , 2 , 4;  Cf.  Siebelis,  18 , 3.  II,  9,  7,  17,  3.  ) était 
usité  à Athènes,  du  reste  dès  le  temps  d’Antonin  (Plut, 
Anton.  60.  ) , mais  surtout  à Rhodes  selon  Dion.  Chryt. 
Or.  31.  ( PoÆtaxôç  ) p.  569,  sqq.  Cf.  37.  ( Kopivôtaxi;  ) 
p.  121.  R.  Koehler , Müencün  Denkschr.  Mémoires 
pe  l’Acad.  de  Munich,  vi.  p.  207.  Œuvres  de  Winc- 
kelm>t  vj,  1.  p.  285,  Boettiger’s,  Andeut.  p.  212. 
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/ 5.  La  Tyché,  ou  le  génie  féminin  d’Àntioehe,  ouvragé 
d’Eulychides,  était  représentée  sous  la  figure  d’une  femme 
richement  vêtue,  avec  une  couronne  murale,  assise  sur  un 
rocher  (le  mont  Silpiou),  dans  une  position  négligée , tenant 
des  épis  ou  une  palme  dans  la  main  droite , aux  pieds  de  la- 
quelle le  fleuve  Orontes , 'sous  la  figure  d'un  jeune  homme  , 
sedressail  a demi-corps.  Autourd’elle,  se  trouvaient  Séleucue 
et  Ântiochus  qui  la  couronnaient;  ce  groupe  était  placé  dans 
l’intérieur  d’un  petit  temple  ouvert  tétragone  ( «rpaxiiviov  ). 
Visconti,  PioCl.HI.  p.  72.  TV. 46.  Diss.  ÂNTIOCH.I  , 14. 
C’est  sur  le  même  modèle  que  furentexécutées  plusieurs  déesses 
protectrices  de  villes. — Au  milieu  du  Tycheum  d’ Alexandrie 
(à  ce  qu'il  semble)  se  trouvait  la  déesse  de  la  fortune  couron- 
nant la  terre,  et  la  terre  couronnant  Alexandre.  Libanius , 
IV.  p.  1113.  Reiske.  On  voyait  dans  le  temple  élevé  à Ho- 
mère par  Ptolémée  iv , les  villes  qui  prétendaient  à l’hon- 
neur d’avoir  donné  le  jour  à ce  poète,  debout  autour  da 
trône  sur  lequel  il  était  placé.  Elien,  V.  H.  XIII,  91.  Cf.  $ 
411. 

1 $ 161»  On  est  étonné  de  la  quantité  de  vase» 
habilement  ciselés  ou  repoussés  au  marteau 
(retrcints),  qui  furent  exécutés  dans  les  capitales 
de  ces  monarques  ; la  Syrie,  l’Asie-Mineure  et 
la  Sicile  étaient  remplies  et  encombrées  de  chefs- 
d’œuvre  de  cette  nature.  Cependant , à l’époque 
de  la  conquête  de  l’Orient  par  les  Romains , les 
beaux  temps  de  cet  art  étaient  déjà  passés.  Il 

2 est  probable  que  les  petits  artistes  ( ^orv/yoi  ) # 
nom  sous  lequel  sont  toujours  cités , dans  l’an- 
tiquité, les  toreuticiens  Myrmecides  d’Athènes 
ou  de  Milet,  et  le  Lacédémonien  Callicrates, 
( Théodore  l’aîné  de  Samos , mais  seulement  par 
méprise  ) , appartiennent  à la  période  actuelle  , 
qui  dans  tant  de  choses  visait  à l’effet. 

1.  Mentor,  le  plus  habile  CÆLATOR  ARGENTI  (ftlevropoup- 
yîj  TcoT-fipia.  ),  appartient,  il  est  vrai,  à la  période  suivante  ( g 
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13S.),  el  Boëthog  (le  Gbalcèdonien  plutôt  que  Carchédonien) 
semble  avoir  vécu  à la  même  époque  que  lui;  mais  Acragas» 
Antipater,  Stralonice,  Tauriscus  , deCyzique,  peuvent  peut- 
être  bien  appartenir  à cette  période.  Ânthiochus  IV  occupe 
un  grand  nombre  de  toreuticiens.  Athen.  V.  p.  293.  d. 

2.  Le  principal  problème  à résoudre  est  toujours  un  char 
en  fer  attelé  de  quatre  chevaux  ( Cf.  § 314,  5)  qu’une 
mouche  pouvait  couvrir.  Les  portions  exécutées  en  ivoire 
ne  deviennent  visibles  que  lorsqu’on  y introduit  des  crins 
noires.  V.  les  passages  cités  par  Faciu»  ad  Plutabchi 
Exc.  p.  217.  OsANN  AD  APCLEI  DE  OKTHOGR.  p.  77. 
Boeckh.  C.  1. 1.  p.  872.  sqq. 

§ 162.  Cependant,  il  est  hors  de  doute  que,i 
malgré  tous  les  efforts  du  luxe,  dés  l’époque  de 
Philippe,  l’ennemi  des  Romains,  et  d’Anthioehus- 
le-Grand,  l’art  dégénéré  dans  toute  la  partie  du 
monde  soumise  à l’influence  de  la  civilisation 
grecque,  et  n’étant  plus  animé  par  la  pensée  de 
faire  de  grandes  choses,  ne  soit  demeuré  en  arrière, 
même  sous  le  rapport  de  la  perfection  technique. 
Une  cinquantaine  d’années  après,  néanmoins,  une  2 
école  de  fondeurs  et  sculpteurs,  tout  à la  fois,  s’é- 
leva plus  particuliérement  à Athènes,  et  ceux-ci, 
si  nous  en  croyons  Pline,  bien  qu’inférieurs  aux: 
artistes  venus  avant  eux , n’en  exécutèrent  pas 
moins  plusieurs  excellents  ouvrages,  enimitant 
avec  justesse  et  goût  les  grands  modèles  que  leur  3 
offraient  les  beaux  temps  de  l'art.  Au  nombre  de 
ces  restaurateurs  de  l’art,  il  faut  ranger  l’athé- 
nien Cléomène,  dont  la  Vénus,  heureuse  répé- 
tition de  l'ôtre  idéal  créé  par  Praxitèle , com- 
mande l’admiration;  son  fds  Cléoméne,  distingué  4 
parla  manière  molle  dont  il  taillait  le  marbre; 
et  enfin  aussi,  dans  les  générations  suivantes,  l’a- 
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thénien  Glycon  ( § 130.  rem.  2.)  et  Apollonius, 
fils  de  Nestor  ( § 417, 3.  ) , qui  prit  surtout  pour 
s modèle  les  ouvrages  de  Lysippe.  Les  bas-reliefs  du 
monument  de  Cyrrhestes  ( § 154.  ) , malgré  la 
perfection  de  la  personnification  plastique  des  huit 
dieux  des  vents  qui  y sont  représentés  (§  407.), 
montrent  dans  l’exécution  une  manière  beaucoup 
plus  grossière  que  celle  qui  peut  être  attribuée 
aux  restaurateurs  delà  plastique,  durant  la  pé- 
riode de  temps  déterminée  plus  haut. 

2.  Parmi  les  fondeurs  antérieurs  à la  155  01.,  nous  men- 
tionnerons Polyclès  et  Timoclès,  appartenant  probablement 
à la  famille  que  nous  a fait  connaître  Pau»,  x,  34.  Cf.  VI, 
42  : Polyclès  avec  deux  fils,  Timoclès  et  Timarcbides.  Me- 
lellus  faisait  alors  bâtir  par  des  architectectes  grecs  (§  182)  le 
grand  portique  avec  les  temples  de  Jupiter  et  de  Junon  , et 
employait  évidemment  aux  travaux  de  sculpture  de  ces  édi- 
fices plusieurs  artistes  vivants  ( qui  ne  se  trouvent  pas  con- 
séquemment cités  par  Pline  dans  ses  listes  chronologiques, 
puisées  à des  sources  grecques);  on  peut  induire  du  texte  de 
Pline , xxxvi,  4,  10,  que  Polyclès,  Timarchides  et  ses  fils, 
vivaient  & Rome  aussi  bien  que  Denis  et  Philischus  de  Rhodes. 
On  conservait  à Elatée  un  Esculape  barbu  , ouvrage  de  Denis 
et  de  Philischus,  et  une  Athéné  Promachos  dont  l’égide  était 
imitée  de  celte  de  Min.  Parthenos  à Athènes.  Cf.  Hirl. His- 
toire de  la  Plastique,  p.  295,  où  l’on  trouve  ce  qu'il 
y a de  plus  important  pour  l’histoire  de  la  restauration  de 
l’art;  seulement,  le  passage  de  Pline  n’a  pas  besoin  du  chan- 
gement que  l’auteur  de  celle  histoire  veut  lui  faire  subir. 

4.  Cléomènes,  fils  d ’Apollodore , né  à Athènes,  auteur  de 
la  Vénus  deMédicis,  l’est  probablement  aussi  des  Thes- 
piades,  que  possédait  Asinius  Pollio  (avec  lesquelles  il  faut 
se  garder  de  confondre  les  Thespiados  qui  6e  trouvaient 
dans  le  temple  de  la  félicité).  Cf.  sur  lui  et  sur  son  fils  , 
Vùcnnti  , DÉCADE  PHILOS.  ET  LITE»,  AN.  X,n.  33, 
34.  Voelkel , ceuv.  POSTH.,  p.  139.  La  Yénut  de  Mêdieù 
est  formée  do  la  réunion  de  11  fragments  : les  mains  et  une 
partie  du  bras  manquaient.  Les  oreilles  portaient  des  orne— 
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ments;  les  cheveux , élégamment  disposés,  étaient  dorés;  la 
"Vénus  de  Cnide  en  a donné  l’idée;  seulement,  la  nudité 
de  cette  statue  n'est  plus  motivée  par  le  motif  du  bain.  ( Le 
dauphin  lui-même  n’est  placé  que  comme  soutien,  et  non  plus 
par  allusion  à une  navigation  sur  mer).  Le  visage  offre  les 
formes  plus  allongées , plus  délicates  de  l’art  recherché  de 
celte  époque.  M.  Franc,  ii,  5.  Cf.  § 583,  5. 

5.  Cléomènes , fils  de  Clêomènes , est,  suivant  l’inscription, 
l’auteur  de  la  statue  du  Musée  du  Louvre,  712,  connue 
sous  le  nom  de  Gerraanicus.  Clarac,  y voit  Marius  Gra- 
tidianus  (Y.  à ce  sujet  Goett.  G.  A.  1825,  p.  1525), 
Thiertch , Quinclius  Flaminius  (dont  le  visage,  sur  une  statère 
frappée  vraisemblablement  en  Grèce,  dans  Mionnet,  Süppl. 
111,  p.  260.  Visconti,  Iconogr.  Rom.  pl.  42,  2,  diflere 
beaucoup  de  cette  statue)  ; dans  tous  les  cas,  un  personnage 
Romain  ou  Grec,  des  bas-temps,  avec  le  costume  de  Mer- 
cure et  les  gestes  d’un  orateur.  Cette  statue  , malgré  l’excel- 
lence du  travail,  a peu  de  vie.  M.  franc.,  iv,  19.  Clarac , 
pl.  318. 

6.  Le  même  Appollonius,  dont  le  nom  se  trouve  écrit  sur 
le  Torso,  doit  avoir  été  également  nommé  sur  une  statue 
d’Esculape  à Rome.  Spon.  Miscell.  erüd.  ANTïQ.,p.  122. 
Dans  les  deux  noms  Appollonius  et  Glycon  , on  doit  obser- 
ver , les  lettres  passent  au  caractère  cursif  (w),  ce  qui  s’ob- 
serve rarement  dans  les  caractères  gravés  sur  pierre,  avant 
la  naissance  du  Christ.  - 

Gravure  sur  Pierre  et  sur  Métaux  (Monnaies). 

§ 163.  Le  luxe  des  pierres  gravées  s’accrut  par  1 
l’usage  importé  d’Orient  et  principalement  répan- 
du à la  cour  des  Séleucides,qui  consistait  à orner 
de  pierres  précieuses  les  coupes , les  cratères , 
les  candélabres  et  les  autres  ouvrages  exécutés 
en  métaux  précieux.  C’est  pour  cet  usage  et  pour  2 
d’autres  usages  semblablesoù  les  pierres  précieuses 
étaient  employées  comme  simple  ornement,  et  non 
plus  comme  cachets,  qu  elles  furent  sculptées  en  re- 
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lief  comme  camées  \ les  onyx  de  plusieurs  couleurs 

3 furent  notamment  travaillés  comme  tels  (§.  316). 
A cette  classe  d’objets  d'art  appartiennent  les  coupes 
et  les  patères  (vases  en  onyx),  formées  uniquement 

4 de  pierres  précieuses  travaillées.  Dans  ce  genre, 
on  peut  dire  que  dans  les  premières  années  de  la 
période  actuelle , durant  lesquelles  l’art  était  en- 
core animé  d’un  esprit  plus  noble  et  plus  élevé,  on 
exécuta  de  véritables  merveilles  sous  le  rapport  de 
la  beauté  des  formes  et  de  la  perfection  technique. 

1.  Dans  le  butin  fait  par  Alexandre  sur  les  Perses,  se 
trouvaient,  d’après  les  lettres  de  Parraénion  (Athen.  xi, 
p.  781  ) , des  coupes  ornées  de  pierres  précieuses  (îrorr.ptoc 
XiQoxoXXnrv.  ) d’un  poids  de  56  talents.  Babyl.  34.  Mines. 
Le  Bravazzo  de  Théophrate  ( Car.  23  ) a rapporté  également 
de  l’expédition  d’Alexandre  XiO  oxoXXriTot.  irorVipta,  et  regarde, 
en  conséquence,  les  artistes  Asiatiques  comme  supérieurs 
aux  artistes  Européens.  Sur  le  luxe  des  Sèleucides  ence  genre, 
Cic.  Verr.  iv,  27,  28.  Athen.  v,  p.  199.  Comp.  à l’E- 
néide de  Virg. , 1 , 729. 

3.  Milhridate,  dont  le  royaume  était  le  centre  principal 
du  commerce  des  pierres  précieuses,  avait,  au  dire  d’Appicn 
Mithr.  115,  2000  coupes  d’onyx  enchâssées  en  or.  Dans 
Cic.  Veiir.  iv,  27.  Vas  vinarium  ex  dna  gemma  per- 
GRANDI,  TRULLA  EXCAVATA. 

4.  Le  plus  bel  ouvrage  de  ce  genre  est  le  camée  Gonzaga 
(maintenant  en  la  possession  de  l’empereur  de  Russie)  avec 
les  têtes  de  Plol.  u et  d’Arsinoè  i (selon  Visconti ),  long 
presque  d’un  demi-pied  (162  milli.);  du  plus  beau  style  et 
de  la  plus  heureuso  invention.  Visconti,  IcONOGR. , pl.  53. 
Le  camée  de  la  coll.  de  Vienne , avec  les  têtes  du  même 
Ptolémée  et  d’Arsinoé  il,  est  d’un  excellent  travail,  quoique 
moins  grandiose.  Eckliel , Choix  des  pierres  GRAV. , pl. 
10.  On  voit  le  môme  Ptolémée  très  - habilement  costumé, 
sur  un  fragment  qui  se  conserve  à Berlin.  Beger , Tues.  , 
Brand.  , p.  202.  Beau  camée,  avec  les  têtes  de  Demèlrius  i 
et  de  Laodieée  de  Syrie,  cité  par  Visconti,  pl.  46.  Le  camée 
fig.  dans  BUi; n.  M.  I,  n,  pl.  15,  p.  117,  appartient 
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aussi  & celle  époque.  Cf.  la  description  de  l’agalhe,  très-ha- 
bilement gravée,  que  Pyrrhus  possédait , représentant  Ap- 
pollon  et  les  Muses,  dans  Plin. , xxxyii,  3. 

§ 164.  C’est  dans  les  monnaies  que  se  montre  i 
d’une  manière  plus  évidente  que  partout  ailleurs, 
et  en  même  temps  plus  sûre  et  plus  authentique, 
la  décadence  de  l’art  dans  l’étendue  du  royaume 
de  Macédoine.  Dans  la  première  moitié  de  cette  2 
période,  la  plupart  de  ces  monnaies  et  notamment 
celles  d’Alexandre  lui-même,  de  Philippe  Arrhi- 
dée,  d’Antigone,  Démétrius  Poliorcètes,  Lysima- 
que,  Séleucus  Nicator,  Antiochus  Soter  et  Théos, 
se  font  admirer  par  la  perfection  du  dessin  et  de 
l’exécution.  Les  mêmes  qualités  distinguent  les 
monnaies  frappées  en  Sicile  , inimitables  sous  le 
rapport  de  la  légèreté  et  de  la  finesse  avec  lesquelles 
elles  sont  traitées,  mais  néanmoins  bien  inférieures 
aux  monnaies  antérieures  d’Agathocle,  d’Hicétas 
et  de  Pyrrhus,  quant  à la  force  et  au  grandiose  du 
dessin.  Les  monnaies  macédoniques  d’Antigone  3 
Gonatas,  les  syriques  d’Antiochus  III,  sont  d’une 
valeur  artistique  beaucoup  moindre;  celles  frappées 
en  Sicile , par  Hiéron  II  et  sa  famille  ( Philistis , 
Gélon  et  Hiéronyme),  sont  loin  de  valoir  les  plus 
anciennes.  Parmi  les  monnaies  des  Ptolémées,  qui 
ne  sont  pas  en  général  très-bonnes,  les  plus  an- 
ciennes sont  encore  les  meilleures.  Parmi  celles  4 
frappées  en  Grèce  depuis  la  mort  d’Alexandre, 
un  grand  nombre  se  font  remarquer  par  la  fa- 
cilité et  l’effet  de  l’exécution,  mais  aucune  ne  mé- 
rite d’être  citée  comme  achevée , sous  le  rapport 
de  l’art. 
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2.  3.  Les  empreintes  de  Mionnet  en  fonrnissent  des  exem- 
ples suffisants;  et  l’habitude  qui  commença  avec  Alexandre  , 
de  placer  les  portraits  des  princes  sur  les  monnaies , facilite 
beaucoup  l’ordre  chronologique,  quoique  l’attribution  des 
monnaies  aux  monarques  qui  les  firent  frapper,  ait  bien  des 
difficultés,  surtout  pour  les  monnaies  des  Ptolemées,  où  les 
prénoms  manquent  de  certitude.  Vaillant,  Seleucidar.  IM- 
PERIUM, et  hist.  Ptolemaeorum,  Froehlich,  Ann.  re- 
gum  i Syriæ.  P.  Van  Damme.  Recueil  de  méd.  des 

ROIS  GRECS. 

4.  Les  monnaies  qui  fournissent  les  divisions  les  plus  im- 
portantes pour  l’histoire  de  l’art,  sont  les  monnaies  de  la  li- 
gue acbéenne,  frappées  de  POl.  153-158.  ( Coutinery , sur 
LES  MONN.  d’ARG.  DE  LA  LIGUE  ACHÉENNE.  ) Les  Cisto- 
phores  de  l’Asie-Mineure  antérieure,  frappées  vers  la  130 
et  jusqu’à  la  140  01.  (Neumann , N.  Y.  Il,  p.  35 , tb.  I.), 
les  grandes  monnaies  d’argent , d’Athènes  et  de  Rhodes  , 
qu’il  est  facile  de  distinguer  de  celles  antérieurement  frap- 
pées. 

Peinture. 

1 § 165.  La  peinture  continue  à être  cultivée 
avec  ardeur,  surtout  au  commencement  de  cette 
époque,  dans  les  trois  écoles  qui  florissaient  durant 
le  cours  de  la  période  précédente;  mais  néanmoins 

2 aucun  des  successeurs  des  derniers  grands  maîtres 
de  l’époque  qui  venait  de  s’écouler , n’atteignit , 
même  de  loin,  à la  gloire  de  ceux-ci.  A Sicyone,  où 
le  plus  grand  nombre  de  peintres  se  trouvait 
réuni,  on  admirait  plutôt,  vers  la  134  Olymp.,  les 
ouvrages  des  artistes  antérieurs,  qu’on  n’en  créait 

3 de  nouveaux.  La  tendance  particulière  de  l’époque, 
l’esprit  du  siècle,  donnèrent  naissance,  tantôt  à des 
compositions  qui  servaient  à flatter  une  basse  sen- 
sualité, et  tantôt  à des  tableaux  piquants  et  at- 
trayants par  leurs  effets  de  lumière;  tantôt  encore. 
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à des  caricatures  et  des  travestissements  de 
sujets  mythiques.  Une  manière  trop  prompte  et 
trop  facile , nécessitée  par  le  besoin  de  peindre 
avec  célérité  les  magnifiques  décorations  des 
résidences  des  princes  ( § 148  ) , dut  perdre  bon 
nombre  d’artistes.  La  rhyparographie  ( peinture  5 
de  la  vie  domestique)  date  de  cette  époque , et  la 
scénographie  fut  appliquée  à la  décoration  des 
palais  des  grands  (§211  ),  vers  le  môme  temps. 
L’amour  des  grands  pour  la  magnificence  ayant 
demandé  à la  peinture  d’orner  de  ses  composi- 
tions le  sol  sur  lequel  ils  marchaient,  donna 
naissance  à la  mosaïque,  art  qui  se  développa  très-  6 
rapidement,  et  entreprit  de  représenter  des  com- 
bats héroïques  sur  une  très-grande  échelle,  ou  des 
scènes  de  bataille  pleines  de  vie  et  de  mouvement. 
Cependant,  la  peinture  des  vases  en  terre y autrefois  7 
si  recherchée,  se  perdit  dans  le  cours  de  la  môme 
période  de  temps,  et  plutôt  chez  les  Grecs  de  la 
mère-patrie  et  des  colonies,  ainsi  qu’il  est  facile  de 
l’observer,  que  dans  maintes  localités  de  la  basse 
Italie,  où  la  civilisation  grecque  n’avait  pénétré  que 
superficiellement.  Dans  ces  localités,  en  effet,  les 
■vases  peints  continuèrent  à être  estimés  long-temps 
encore,  comme  objets  de  luxe;  mais  le  travail  né- 
gligé de  leur  fabrication , la  recherche  et  la  ma- 
nière de  leur  exécution  montrent  d'une  manière 
évidente  la  décadence  du  dessin  à cette  époque. 

1.  Floruit  circa  Piiilippum  etusque  ad  süccesso- 

RES  AlEXANDRI  PICTCRA  PRÆC1PUE,  SED  D1VRRS18 
•VIRTUTIBUS  , Quintil.  XII,  10.  Cf.  Plaut.  Poenul.  v,  4, 
403.  Artistes  célèbres  de  l'époque  : Anliphile  , d’Egypte, 
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èlSve  de  Ctesidemos , 112-116.  (De  ce  qa’il  peignit  Alexan- 
dre sous  la  figure  d'un  enfant,  il  ne  s’ensuit  pas  nécessaire- 
ment qu’il  l’ait  vu  enfant),  Aristide , fils  el  élève  d ’Arist.  de 
Thèbes,  vers  la  113.C<esi/ocftus,  frère  et  élève  d’ A pelle  (école 
ionienne),  115.  Aristide,  frère  et  élève  de  Nicomachus  (écolo 
de  Sicyone),  v.  la  116.  Nicopbanes  etPausanias(écolede  Si- 
cyone),  contemporains,  à ce  qu’il  parait.  Philoxène , d’Eretrie, 
etjCorybas,  élève  de  Nicomachus  (école  do  Sicyone) , vers  la 
116.  Hélène,  sœur  de  Timon,  contemporaine.  Aristocles,  fils 
et  élève  de  Nicomachus  (école  de  Sicyone) , vers  la  116.  Om- 
phalion,  élève  de  Nicias(  école  Attique),  vers  la  118.  Niceros 
et  Ariston , fils  et  élèves  d’Aristide , de  Thèbes  ,118.  Anto- 
rides  et  Euphranor,  élèves  d’Aristide  ( d’ Ariston  ? ) 118. 
Persée,  élève  d’Apelle(  école  ionienne),  118.  Théodore  ( SU - 
lig.  G.  A.  p.  443.)  118.  Archésilas,  fils  de  Tisicrales,  vers 
la  119.  Clesides,  120  (?).  Artemon,  120  (?).  Diogène  , 120. 
01biades( Paus.  1,  2,4.)  125.  Mydon,  de  Soli,  élève  du 
fond.  Pyromachus , 130.  Nealces,  de  Sicyone,  152.  Leontis- 
chus(école  de  Sicyone),  vers  la  134.  Timantheii,  de  Sicyone, 
135.  ( à ce  qu’il  paraît  ).  Erigonus,  broyeur  de  couleurs  de 
Nealces,  138.  Anaxandre,  fille  de  Nealces,  158.  (St.  Clé- 
ment d’Al.  Sthom . IV.  p.  523).  Pasias,  élève d’Erigonus 
(école  de  Sicyone),  144.  Héraclide,  de  Macédoine,  peintre 
de  vaisseaux,  et  à l’encaustique,  150.  Mctrodore  , à Athènes, 
philosophe  et  peintre  , 150. 

2.  Sur  l'école  do  Sicyone,  V.  surtout  Plut.  Arat.  13.  La 
pièce  de  vers  anacréonliquc  (28),  où  la  peinture  est  appelée 
l’art  rhodien  , appartient  déjà,  à cause  de  cela,  à l’époque 
postérieure  à Prologène. 

3.  Polemon  nomme  dans  Athen.  XIII.  p.  567,  comme 
îropvoypâpoi,  un  Aristide  (vraisemblablement  celui  qui  vivait 
durant  la  116.  01.),Nicophaues  et  Pausanias.  Chærophancs, 
qui  «/.oAscfftouç  è/jitXlocs  yuvaixwv  7rpôç  av5pa$  , Plut.  DE  AUD. 
Poet.  5.,  était  un  peintre  du  même  genre  que  Nicophanes 
(à  moins  que  les  doux  ne  fissent  qu’un  ).  L’enfant  soufflant 
le  feu  d’Antiphyle  , Plin.  Le  même  peint  d’abord  Gryllos 
(g  441.  ).  Le  Jupiter  accouchant  de  Ctesilochus  , sur  des 
parodies  semblables  des  sujets  mythiques.  V.  Hirt.  Ilisï. 
p.  265.  Pins  bas,  § 596, 6.  L’Homère  crachant  de  Galaton 
était  certainement  une  manière  do  tourner  en  ridicule  les 
poètes  alexandrins. 

4.  Gomme  peintres  expéditifs  nous  trouvons  déjà  Pausias 
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{tifiep-haioi  îrtva?)  ; Nicomaque,  mais  surtout  Philoxéne,  ( HIC 

CELERITATEMPROECEPTORISSECUTUS.BREVIORESETIAM- 

HUM  quasdam  picturæ  vias  et  compendiarias  in- 
VENIT),  plus  tard  Laia.  Quintil.  xil , 10,  vante  la  FA- 
CILITAS d’Antiphile.  Le  passage  suivant  do  Pelrone  2.  est 
énigmatique  : Pictüra  qdoque  non  aliüm  exitum 
fecit  , postqüam  Ægyptiorum  audacia  tam  magnæ 

ARTIS  COHPENDIARIAM  INVENIT. 

5.  Pyreicus  (d’époque  inconnue)  tonstrinas  sutrï- 
ÏTASQUE  PINXIT  ET  ASELLOS  ET  OBSONIA  AC  S1MILIA  î 
OB  HOC  COGNOMINATDS  RHYPAROGRAPHOS  , IN  IIS  CON- 
SÜMMATÆ  VOLÜPTATIS.  QüIPPE  EÆ  PLURES  VENIERE 
quan  maximæ  mcltorum.  Cf.  Philostrate , I,  51.  II, 
26.  (Xenia).  La  rhopographie , au  contraire,  dans  Cie.  AD 
Atti.  xv.,  16.,  signifie  la  peinture  de  scènes  de  la  nature 
d’une  petite  étendue  ; un  morceau  de  bois , un  ruisseau  et 
autres  objets  semblables.  Welker,  ad  Philostr.  p.  397. 

6.  Les  premières  motaïques  dont  l’histoire  fasse  mention, 
sont  les  pavés  formés  de  dés  ou  cnbes  en  argile  ( ciïxoç  cwi— 
pwros),  ouvrage  de  Sosos,  de  Pergame,  représentant  les  dé- 
bris d’un  repas,  Plin.  xxxvi,  60;  la  mosaïque  de  la  villa 
Adrienne , m.  CAP.  iv.  69,  n’imite  qu’imparfaitemenl  lo 
cantbare  avec  les  colombes  qui  boivent  et  se  tiennent  au  so- 
leil, figuré  par  Sosos.  Ensuite,  le  pavé  de  plusieurs  pièces 
du  grand  vaisseau  d’Hiéron  (g  155, 1 ),  mosaïque  en  pierre, 
qui  représentait  tout  le  mythe  d’Ilion.  Parmi  les  mosaïques 
qui  nous  sont  parvenues,  la  mosaïque  découverte  à Pompèï  , 
le  24  octobre  1831  , dans  la  maisoo  dblFauno  ,et  formée 
de  morceaux  de  marbre,  mérite  d’être  attribuée  à cette 
époque;  elle  donne  une  idée  de  la  manière  vive,  presque 
tumultueuse,  et  qui  s’éloigne considérablemeutdu  goût  grec, 
dont  les  peintres  de  cette  époque  concevaient  les  scènes  de 
bataille.  Parmi  ces  peintres , Piloxène  exécutait  dans  un 
style  semblable  la  bataille  d’Alexandre  avec  Darius  ; Hélena 
peignait  la  bataille  d’issus.  La  mosaïque  de  Pompéi  repré- 
sente assurément  une  bataille  d’Alexandre;  selon  l’opinion 
deQuaranta,  qui  semble  la  plus  probable,  celle  d’issus , 
(Q.Curce,  m,  27),  selon  Âvellino  celle  duGranique,  selon 
Niccolini  celle  d’Arbète,  selon  Uirt  le  combat  contre  les 
Mardiens  au  sujet  de  Bucéphale.  41.  Borb.  vui.  tv.36  — 
45.  Rdnstblatt,  1832,  n°  100. Schulzeitung, gazette 
des  écoles,  1852,  n°  53.  J AH  RB.  Berlin.  1832,  il,  12. 
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7.  Si  les  vases  de  Nota , remarquables  par  l’élégance  des 
formes  et  du  dessin , la  beauté  du  vernis  et  la  couleur 
agréable  , jaune-rouge , de  la  matière  dont  ils  sont  faits, 
peuvent  bien  appartenir  à l’époquede Philippe  et  d’Alexan- 
dre, dorant  laquelle  les  habitants  de  Nola  aimaient  beau- 
coup tout  ce  qui  était  grec  (Dionys.  d’Hal.  Exc.  p.  2515. 
Reiske ) : les  vases  de  VApulie , au  contraire  ( de  Barium  , 
Rubi , Canusinm  ) , de  taille  considérable  et  élancée  pour  la 
plupart,  déformés  recherchées,  et  d’un  dessin  maniéré, 
aussi  bien  que  les  vases  semblables  trouvés  dans  l’intérieur 
delà  Lucanie  ( Ârmenlo) , appartiennent  au  temps  où  l’art 
déjà  déchu  se  fraya  avec  le  luxe  grec  une  route  vers  les  peu- 
ples sabelliens-osqnes  (vers  l’époque  de  Pyrrhus).  Les  sujets 
représentés  sur  ces  vases  ont  rapport  tantôt  aux  jouissances 
luxurieuses  delà  vie , tantôt  aux  mystères  de  Bacchus  ; ils  sont 
traités  de  la  manière  la  plus  libre  et  la  plus  arbitraire  et  font 
connaître  quel  était  l’état  de  la  basse  Italie  avant  le  sc.  de 
Baccanalibus  , 564.  a.  u.  c.  (Cf.  Gerhard,  büllet. 
D.  INST.  1832,  p.  173).  Les  progrès  de  la  décadence  de 
l’art  peuvent  également  être  observés  sur  les  vases  de  la 
Campanie,  Cf.  § 260,  et  sur  la  dernière  époque  de  la  pein- 
ture sur  vases,  g 179. 

Pillage  et  dévastation  de  la  Grèce. 

1 § 166.  L’enlèvement  des  objets  d’art,  que  nous 
voyons  constituer  un  vol  des  choses  sacrées  à l’épo- 
que mythologique,  un  vol  d’objets  d’art  proprement 
dit  durant  la  guerre  persique,  l’œuvre  de  la  né- 
cessité dans  la  guerre  phocéenne,  devint,  sous  les 
Romains,  la  récompense  ordinaire  qu’ils  se  décer- 
naient à eux-mêmes  pour  les  victoires  qu’ils 

2 avaient  remportées.  Cependant  ils  avaient  eu  pour 
prédécesseurs  dans  cette  carrière  de  vol  et  de  ra- 
pine, plusieurs  des  monarques  macédoniens  qui 
avaient  pu  difficilement  orner  leurs  demeures  seu- 
lement avec  leurs  acquisitions  ; d’un  autre  côté , 
plusieurs  monuments  avaient  été  détruits  par 
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haine  de  la  tyrannie  ( comme  ceux  d’Àrat , par 
exemple),  et  de  nombreux  sanctuaires  ravagés 
par  une  fureur  brutale , notamment  par  les 
Etoliens. 

1.  Il  faut  placer  ici  les  enlèvements  dç  Palladium,  et 

autres  volk d’objets  sacrés,  aussi  bien  que  les  Deorum  evo- 
CATION'ES.  Dans  les  Xoanephores  de  Sophocle,  les  dieux 
emportaient  eux-mêmes  Leurs  images  d’Ilion.  La  piété  des 
temps  postérieurs  se  permit  encore  plus  souvent  de  voler  les 
simulacres  des  dieux.  Yoy. -en  les  exemples  dans  Pairs.  vin. 
46;  Gerhard,  Produomus,  p.  142.  Xerxès  emporta  l’Apollon 
de  Canachus  §87),  et  les  Athéniens  assassins  des  tyrans 
(§  89).  Ensuite  les  fontes  des  principaux  chefsde  soldats  Pho- 
céens ( ôp/ios  ’Epifù/ris  ; les  aigles  d’or);  çt  le  pillage  des 
temples  par  Denis.  , 

2.  Les  Eloliens  dévastent,  pendant  la  guerre  de  la  confédé- 
ration, depuis  la  4e  année  de  la  139,  le  temple  deDodone  et 
Dion,  de  Posidon  sur  le  Ténare,  d’Artemis,  à Lusio , 
d’Hera  auprès  d’Argos,  de  Posidon  auprès  de  Mantinée,  le 
Parabæotion,  Polyb.  IV.  18.  62.67.  v,  9.  11.  IX.  34.  35; 
Philippe  il,  de  son  côté,  ravage  deux  fois  Thermon  , Polyb. 
v,  9.  xi,  4.  (2000  àv5ptKvT£s).  Le  même  dévaste,  vers  la  144, 
les  sanctuaires  de  Pergame  (Nieephorion) , Pol.  xvi,  1 ; 
Prusias  pille  plus  tard  les  trésors  en  objets  d’art  de  Pergame, 
de  l’Artcmisium,  d’Hicracome,  du  temple  d’Apollon  Cynios, 
près  de  Temnos.  Pol.  xxxil,  25. 

§ 167.  Les  généraux  romains  mirent  d’abord  1 
une  espèce  de  modération  dans  leurs  rapines, 
comme  Marcellusà  Syracuse,  Fabius  Maximus  à 
Tarente;  ils  ne  se  proposaient  que  d’orner  leurs 
triomphes  et  de  décorer  les  monuments  publics  2 
des  objets  d’art  qu’ils  enlevaient;  mais  bientôt  les 
triomphes  de  Philippe,  d’Antiochus,  des  Etoliens, 
des  Gaulois  asiatiques,  de  Persée,  du  Pseudo- 
Philippe , la  conquête  de  Corinthe  surtout , et 
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plus  tard  les  victoires  remportées  sur  Mithridate  et 
Cléopâtre,  servirent  à remplir  les  portiques  et  les 
temples  de  Rome  d'une  multitude  d’œuvres 
S d’art  de  tout  genre  et  de  toute  nature.  Avec  la 
guerre  achéenne,  l’amour  des  arts  commence  chez 
les  romains,  et  les  généraux  n’enlévent  plus  rien 
que  pour  eux-mêmes  ; plus  tard,  l'ambition  delà 
domination  militaire,  comme  sous  Sylla,  oblige  à 
* fondre  des  objets  d’art  précieux  pour  en  retirer  la 
matière  dont  ils  étaient  formés.  On  se  défend  de 
moins  en  moins  de  dépouiller  les  temples,  attentat 
que  le  collège  des  prêtres  était  autrefois  chargé  de 
prévenir;  de  l’enlèvement  des  offrandes  on  passe  à 
5 celui  des  simulacres  môme  des  dieux;  les  gou- 
verneurs des  provinces,  Verrès  parmi  tantd’autres, 
et  après  eux  les  empereurs  romains  achèvent 
l’œuvre  des  généraux  conquérants;  et  un  calcul 
approximatif  du  nombre  des  statues  et  des  ta- 
bleaux enlevés  le  fait  bientôt  s’élever  à une  cen- 
taine de  mille. 

1 . LesiMPERATORES.  Sur  la  modération  de  Marcellu»  (Ol. 
142,  i).  Cic.  Verr.  IV.  o,  52.  de  Fabius  (142,  4).  Tite-Live^ 
XXVII,  16;  mais  Slrab.  VI,  p.  278,  est  d’une  opinion  con- 
traire. Plut.  Fabius,  22.  Marcellusen  enrichit  aussi  des  tem- 

Î des  grecs,  comme  celui  de  Samolhrace.  Plut.  Marc.  50.  Sur 
es  trésors  en  objets  d’art  do  Capoue  (01. 142,  2).  T.-Live , 
XXVI,  54. 

2.  T.  Quinctius  Flaminius,  pour  orner  son  triomphe  sur 
Philippe  ni  , 01.  146,  5,  s’empare  de  toute  espèce  d’objet» 
d’art  appartenant  aux  villes  du  parti  macédonien.  Triomphe 
de  L.  Scipio  Asialicus  sur  Antioche  m 147,  4.  (Vasa 

CÆLATA,  TRICLINIA  AERATA,  VESTES  ATTALICÆ,  V.  Sur- 
tout Plin.  XXXIII,  55.  XXXVII,  6.  Tüe-Live,  XXXIX,  6.). 
Triomphe  de  FulviusNobilior  sur  les  JBtoltens  et  les  habitant» 
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d’Ambracie.  (285  statues  en  airain  , 250  en  marbre  , Cf. 
g 145,  182.)  148,  l.  (Reproches  qu’on  lui  adresse  pour  avoir 
pillé  les  temples,  Tive-Live,  XXXVIII,  44.)  Cn.  Manlius  sur 
les  Gaulois  d’Asie , 148,2  (aussi  des  meubles,  TRICLINIA 
aerata,  abaci,  Plin.  xxxiv,  8 et  xxxvn,  6.)  L.Æmilius 
Pau lus  sur  Persée,  153,  2.  (“250  voilures  pleines  d’objets 
d’art).  Q.  Cœcilius  Metellus  Macédouicus  sur  le  faux  Phi- 
lippe, 158,  2,  où  figurent  surtout  des  statues  prises  à Dion. 
Dévastat  ion  de  Corinthe,  par  Muinmius.158, 5.  Sur  l'ignorance 
grossière  de  Mummius  (mais  sans  mauvaise  intention)  Vellej. 

1 ,13.  Dion  Chrysost.  Ou.  57,  p.  137,  Sq.  Des  soldats  ro- 
mains jouentauxdésle  Bacchus  et  l’Ilercule  souffrant,  Polyb. 
XL.  7.  Alors  commence  à Rome  le  goût  pour  les  SIGNA  Co— 
IUNTHIA  EX  TABULÆ  PICTÆ,  Plin.  XXXIII,  53.  XXXVII,  6. 
Tout  ne  vient  pas  cependant  à Rome,  beaucoup  de  choses 
prennent  le  chemin  de  Pergame;  beaucoup  d’autres  sont 
inutilement  gaspillées.  D’autres  contrées  de  la  Grèce  sont 
pillées  à la  même  époque.  Cf.  Petersen,  INTRODUCTION, 
p.  296.  Carthage  détruite  en  même  temps;  des  ouvrages 
d'art  grecs  et  siciliens  en  sont  également  enlevés  (le  taureau 
de  Phakiris,  Boeckh , ad  Pin».  Sciiol.  p 510;  le  grand 
Apollon,  Plut.  Flaminiüs,  l).  Un  peu  plus  tard,  161,  5,  le9 
dernières  volontés  d’Attale  iii,  transportent  à Rome,  sur- 
tout Attalica  aulæa  , pebipetasmata.  — Conquête  et 
pillage  d’Aihènes  (173,  2.)  et  de  la  Béotie,  par  Sylla, 
dans  la  guerre  contre  Mithridate.  Ce  général  se  fait  livrer  les 
trésors  des  temples  d’Olympie,  de  Delphes  et  d’Epidaure. 
L’armée  tout  entière  pillait  et  volait  ( Cf.  Hallusle , 
Catil.  il).  Lucullus  se  procure,  vers  la  177  01.,  un 
grand  nombre  de  belles  choses,  mais  la  plupart  pour  lui  seul. 
Les  pirates  pillent,  antérieurement  à la  2 année  de  la  178, 
le  temple  d’Apollon  à Claros,  près  de  Milet,  d’Aclium,  de 
Leucas,  de  Neptune  dans  l’Isthme,  Tœnare , Calauria  , de 
Junon  à Samos,  Argos,  près  de  Crolone,  de  Cètès  à Her- 
mione,  d’Esculape  à Epidaure , des  Cabircs  à Samolhrace; 
jusqu’à  leur  défaite  por  Pompée,  Plut.  Pompée.  24.  — Le 
triomphe  de  Pompée  sur  Mithridate  (179,  4),  apporte  à Rome 
surtout  des  pierres  gravées  (la  dactyliotlièque  de  Milhri- 
date),  des  slalues  en  or,  perles  et  autres  objets  précieux; 
VICTORIA  ILLA  POMPEII  PRIMUM  AD  MARGAR1TAS  GEM- 
MASQUE  MORES  1NCLINAVIT.  Plin.  XXXVII,  6.  Octave  fait 
venir  à Rome  des  trésorsen  objets  d’art  d’Alexandrie  (187,3), 
et  delà  Grèce  également. 
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5.  Les  préteur»,  propréteurs  et  autres  gouverneurs  an  nom 
de  la  répub.  rom.  Pillage  systématique  des  objets  d’art,  par 
Verrès,  dans  l’Achaie,  l’Asie,  et  surtout  la  Sicile  (01.  177), 
de  statues,  de  tableaux,  et  vàsis  cælatis.  Fraguier,  sur 
LA  GALERIE  DE  VERRÈS,  MÉMOIRE  DE  L’ACADÉMIE  DBS 
Inscriptions,  ix.  Facius,  mélanges,  p.  150.  Cf.  199, 
2. — PLRNA  DOMLS  TUNC  OMNIS  ET  INGENS  STABAT  ACER- 
VUS  NUMOROM  , SPARTANA  ChI.AMYS  , CONCHYLIA  COA  , 
XT  CDM  Pharrahsji  fabulis  signisque  Myronis  Phi- 

DIACUM  VIVEBAT  EBUR,  N F.C  NON  PoLYCLETI  MULTOS  UBI- 
QUE  LAB0R  : RAR.E  SINE  MeNTORE  MENSÆ.  ÏNDE  DoLA- 
BELLÆ  ATQOE  DINC  ANTONIÜS,  INDE  SACRILLGUSVeRRBS 
BEFEREBANT  NAV1BCS  ALTIS  OCCULTA  SPOLIA  ET  PLURES 
DE  PACE  TRioMPiios.  J u vénal,  Vin,  100.  Cn.  Dolabella, 
cons.  671,  proconsul  en  Macédoine,  et  Cn.  Dolabella,  préteur 
en  Cilicie,  gendre  de  Cicéron,  pille  les  temples  de  l’Asie, 
Cie.  PHIL.  XI,  2.  Le  Pœcilc  d’Athènes  est,  au  dire  de  Syne* 
eius,  Ep.  135,  p.  2*2.  Petay.  pillé  par  un  proconsul. 
Boettiger's,  ArchÉol.  de  la  PEINTURE,  p.  280. 

Les  empereurs.  Surtout  Caligula,  Winckelmann  , VI,  I. 
p.  255.  Néron  , qui  renversait  par  jalousie,  en  Grèce  , les 
statues  de  vainqueurs,  prit  h Delphes,  environ  500  statues, 
surtout  pour  sa  maison  dorée,  etc.  Winckelm.  p.  257.  Sur 
les  perles  d’Athènes,  L^ake,  Topogr.  p.  XLIV  et  suiv.  Et 
cependant  Mucien,  l’ami  de  Vespasien,  compte  encore,  selon 
Plin.  XXXIV,  17,  5000  statues  à Rhodes;  un  nombre  aussi 
considérable  à Delphes  , à Athènes , à Olvropie.  Cf.  plus 
bas,  § 255. 

Ecrits  généraux  : Yoelkcl,  Ukber  DIE  WegfüEHRUNG, 
•te.,  sur  l’enlèvement  des  ouvrages  d’art  antiques 

DANS  LES  PAYS  CONQUIS  , ET  LEUR  TRANSPORT  A ROME. 
Sickler's,  GESCIIICHTE  , etc.  Sickler’s,  histoire  DE  L’ENLÈ- 
vement,  etc.  , 1805.  ( moins  exact).  Petersen,  INTRODUC- 
TION, p.  20  et  suîy. 
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ÉPISODE. 

De  l'Art  grec  chez  les  peuples  de  V Italie , avant  la  5* 
année  de  la  158®  Olympiade  (146  av.  J.-C.),  a.  u.  606, 
selon  l'ère  de  Caton. 

1.  Peuples  Grecs  d’origine. 

S 168.  On  ne  peut  mettre  en  doute  que  les  ha-  1 
bitants  de  la  basse  et  de  la  moyenne  Italie  n’aient 
été  en  général  alliés  aux  Grecs  pélagiques  de  plus 
près  qu’à  toute  autre  race  Indo-Germanique.  De  2 
là  aussi  la  ressemblance  frappante , et  qui  ne  peut 
être  expliquée  par lesseules exigences  des  localités, 
des  anciens  murs  descités  situées  dans  les  contrées 
montagneuses  de  l'Italie  centrale,  avec  les  anciens 
murs  grecs.  Il  faut  également  attribuer  à la  même  3 
communauté  d’origine  et  de  civilisation,  plusieurs 
autres  genres  d’édiGces,  de  l’Italie  et  des  îles  voi- 
sines, notamment  les  constructions  déformé  ronde, 
semblables  aux  trésors  grecs. 

Y.  à ce  sujet Niebuhr,  R oem  . Gesch  . Histoire  romaine 
I,  p.  26  et  suiv.  (2e  édit.)  ; les  Etrusques  de  l’Aut.  du  pré- 
sent Manuel , i,  p.  10  et  suiv.  Des  éclaircissements  plus  éten- 
dus sur  ce  sujet  dépendent  des  recherches  concernant  la 
langue  latine  et  les  restes  des  langues  umbrienne  et  osque. 

2.  Les  prétendus  murs  eyclopéens  se  trouvent  surtout  res- 
serrés dans  l’ancien  territoire  habité  par  les  Aborigènes  ou 
Casques,  que  les  Sabins  occupèrent  ensuite  (Varron  trouvait 
déjà  les  ruines  des  villes  et  les  tombeaux  anciens  de  ce  pays 
très-merveilleux  , Denis  d'IIal.  i , 14) , chez  les  Marses  qui 
en  étaient  voisins,  les  berniques  ( uerna,  rochers  ) dans  la 
partie  orientale  et  méridionale  du  Latium , dans  le  Samnium 
également.  Il  en  existe  de  semblables  à Lista,  Balia,  Tre- 
bula  SufTena,  Tiora  ; Alba  fucenlis,  Atina  ; Alatrium,  Auag- 
nia,  Signia,  Prœnesle;  Sora,  Norba,  Cora,  Arpinum,  Fundi, 
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Circeii,  Anxnr;  Bovianura,  Calatia  , Aesernia;Cf.  § 170. 
Presque  tous  en  pierre  calcaire,  en  conséquence  dans  le  voi- 
sinage des  Appenins,  mais  cependant  aucunement  dans  tou  e 
Mulie,  seulement  dans  la  partie  comprise  entre  les  fleuves 
ArnusetVulturnus.  Ces  constructions  appartiennent  évidem- 
ment à un  système  plus  ancien  , et  peuvent  être  diflicilemen 
attribuées  même  à Signia  etNorba,  à des  colonmes  romaines  ; 
quoique  ce  mode  de  construire  avec  de  grosses  masses  de 
pierres  polygones  ait  été  plus  long-temps  conserve  pour  les 
fondations,  notamment  des  roules.  Les  murs  appartiennent 
presque  tous  à la  seconde  manière  cyclopeenne  ( §46.  ),  les 
portes  sont  pyramidales,  avec  une  énorme  pierre  servant  de 
linteau  ou  convergeant  entièrement  vers  le  haut.  On  trouve 
çà  et  là  des  traces  de  figures  phalliques  taillées  au  ciseau  comme 
à Alatrium  et  à Arpinum.  La  lettre  de  Marc-Aurèle  à Fronto 
(ecoD.  VAT1C.ED.  mai,  IV,  4.),  montre  quelle  quantité  d eta- 
blissements, d’une  très-haute  antiquité,  couvraient  ces  murs; 
à Anagniapas  un  coin  sans  un  sanctuaire  ; on  a trouve  egale- 
ment à Norba  de  nombreuses  subslructions  d édifices  antiques 
construits  en  pierres  polygones.  M.  I.  d.  Inst.  TV.  1. 2.  Ann. 

1 p.  60  et  suiv.  Du  reste , outre  les  ouvrages  cites  à 4b  , 
VOY.  encore  tlarianna  Dionigi  Viaggi  in  alcune  ciita 
DEL  LAZIO.  R.  4809.  F.  Middleton  grecian  remains 
IN  ITALV.  L.  4812.  F.  Micali,  ANT.  MONÜMENTI.  TV.  lo. 
Gerhard , ann.  d.  Inst,  i,  p.36  et  suiv.  m,  p.  408  Mem. 
It  p.  67,  Podwell.  lîüLL.  d.  Inst.  18o0,  P “°1,  ,">1  ’ f* 
45,  243.  Petü-Radel,  aussi  dans  les  ANN.  D.  Inst.  IV,  p.  4, 

253  et  suiv.  Memouie4  , p.  55.  , „„„„ 

3.  A Norba  chambres  tantôt  carrées , tantôt  rondes,  avec 
des  dalles  qui  se  recouvrent  l’une  l’autre  au  heu  de  voûte. 
On  trouve  le  même  système  appliqué  a un  ancien  aqueduc 
de  Tutculum.Donaldson,  Antiq.  of  Athens,  Antiquités 
d’Athènes,  suppl.  p.  U.  PL  2.  Il  existait  en  Sardaigne 
dans  l’antiquité,  aux  lieux  nommes i Jolaïques,  (Paus.  X,  li, 
4 ) de  prétendues  constructions  dedaliques  [Dtod.  \\  , oü.)  , 
au  nombre  desquelles  se  trouvaient  des  édifices  en  forme  de 
dôme  ( ôi)oi  ) bâtis  à la  manière  du  vieux  style  atlique, 
Ps.  Arislot.  Miras,  ausc.  404.  Ces  Oo/oi  ont  été  recon- 
nus dans  les  nuragh  s actuelles,  groupes  presque  symétri- 
ques de  monuments  coniques,  voûtés  à la  manière  des  trésors 
et  composés  de  dalles  de  pierres  horizontales,  assise  grossiere- 
rncut  taillées,  unies  entre  elles  sans  mortier.  Ouvrage  da 
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Petit -Radel  sur  ce  sujet,  cité  § 46.  Micali,  A NT.  MONCM. 
Tt.  71.  Gazette  Univ.  de  Halle.  1853.  Intell.  101. 
Ces  monuments  remontent  probablement  à peine  à l’époque 
Etrusque;  Cf.  LES  Etrusques  de  l’Auteur  de  ce  Manuel  , 
p.  887  ei§  172,  3.  En  Sicile  , les  constructions  cyclopéennes 
de  Cefalu  (Cephalœdion),  V.  surtout  G.  F.  Rott , Ann.  d. 
Inst.  III,  p.  270.  M.  I.  TV,  28-29.  Les  légendes  grecques 
attribuent  aussi  à Dédale  des  murs  colossaux  de  la  Sicile. 
(Cf.  § 50,  82.),  notamment  ceux  d’Eryx , de  Camicus  , Diod. 
IV,  78.  (Cf.  Faut,  vin,  46, 2.).  La  Torre  de’Giganti  de 
Gozzo  (Gaulos)  semble  avoir  quelque  ressemblance  avec  les 
nuraghes , Ilouel.  V.  pitt.  T.  iv,  pl.  249-251.  Mazzexa  , 
TEMPLE  ANTE  DILUVIEN;  KUNSTBLATT,  1829,  U°7. 

2.  Etrusques. 

S 169.  Nous  voyons  cependant  la  tendance* 
et  les  efforts  pour  élever  des  monuments  consi- 
dérables et  qui  défiassent  les  injures  du  temps, 
comme  cela  dut  avoir  lieu  dans  les  siècles  primitifs, 
se  perdre  ensuite  chez  les  races  Osques  et  Sabel- 
liennes  (d’où  naquirent  les  Romains  eux-mêmes), 
et  les  peuples  indigènes  de  la  moyenne  et  de  la 
basse  Italie  n’occupent  plus  désormais  qu’une  place 
très-secondaire  dans  l’histoire  de  l’art.  Les  Etrus*  2 
ques  ou  Raseniens  se  répandent  au  contraire  dans 
toute  la  partie  septentrionale  de  l’Italie  jusqu’au- 
dessus  du  Tibre,  et  cette  race  qui  était  originaire- 
ment , d’après  le  témoignage  de  la  langue , en- 
tièrement étrangère  aux  Grecs,  a , malgré  cela , 
emprunté  à la  civilisation  et  à l’art  hellénique 
beaucoup  plus  que  toute  autre  race  non  grec-  3 
que,  dans  ces  temps  reculés.  La  cause  prin- 
cipale de  ce  fait  doit  être  probablement  dans 
l’établissement  de  la  colonie  des  Pélasgcs-Tyr * 
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rhèniens  qui,  chassés  de  la  Lydie  méridionale 
(Torrhebis),  vinrent  se  fixer  principalement  aux 
environsde  Cære(Agilla)  et  deTarquinii  (Tarcho- 
nion).  Cette  dernière  ville  conserva,  un  certain 
temps,  l’apparence  d’une  cité  prépondérante  dans 
la  ligue  des  villes  de  l'Etrurie,  et  resta  constam- 
ment le  point  principal  d’où  partit  la  civilisation 
grecque,  pour  se  répandre  dans  le  reste  du  pays. 

4 Cependant  les  Etrusques  prirent  beaucoup  du 
goût  et  des  usages  grecs  dans  leur  trafic  avec  les 
colonies  de  la  basse  Italie , surtout  après  qu’ils 
se  furent  établis  eux-mémes  à Vulturnum  (Ca- 
poue)  et  Nola,  et  dans  la  suite  avec  Phocée  et 
Corinthe. 

Un  abrégé  des  vues  développées  dans  l’introduction  de 
l’ouvrage  sur  les  Etrusques,  par  l'Aul.  du  présent  Manuel, 
Pour  Niebuhr,  ces  Pelages  Tyrrhéniens  sont  des  Sike— 
liens  Aborigènes;  pour  d’autres  (comme  Raoul  Rochette ), 
les  Etrusques  apparleuaient  surtout  à la  race  Pélagique. 

1 § 170.  Les  Etrusques  se  montrent  maintenant 
en  général,  comme  un  peuple  industrieux  ( 

vov  idvos  ) animé  d’un  esprit  d’entreprise  plein  de 
hardiesse  et  de  grandeur,  que  soutenait , qu’en- 
courageait d’une  manière  très- favorable  une  con- 

2 stitution  théocratico  - démocratique.  Des  murs 
grands  et  forts,  ordinairement  bâtis  de  quartiers 

3 de  pierres  irréguliers , entourent  leurs  villes  ( et 
non  plus  seulement  les  acropoles  ).  L’art  de  ga- 
rantir le  pays  des  inondations  au  moyen  de 

4 canaux  et  iï émissaires , est  cultivé  par  eux 
ayec  beaucoup  d’ardeur.  Les  princes  <le  la  fa- 
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mille  Tarquinia  construisirent  à Rome  les  cloa- 
ques destinés  au  dessèchement  des  terrains  bas 
et  à l'écoulement  des  immondices,  et  notam- 
ment la  cloaca  maxima  pour  le  forum.  Les  mêmes 
princes  entreprirent  des  ouvrages  considérables 
dans  lesquels,  dés  avant  Démocrite  (§  108),  l’art  de 
voûter  fut  pratiqué,  au  moyen  de  pierres  taillées 
en  claveaux,  d une  manière  aussi  excellente  que 
propre  au  but  qu’on  se  proposait.  La  disposition  5 
des  maisons  italiques  avec  la  principale  chambre 
au  milieu,  vers  laquelle  les  eaux  pluviales  du 
toit  environnant  sont  dirigées,  est  d’origine  étrus- 
que, ou  du  moins  reçut  des  Etrusques  une  forme 
constante  et  arrêtée.  On  reconnaît  dans  les  plans  6 
des  villes  et  des  camps , comme  dans  tous  les  abor- 
nements,  le  goût  sur  et  guidé  par  la  Disciplina 
Etrüsca  des  formes  régulières  et  constamment 
les  mêmes. 

2.  Lesmurs  de  Voltcrre  sont  construits  à la  manière  étrus- 
que ( cependant  la  porte  ceintrée  de  celle  ville  a été  signalée 
comme  une  restauration  romaine, Bull.  d.  Inst. 1851.  p.  51 .) 
Betuloniuin,  Rusellæ,  Fæsulæ,  Populonia,  Cortone,  Perouge, 
Yéics  ( W.  Gbit.  Memorie  d.  Ikst.  I.  ).  Les  murs  de 
Saturnia  ( Aurinia),  Cosa , Falerii,  sout  bâtis  de  polygo- 
nes ( Vinckelmann . t.  m.  p.  167  );  aussi  bien  que  ceux  des 
autres  villes  de  l’Ombric,  Améria,  Spoleteetaulres.  Micali , 
Tv.  2-12. 

5.  Les  canaux  du  Pô  conduisaient  les  eaux  de  ce  fleuve  dans 
les  anciennes  lagunes  d’Adria  , les  Septebi  Maria.  Il  en 
existait  de  semblables  aux  bouches  de  l’Arno.  Les  Etrusques 
I.  p.  215.  22-4.  L' Emitsaire  du  lac  d’Albano,  occasioné  par 
un  harusp:ce  étrusque  qui  en  dirigea  peut-être  aussi  les  tra- 
vaux, avait  été  creti'é  dans  une  pierre  volcanique  résistante. 

Il  était  long  de  7500  pieds  ( 2537. m ) , haut  de  7 ( 2 01 
27) , large  de  5 (1.®  62).  Sickler,  Almanach  de  Roue. 
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î.  p.  13.  pl.  2.  ttirt.  Hist.  de  L’ÀRCEfrf.  II.  p.  103  et 
suiv.  Niebuhr.  Hist.  Romaine  n.p.570.  Sur  des  émissai- 
res semblables  de  l’JEtrurie  méridionale,  Ntebuhr.i.  p.  136. 

4.  Sur  les  doutes  élevés  par  Uirt . , sur  l’àge  de  la  Cloaca 
Maxima,  HlST.  I.  p.  212.  Cf.  Bunsen , Descrip.  de 
LA  VILLE  DE  ROME.  I.  p.  151.  ANN.  D.  INST.  I.  p.  44., 
qui  s’accorde  parfaitement  avec  Piranesi , Magnificenza  de’ 
Romani,  t.  3. 

5.  Le  Cayaedium  se  nomme  en  toscan  Atrium;  le 
milieu  en  est  formé  par  I’Impluvium  et  le  Compluvium. 

Le  plus  simple  Cavaedium  à Rome  se  nommait  Tuscani- 
Cüm,  ensuite  Tetrastylum,  Corinthium.  Varro,  de  L. 

L.  r,  33.  §163.  Vitruve,  VI,  10.  Diod.  v,  40. 

1 §171.  L ’ ordonnance  toscane  des  temples  naquit 
de  l’ordre  dorique,  mais  non  cependant  sans  subir 
des  modifications  importantes.  Les  colonnes  aug- 
mentées d’une  base  étaient  plus  alongées  (14  mo- 
Düli,  selon  Vitruve)  et  séparées  entre  elles  par 
un  espace  beaucoup  plus  considérable  (aræosty* 
lum);  elles  portaient  un  entablement  en  bois 
avec  des  mutules  (mutuli)  projeteés  en  avant  sur 
l’architrave,  un  larmier  trés-saillant  (gründa)  et 

2 un  fronton  élevé.  Le  plan  du  temple  fut  modifié 
par  rapport  à la  portion  de  l’édifice  consacrée  à 
l’observation  des  auspices,  le  temple  augurai  en  » 
un  mot  ; le  plan  se  rapprocha  davantagede  la  forme 
carrée  ; la  cella  ou  plusieurs  cella  furent  repor- 
tées dans  la  partie  postérieure  (postica)  ; des  co- 
lonnades remplirent  la  moitié  antérieure (antica), 
de  manière  que  la  porte  principale  s’ouvrît  juste 

3 au  milieu  de  l’édifice.  Le  temple  du  Capitole  avec 
trois  cella , avait  été  bâti  suivant  cette  régie,  par  * 
les  Tarquins.  Cette  architecture , malgré  la  ri- 
chesse et  l’élégance  de  son  exécution,  loin  d’at-* 
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teindre  jamais  à la  majesté  et  à la  sévérité  qui  dis- 
tinguent l’ordre  dorique,  a toujours  eu  quelque 
chose  de  large  et  de  lourd.  Il  n’en  subsiste  mainte-  4 
nant  aucun  débris,  et  les  urnes  cinéraires  étrusques 
que  nous  possédons  montrent  dans  leurs  ornements 
architectoniques  le  goût  grec  perverti  d’une 
époque  plus  récente. 

1.  Vitruve  m,  5,  5.  sur  l’ordre  de  colonnes  toscan,  Mar- 
quiez , KlCERCHE  DELL'  ORDINE  DORICO  , p.  109  SQQ.  Slie- 
glitz,  Arcuaeol.  der  Baukunst.  ii,  i.  p.  14.  tiirl.  Gesch. 

I.  p.251  etsuiv.  Klenze,  VEUSUCH  der  Wiedehuerstel- 
LUNG  DES  TOSCAN1CHEN  TEMPELS.  Mueiiclieil  1821  , ln~ 
ghirami  Mon.  Etr.  iv.  p.  1.  tv.  5.  6.  De  cet  ordre,  il 
n’existe  aujourd  hui  que  2 tronçons  de  colonnes  à Voici  et 
Bomarzo,  M.  I.  d.  Inst.  tv.  41  , 2 c.  Ann.  iv.  p.  269.  Sur 
les  MUTULl  surtout  l’inscription  de  pouzzole , Piraneti , 
Magnifie,  tv.  57. 

2.  Cf.  à ce  sujet  les  Etrusques  , il,  p.  132  et  suiv. 
et  pl.i. 

5.  Le  temple  du  Capitole,  grandeur  de  207  VjX  192  ‘/a  pieds, 
renfermait  trois  nefs,  de  Jupiter,  Junon  et  Minerve;  l’espace 
antérieur  se  nomme  Ante  cellas.  Voté  et  bâti  à partir  de 
l’an  150  de  Rome;  dédié  l’an  245.  Stieglilz  , ArchèOL.  de 
l’architectüre , il , i , p.  i6,  Ilirt.  Abu.  der  Berl. 
Akad.  Mém.  de  l’âcad.  de  Berlin.  1815.  Hi>t.  i,  p.  245, 
pl.  8,  1.  Cf.  Les  Etrusques,  ii,  p.  252.  Sur  les  puis- 
santes substructions , Piraneti,  Magnific.  TV.  I.  Le 
même  style  se  montre  aussi  dans  le  mur  du  péribole  de 
Jupiter  Latiaris  sur  te  mont  Albano. 

§ 172.  Dans  les  édifices  destinés  au  culte , nous  i 
trouvons  les  formes  fondamentales  de  l’architecture 
grecque,  comme  les  jeux  eux-mômes  étaient  grecs 
pour  la  plupart.  Les  tombeaux  auxquels  les  Etrus- 
ques prêtèrent  une  plus  grande  attention  que  les  2 
Grecs  des  temps  primitifs,  consistent,  pour  la  ma- 
jeure partie,  en  excavations  pratiquées  dans  la  pierre 
Archéologie,  » 20 
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qui  forme  te  sol. La  nature  du  sol  en  détermine  îe 
plan  et  la  situation  : ils  sont  souterrains  là  où  des 
plaines  s’étendent;  placés  au-dessusde  lasuperflcie 
du  sol,  là  où  existent  des  masses  de  rochers.  Sur  les 
chambres  sépulcrales  creusées  dans  le  roc,  s’élèvent 
fréquemment  des  collines  qui,  reposant  sur  des 
substructions  et  exécutées  sur  de  grandes  dimen- 
sions, rappellent  les  monuments  des  princes  Ly- 
3 diens  (§  244).  Pour  les  tombeaux  entièrement 
en  maçonnerie,  on  préférait  la  forme  de  tours 
coniques , tours  qui  renfermaient  tantôt  des 
chambres  sépulcrales  ( comme  les  Nuraghes  de 
Sardaigne)  et  qui  tantôt  servaient  uniquement 
d;ornementaux  constructions  inférieures  de  forme 
carrée,  au-dessus  desquelles  elles  étaient  placées; 
c’est  cette  dernière  forme  que  nous  trouvons  per- 
fectionnée d'une  manière  toute  fantastique  dans 
les  traditions  qui  concernent  le  mausolée  de  Por- 
senna. 

4.  Les  Circi  (à  Rome  sous  Tarqnîn  l.)  répondent  aux 
hippodromes.  Ruines  de  thcdlre  à Fæsnlæ  , Adria  sur  le 
Pô,  Arretium,  Faleri  (Bull.  d.  Inst.  4829,  p.  72.)  Am- 
phithéâtres pour  les  gladiateurs,  peul-ôtre  d’origne  toscane  ; 
pinceurs  ruines. 

. a.  Tombeaux  souterrains,  creusés  dans  le  tnf  au-des- 
sous du  sol,  aveedes  escaliers  ou  gradinspourydesceudreel  un 
vestibule;  consistant  en  plusieurs  chambres  disposées  symé- 
triquement; quelquefois  des  piliers  destinés  à soutenir  la 
plafond  sont  taillés  dans  la  masse  ; la  toiture  est  horizontale  , 
mais  s’élève  aussten  forme  de  pignon.  Tels  sont  los  tombeaux 
de  Voici (V.  surtout  Fossati,  Ann.  d.InsT.I.  p.120.  Lenoir  et 
Knapp , iv.  p.  2î>4.ets.M.  I.  TV.  40,  41).  Il  en  existe  de  sem- 
blables à Clusium,  Yolterre,  et  ailleurs.  Gori,  M.  Etr.  III. 
cl.â.ib  G elsuiv. — b. Tombeaux  souterrains,  pratiqués  dans 
le  tuf  avec  des  tumuli  par  dessus;  des  galeries  horizontales 
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et  des  escaliers  également;  se  composent  de  petites  chambres 
pour  la  plupart  isolées,  du  reste  semblables  aux  tombeaux  de  la 
première  espèce.  Tels  sont  la  plupart  des  tombeaux  de  Jor- 
guinii , dans  lesquels  on  trouve  les  corps  étendus  sur  des 
lits  en  pierre.  (Y.  C.  Avvolla,  Axn.  D.  Inst,  i , p.  91.  TV. 
B.  Lenoir  cl  Knapp , loco  cil.  Inghirami , TV.  22.  Micali , 
TV.  64.  Millingen,  Tbansact.  of  THE  R.  SüClETV  OF  Ll- 
TERATüre  ,11,  1,p.  77). — c.  Chambres  sépulcrales  avec 
des  murs  intérieurs  circulaires,  au-dessus  desquelles  s’élè- 
vent des  collines  construites  en  maçonnerie  comme  la  cocu- 
mella  , ainsi  nommée,  près  de  Yolci,  dont  le  diamètre  sur- 
passe 200  pieds  ( 65. m ).  ( Micali , TV.  62,  1.  ) Collines 
semblables,  en  maçonnerie,  près  de  Tarquinii  et  de  Vi- 
terbe.  — d.  Chambres  excavées  dans  les  parois  de  rochers 
perpendiculaires,  avec  enlrèesimple  ou  ornée,  prèsde  Tusca- 
nia  ou  Toscanella  ( Micali , TV.  65.)  et  Bomarso  (Ann.  d. 
Inst.  IV,  p.  267,281,284.). — e.  Chambres  taillées  dans  des 
parois  de  rochers  semblables , avec  façades  au-dessus  de 
l'entrée  moins  apparente  que  dans  les  précédentes,  qui 
représentent  tantôt  de  simples  ornements  de  porte,  comme 
ou  lieu  nommé  Axia,  situé  sur  le  territoire  de  Tarquinii,  et 
tantôt  des  frontons  de  temples  doriques,  enroulés  clans  le 
goût  étrusque,  comme  à Orchia.  Ortoli , OpüSCOLI  Lett. 
Di  Bologna,  i,  p.  36.  Il,  p.  261, 309.  Dans  Inghir.  IV, 
p.  149, 176.  ann.  d.  Inst,  v,  p.  18.  Cf.  Ann.  iv,  p.  289. 
M.  I.  TV.  48. 

3.  Chambres  sépulcrales  en  maçonnerie,  par  exemple, 
près  de  Cortooe  ( la  prétendue  grotte  de  Pythagorc  ),  quel- 
quefois aussi  voûtées.  Gori , M.  Etr.  III,  cl.  2.  tb.  1 , 2, 
p.  74.  Inghirami , iv.TV.  11.  Tombeaux  do  forme  conique-, 
semblables  aux  nuraghes,  près  de  Volterre;  Inghirami,  Ann. 
D.  INST,  iv,  p.  20.  TV.  A.  Colonnes  pyramidales  , coniques 
sur  un  soubassement  cubique  au  monument  dit  des  Ho— 
races,  près  d’Albano,  Barloli,  Sepolchri  ANT.  TV.  2. 
Inghir.  vi , TV.  F.  6 , et  sur  des  urnes  étrusques  ( dans  la 
DECURSIO  FÜNF.BRIS),  B.  Rochette , M I.  97.pl.21,  2.  Sur 
le  tombeau  de  Porseua , Plin.  xxxvi  , 49,  4.  Mémoires 
plus  anciens  de  Cortenovis , Tramonlani , Orsini  ; MÉm.  plus 
récents  de  Qu.dc  Quincy,  Mon.  restitués,  i,  p.  125;  du 
duc  de  Luynes , Ann.  d.  Inst,  i,  p.  304.  ( M.  I.  TV.  13.) 
lelronne  , même  recueil,  p.  586. \ / 
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4 § 173.  Entre  toutes  les  branches  des  arts  plasti- 

ques, la  poterie  fleurit  particulièrement  en  Etrurie. 

2 On  fabriquait  dans  les  villes  Etrusques  des  vases 
d’argile  de  différentes  espèces , en  partie  à la  ma- 
nière grecque,  en  partie  à la  manière  indigène, 
qui  s’éloignait  de  la  première;  dans  tous  les  vases 
exécutés  dans  cette  dernière  manière,  on  remar- 
que un  goût  dominant  pour  les  ornements  plas- 

3 tiques.  On  faisait  également  usage  en  Italie  d’or- 
nements pour  les  temples  (antefixa),  de  bas- 
reliefs  ou  statues  dans  le  champ  des  frontons, 
de  statues  placées  sur  les  acrotères  ou  dans  l’in- 
térieur des  sanctuaires  consacrés  aux  dieux,  le  tout 
exécuté  en  argile  : nous  en  avons  des  exemples 
dans  le  quadrige  en  terre  cuite  placé  au-dessus  du 
temple  Capitolin  et  la  statue  aussi  en  argile  de 
Jupiter,  que  l’on  coloriait  avec  la  couleur  du  mi- 
nium les  jours  de  fête,  et  qui  se  voyait  dans  l’inté- 
rieur du  môme  temple.  Le  premier  avait  été 
exécuté  à Veies;  le  second  était  l’ouvrage  d’un 
volsque,  nommé  Turrianus  de  Fregellæ. 

{.  Elaborata  hæc  ars  Italiæ  et  maxime  Etru- 
RIÆ  , Plin.  N.  H.  XXXV,  45. 

2.  TcscüM  fjctile,  catinüM,  dans  Perse  et  Juvenal.  On 
distingue  les  principales  classes  suivantes  : 1°  Vases  fabri- 
qués et  peints  à la  manière  grecque , V.  § 179.  2.  Vases 
noirs  , la  plupart  brûlés , de  formes  lourdes,  tantôt  avec 
des  figures  en  relief  isolées  aux  pieds  et  aux  anses . tantôt 
avec  des  rangs  régnant  tout  autour  du  vase,  de  petites  figures 
d’hommes,  d’animaux  et  de  monstres,  imprimées  d’une 
manière  peu  sensible  , genre  d’arabesque  très-ancien  , au- 
quel des  compositions  orientales  (§  180)  et  quelquefois 
des  rovthes  grecs  , notamment  celui  de  la  Gorgone , ont 
fourni  le  sujet;  indigène  surtout  à Clusium.  Doroto , No— 
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Tizie  int.  alcüni  VASi  Etruscht  , dans  les  Memorie, 
Rom.  iv.  p.155,  et  à Pcsaro  182S.  Voy.  archéologique 
dans  l’anc.  Etrurie.  p.  1829,  p.  51  et  s.  Bell.  d.  Inst. 
1830,  p.  63.  Micali,  tv.  14-27.  M.  Etrusco  Chiusino. 
f.1830  et  s.  (Cf.  Bull.  d.  inst.  1830.  p.  57. 1851,  p.  52. 
1852.  p.  142.).  3.  Vases  noirsbrillanls,  avec  des  ornementsen 
relief,  d’un  beau  dessin  grec,  trouvés presde  Vollerre.4.  Vases 
d’Arretino  , qui  se  fabriquaient  encore  à l’époque  impériale , 
rouge  de  corail,  avec  des  ornements  et  des  figures  en  relief. 
Plin.  Martial , Isidore.  Inf/hir.  v.  TV.  I. 

5.  Les  Etrusques,  pièces  justificalivesii,  p.  246.  L’exis- 
tence et  la  patrie  de  Turrianus  dépendent  nécessairement 
beaucoup  de  quelques  manuscrits  de  Pline.  Les  bas-relief» 
peints  , exécutés  dans  un  style  très-ancien,  figurés  : BAS- 
SIRILIEVI  VOLSCI  IN  TERRA  COUTA  DÎP1NTI  A VARI 
COLORI  TROVATI  N ELLA  CITTA'  DI  VELLETRl  DA  M.  CAR- 
loni  ( texte  par  Beccbelii).  R.  1783 , proviennent  cepen- 
dant aussi  du  pays  des  Volsques.  Jnghir.  VI.  tv.  t. — X, 

4.  Cf.  Micali  TV.  61.  Ils  représentent  des  scènes  de  la  vie, 
et  pour  la  plupart  des  Agones.  Du  reste  , il  ne  nous  est 
parvenu  que  peu  de  choses  do  celle  branche  de  l’art  , si  ce 
n’est  des  urnes  destinées  à renfermer  des  cendres  (de  Clu- 
siura),  au  sujet  desquels  V.  § 176.  Cf.  Gerhard  , Hy- 
perb.  Roem.  Studien  p.  206. 

§ 174.  Chez  les  Toscans,  l’art  de  fondre  le  1 
bronze  se  lie  aux  ouvrages  de  plastique  exécutés 
dans  le  goût  primitif.  Les  statues  en  bronze  étaient 
très-nombreuses  en  Etrurie,  on  en  comptait  en- 
viron 2,000  dans  la  seule  ville  de  Yolsinii,  l’an  2 
487  de  Rome;  des  statues  en  bronze  doré  ornaient 
également  les  frontons  des  temples.  11  existait  des 
statues  colossales  et  des  statuettes  exécutées  avec 
la  môme  matière.  Nous  possédons  encore  aujour- 
d’hui un  grand  nombre  de  ces  dernières  ; seule- 
ment il  est  souvent  difficile  de  discerner  les  statues  3 
véritablement  étrusques  parmi  la  masse  des  ou- 
vrages romains  postérieurs. 
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2.  Metrodore  dans  Pline  xxxiv,  16.  Vitruve , III , 2. 
TüSCANICCS  ApOLLO  L.  PEDDM  A POLLICE  , nUBIÜM 
ÆRE  MIRABILIOR,  AN  PÜLCRITÜDINE  , Plin.  XXXIV,  18. 
Tyrrhena  S1G1LLA  Horace. 

5.  Ouvrages  étrusques  célèbres  : La  Chimère  d’Arretimn 
à Florence  (pleine  de  force  et  de  vie) , Dèmpster  Etr.  Reg. 

1 , tb.  22.  Inghir.  lïl,  t.  21.  Micali , Mon.  TV.  42,  2.  — b. 
La  Louve  du  Capitole,  vraisemblablement  la  même  que  celle 
mentionnée  par  Denis  d’Hal.  i,  79,  et  liv.  x,  25,  qui  , 
consacrée  l’an  de  Rome  458,  se  trouvait  auprès  du  figuier 
ruminai,  d'une  expression  puissante  et  forte,  malgré  la  ri- 
gidité et  la  dureté  du  dessin  du  poil;  Vinckelmann , OEüV. 
VII,  pl.  3.  c.  Micali  tv.  42,  i.  c.  L’aule  Meteli  , connu 
sous  le  nom  d’ARRlNGATORE  ou  Haruspice,  à Florence, 
portrait  traité  avec  soin,  maissans  grande  élévation,  Dempster, 
tb.  40.  — d.  La  Minerve  d’Arezzo  à Florence,  œuvre  gra- 
cieuse de  l’art  déjà  amolli,  Gori  M.  Flor.  III,  tb.  7. 
M.  Etr.  T.  1.  tb  28.  — e.  L’Apollon  de  style  grec  ar- 
chaïque, avec  la  chaîne  de  cou  et  la  chaussure  étrusques, 
M.  Etr.  1.  tb.  32.  — f.  L’enfant  à l’oie  debout,  figure  d’uu 
caractère  plein  de  grâce  et  de  naïveté,  dans  le  Musée  de 
Leyde , Micali , TV.  43.  Cf.  encore  , outre,  Gori,  M. 
Etr.  I.  Micali,  TV.  29,52  - 39,  42-41,  notamment  32, 

2,  (i  et  35,  comme  exemple  du  genre  bizarre  et  informe; 
29,  2.5,  figures  ailées  dans  le  goût  oriental  (d’un  tom- 
beau de  Perugia);  59,  une  figure  de  héros  de  style  grec 
ancien,  mais  avec  des  particularités  étrusques  dans  le  cos- 
tume; 35,  14.  ( Hercule),  36,  5.  (Pallas),  58,1.  (un  hé- 
ros) , semblable  aux  grecs  de  style  primitif,  mais  plus  gros- 
sier et  moins  élégant  de  formes;  38,  5,  comme  exemple 
d’exagération  étrusque  dans  l'expression  de  la  force;  44, 
1.  L’enfant  de  Tarquinii,  d’un  style  moins  ancien,  cepen- 
dant encore  pins  dur,  que  dans  celui  mentionné  sous  la  let- 
tre s.  Le  territoire  de  Perugia  fournit  la  plupart  des  figures 
en  bronze.  Gerhard,  Hyper.  Roem.  Stcdien,  p.  202. 

i § 175.  On  estimait  en  outre  beaucoup  en  Etru- 
rie  les  ouvrages  de  la  loreutique  (du  ciseleur, 
graveur,  orfèvre);  les  coupes  tyrrhéniennes  en  or 
retreintet  toute  espèce d’objetsexécutésen bronze, 
tels  que  les  candélabres,  étaient  recherchés,  même 
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à Athènes,  et  cela  à l’époque  de  la  plus  haute  cul- 
ture de  l’art.  On  fabriquait  également  en  grande 
quantité  et  avec  la  plus  grande  perfection  des 
coupes  en  argent,  des  trônes  en  ivoire  et  en  mé- 
taux précieux,  des  chaises  curules,  des  chars  ma- 
gnifiques (CURKUS  TR1UMPHALES,  TIIENSÆ  ) in- 
crustés  en  bronze,  argent  et  or,  et  des  armes 
richement  ornées.  On  a trouvé  dans  les  tombeaux  2 
maints  objets  retreints  qui  servaient  d’ornements  à 
des  meubles  de  cette  espèce,  exécutés  dans  un 
style  ancien , mais  avec  beaucoup  d’élégance  et  de  3 
soin.  A cette  classe  d'ouvrages  appartiennent  les 
miroirs  en  bronze  (nommés  autrefois  patères), 
gravés  dans  la  partie  concave,  les  cistes  mxjsiiques 
ainsi  nommées,  qui  étaient,  il  est  vrai,  originaire- 
ment fabriquées  dans  le  Latium,  mais  à une  épo- 
que où  le  goût  étrusque  dominait  encore  dans  les 
arts. 

1.  Sur  les  meubles  étrusques  en  bronze  et  autres  métaux 
précieux,  Âthen.  1 , 28  , b.  xv,  700  c,  l’énumération  s’en 
trouve  dans  les  Etrusques  , il , p.  255.  Sur  leschars  de 
triomphe  et  les  Tubnsæ  i,  p.  571 , H.  p.  199. 

2.  Collection  de  candélabres  Thyrrhéniens , qui  montre 
une  grande  hardiesse  d’invention,  surtout  dans  les  ornements 
empruntés  à des  animaux  réels  ou  fabuleux,  Micali  TV. 
■40.  On  a trouvé  en  1812,  près  de  Perugia,  dans  un 
tombeau,  outre  différentes  ligures  de  ronde  bosse , plusieurs 
plaques  de  métal,  qui  ornaient  un  char,  dont  partie  est 
restée  sur  les  lieux , et  partie  a passé  à Munich  ( N.  52-38). 
Sur  ces  plaques  se  voient  représentés  en  relief  ciselé  avec 
des  contours  exécutes  au  graffito , et  dans  un  style  tos- 
can grossier,  des  monstres,  des  gorgones,  des  monstres 
ou  des  figures  humaines  associées  à des  poissons  et  des  che- 
vaux, et  une  chasse  au  sanglier.  Vermiglioli , Saggio  DI 
BBONZI  ETR.  TROVATI  NËLLAGRO  FERDG1NO  , 18 15. 
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ïnghir.  III ; TV.  48,  23,  sqq.  Ragion , 9,  Micali , TV.  28. 
Delà  même  localité  proviennent  trois  autres  plaques,  qui  for- 
maient le  pied  d’un  candélabre , avec  des  figures  de  divinités 
en  relief  ( Juno  Sospita , Hercule,  Ilébè,)  à Munich  ( n°47) 
et  Perugia.  ïnghir.  lli,  TV.  7,  8.  Ragion , 3,  Micali , TV.  29. 
En  outre  les  plaques  de  bronze  fragmentées  , exécutées  avec 
beaucoup  do  soin  dans  la  manière  ancienne , qui  reprèsen-i 
tent  une  lutte  de  chars  et,  à ce  qu’il  semble,  un  combat  d’A- 
mazones  (Micali  TV.  30.),  avec  quelques  autres  morceaux 
intéressants  du  même  genre.  Eu  outic  encore  de9  plaques 
en  argent  ciselé,  arec  des  ornements  rivés  en  or  (en  consé- 
quence ouvrages  d’empastique,  § 59.),  qui  représentent 
une  bataille  de  cavalerie  et  un  combald’animaux  sauvages  , 
maintenant  dans  le  Muséum  britannique.  Millingen.  Un. 
Mon.  il , 14.  Micali  TV.  43.  On  a découvert  en  1829,  dans 
un  tombeau  deTarquinii,  11  boucliers  de  bronze,  avec  des 
têtes  ciselées  de  lions  , panthères  et  d’animaux  à face 
humaine,  d'un  travail  de  style  primitif:  les  yeux  avec  des 
couleurs  émaillées.  BULL.  D.  INST.  1829,  p.  150.  Micali 
TV.  41 , 1-5.  Autres  boucliers  avec  des  rangées  de  figures 
d'hommes  et  d’animaux  , v.  Ann.  1 , p 97.  Vase  en  argent 
trouvé  à Clusium , avec  la  représentation  d'une  proces- 
sion, de  style  ancien,  üempsler.  I,  tb.  78.  ïnghir.  m , 
TV.  19,  20. 

3.  ïnghir.  II,  p.  7 et  suiv.  Raoul  Rochelle  , M.  I.  p. 
187  , entrent  dans  les  plus  grands  détails  sur  les  soi-di- 
sant patères  ou  miroirs  mystiques . L’usage  des  miroirs  n’a 

fas  encore  été  prouvé  dans  les  mystères  des  Etrusques  ; 
'Auteur  de  ce  Manuel  voit  en  eux  des  miroirs  (^a)xâ  e*oxrpa), 
qui  étaient  placés  dans  le  tombeau  avec  d’autres  meubles 
et  objets  précieux  qui  avaient  servi  à l’usage  (xv&oiap.v.rv.) des 
morts  pendant  leur  vie.  Goett.  G.  A.  1828.  p.* 870,  1830. 
p.  953.  On  a trouvé  également  descouvercles  de  miroir  d’un 
geure  semblable.  Les  figures  tracées  sur  la  partie  concave  ne 
sont  ordinairement  que  des  contours,  la  plupart  exécu  's  dans 
un  style  plus  moderne, en  partie  amolli,  en  particgrotui  que  et 
chargé  ; les  sujetsmylhologiqueset  érotiques  en  grande  partie, 
mais  souvent  traités  également  comme  un  ornement  de  peu 
d’importance;  un  grand  nombre  de  ces  miroirs  se  trouvent 
figurés  dans  Lan  s.  Saggio  , il;  p.  191 , TV.  6 et  suiv. 
Biancani,  de  pateris  antiquis.  Bon.  1814.  Les  miroirs 
des  collections  Borgia  et  Tonwley  ont  été  gravés  sur  des 
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feuilles  séparées.  Inghir.  n,  p.  1 et  11.  Micali,  TV.  36,  47, 
49,  50.  Le  plus  beau  morceau  est  le  miroir  trouvé  à Voici 
en  possession  de  Gerhard,  où,  dans  un  dessin  plein  d’âme 
et  de  grâce,  Bacchus  serre  dans  ses  bras  Sémélè,  qui  s’é- 
lève des  enfers  en  présence  d’Apollon  Pythien.  V . Gerhard, 
Baccuus  ET  Sémélé,  B.  1833.  Sur  d’autres  miroirs,  V.  g 
337,  3.  373,  3.  377,  2.  390,  2.  402,  2.  416,  4.  419,  2. 
421  , 2,  4.  420,  1.  436,  1.  et  ailleurs. 

On  trouve  ces  miroirs  dans  les  tombeaux,  quelquefois  avec 
d’autres  ustensilesde  bains  etobjels  de  parure  (comme,  au  dire 
de  Pline,  xxxvi,  27,  on  déposait  dans  les  tombeaux  des  SPE- 
CULA et  STRiGiLEs)  dans  des  coffres  ronds , en  bronze  ciselé, 
que  l’on  nomme  aussi  maintenant  Cïstæ  MYSTICÆ.  V.  sur- 
tout Lami  Sopra,  le  Ciste  mistiche,  et  Inghir.  Il,  p.47. 
TV.  5.  Sur  le  couvercle  de  ces  cistæ,  des  figures  servent  de 
poignées;  des  griffes  d’animaux  en  forment  les  pieds  ; des  des- 
sins exécutés  au  graifito  ornent  les  côtés  et  le  couvercle  du 
coffre.  La  plupart  proviennent  de  Prœneste  , où  iis  semblent 
avoir  été  conservés  en  partie  comme  offrandes  consacrées  par 
les  femmes  dans  le  temple  de  la  Fortune.  Les  plus  connues 
sont  : 1°  Colle  ornée  de  compositions  aussi  belles  qu’inté- 
ressantes, empruntées  au  mythe  des  Argonautes  (descente 
en  Bythinie,  Âmyon  et  Polideuces),  avec  l’inscription  No- 
VIOS  PLAÜTIOS  MED  ROMAI  FECIt) , DlNDIA  MaCOLNIA 
FILEA  dédit,  dont  le  travail  doit  avoir  été  exécuté  vers  l'an 
500.  A.  u.  M.  Kircuekiani  Aeuea.  i.  2°  Celle  trouvée  en 
1826,  dont  ta  ciste,  le  couvercle  et  le  miroir  sont  ornés  du 
mythe  d’Achille;  dans  R.  Rochette , M.  I.  pl.  20,  p.  90. 

3°  Celle  enfin  trouvée  en  1786,  et  qui  se  voit  aujourd’hui 
dans  le  Muséum  britann.  avec  le  sacrifice  de  Polixèneet  en 
même  temps  d’Astianax,  dans  R.  Rochette , pl.  58.  Sur  les 
cistes  appartenant  à M.  Bronsted,  et  9 autres  nouvellement 
découvertes,  Gerhard,  IIypkhb.  Roem.  studien;  p.  90. 
R.  Rochette,  p.  331.  **  UEBER  DIE  METALL  SPIEGBLDER 
Etrusker.  Eine  in  der  koenigl.  Akademie  der  wis- 
senschasten  zu  Berlin  vorgelesene abhandlung, 
par  Gerhard.  Berlin  1838.  Etruskiscüe  SPlEGEL,  publiés 
par  le  même.  Berlin  1839.  2 cahiers. 

§ 176.  On  s’occupait  moins  en  Etrurie  de  la  1 
sculpture  en  bois  ( des  statues  en  terre  cuite  rem- 
plaçaient les  çéava  de  la  Grèce  ) et  de  la  sculpture 
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* en  pierre  ; un  très-petit  nombre  de  statues  exécu- 
tées dans  cette  matière  montrent,  par  leur  style  soi- 
gné et  sévère,  qu’elles  appartenaient  à l’époque  où 
les  arts  fleurissaient  dans  ce  pays;  les  hauts  et  bas- 
reliefs,  ordinairement  peints,  quelquefois  dorés,  des 
3 urnes  cinéraires  qui  doivent  leur  origine  aux  sar- 
cophages en  pierres  assemblées,  appartiennent,  à 
quelques  exceptions  prés,  à la  partie  technique 
mécanique  des  derniers  temps,  et  probablement , 
pour  la  majeure  partie,  à la  domination  romaine. 

1.  Plin.  Xiv,  2;  xxxvi , 99.  Vilruve , II , 7.  Le  marbre 
de  Luna  ne  fut  pas  employé  par  les  sculpteurs.  V.  Quin- 
tino,  Mem.  della  R.Acc.  diTorino,  x.  xxviï,  p.  211 , sqq. 

2.  Tels  sont  les  bas-reliefs  de  cippes  et  de  bases  de  colonnes 
dans  Gori,  M.  Etr.  I,  tb.  160.  m , Cl.  4,  tb.  18.  20. 
21.,  dans  Inghir.  vi , xv.  A.  (Ml  Afiles  Tixes  , exc.  ) 
c.  D.  E.l.p.5.z.a.  Micali , xv.  51, 1,  2.  52-56.  (Les  bas-re- 
liefs découverts  dans  les  fouilles  pratiquées  dans  le  voisinage 
de  Clusium , qui  représentent,  pour  la  plupart,  des  céré- 
monies funèbres,  ont  un  caractère  de  simplicité  qui  an- 
nonce uneépoque  très-reculée.  Voy.  Dorow,  Vo Y.  Archéol. 
pl.  10 , 3. 12.  2.  ) Bas-reliefs  obscènes  et  grossièrement  tra- 
vaillés, sur  une  paroi  de  rocher  à Corneto,  Journ.  des  Sa- 
VANTS,  1S29,  mars.  ) On  doit  ranger  également  dans  la 
même  classe  de  monuments,  les  figures  d’hommes  , d’ani- 
maux et  de  sphinx  de  style  primitif  qui  se  trouvent  taillées 
dans  une  espèce  de  peperino  de  la  Cocumella  et  à l’entrée  des 
tombeaux  de  Yolci.  M.  I.  D.  INSI.  IV.  41 , 9, 12.  Micali , 
TV.  57,  7. 

5.  Les  cistes  funèbres  en  albâtre  ( de  Vollerre  ) , tuf  cal- 
caire, travertin,  très-souvent  aussi  de  terre  cuite  (Clusium). 
Les  sujets:  1.  tirés  de  la  mythologie  grecque,  tragiques  pour 
la  plupart,  avec  des  allusions  fréquentes  à la  mort  et  aux 
enfers  ; auxquels  6e  trouvent  mêlées  les  figures  étrusques  de 
Mania,  de  Mantus  ( CHARUN  ) avec  le  marteau  des  furies. 
2.  Scènes  brillantes  de  la  vie  : processions  triomphales,  pom- 
pes , banquets.  5.  Représentations  de  la  mort  et  de  là  vie  au- 
delà  du  tombeau  ; adieux  ; scènes  de  mort  ; voyages  b cheval, 
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snr  des  môns très  marins.  4.  Figures  fantastiques  et  simples 
ornements.  L'hahilctè  de  la  composition  distinguo  la  plu- 
part de  ces  compositions  dont  l’exécution  est  grossière.  Les 
mêmes  groupes  répétés  avec  différentes  significations.  Les 
figures  couchées  en  haut  ( accumbentes  ),  sont  souvent  des 
portraits,  de  là  la  grosseur  disproportionnée  des  têtes.  La 
culte  de  Bacchus  était  déjà  , à l’époque  de  ces  travaux  , banni 
de  l’Italie  ; un  sarcophage  plus  ancien,  de  Tarquinii  ( il/*— 
calt , tv.  59,  1.  ) a seul  la  figure  d’un  prêtre  de  Bacchus 
sur  le  couvercle.  Les  inscriptions  ne  contiennent,  le  plus 
souvent,  quo  les  noms  du  défunt,  en  caractères  plus  ré- 
cents. La  langue  et  l’écriture  étrusques  se  perdirent  à par- 
tir du  règne  d’Auguste  (avant  Julianus.  ) Uhden,  Abhand. 
dbr  Akad.  von  Beiilin,  Mém.  de  l’Académie  de 
Berlin,  de  l’an  1816  , p.  25.  1S18 , p.  1.  1827  , p.  201. 
1820,  p.  255.  1829,  p.67.  Inghir.  I et  VI,  V2.  ilicali,  TV. 
59, 60.  104-112.  Plusieurs  publiées  par  Zoega,  ( Bassib. 

1.  TV.  38  — 40.  ).  /t.  Rochelle , Clarac  et  autres.  Quelques 
exemples,  § 403,  2.  422,  2.  457  et  ailleurs. 

§ 177.  Les  Etrusques,  qui  s’efforçaient  d’or-  1 
ner  le  corps  de  toutes  les  manières  possibles,  et  qui 
aimaient  en  conséquence  beaucoup  les  anneaux , 
gravèrent  de  bonne  heure  sur  pierre  fine  ; plusieurs 
scarabées  du  plus  ancien  style  sont,  par  les  formes  2 
des  caractèreset  le  lieu  où  ils  ont  été  trouvés,  bien 
évidemment  étrusques.  Nous  avons  mentionnés 
plus  haut  les  diverses  phases  que  la  partie  techni- 
que de  cet  art  eut  à parcourir  ( § 98  ).  Au  degré  de 
perfection  le  plus  élevé  auquel  les  Etrusques 
le  portèrent,  leujs  œuvres  d’art  en  ce  genre 
joignent  à une  finesse  d’exécution  digne  d’admi- 
ration , une  prédilection  pour  les  attitudes  d’un 
mouvement  violent  et  exagéré  , et  pour  une 
musculature  trop  fortement  accusée,  prédilec- 
tion qui  dicte  à l’avance  le  choix  des  sujets. 
Les  fouilles  les  plus  récentes  ont  amené  éga- 
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4 lement  la  découverte  d’anneaux  en  or  plats  avec 
des  figures  en  forme  d’arabesques  gravées  ou 
imprimées  ; cette  découverte  a donné  une  confir- 
mation merveilleuse  aux  récits  de  l’antiquité, 
auxquels  nous  devons  principalement  la  connais- 
sance de  la  richesse  des  Etrusques  en  bijoux  et  en 
parures. 

2.  En  faveur  de  l’origine  étrusque,  Vcrmiglioli,  Lezioni 
m Archeol.  i , p.  202.  Les  Etrusques,  ii,  p.  257.  Cf. 
encore  R.  Rochelle,  Cours,  p.  138.  Aux  anciens  chefs- 
d’œuvre  de  ce  genre,  connus  depuis  long-temps,  la  pierre 
gravée  représentant  cinq  des  sept  chefs  contre  Thèbes 
( trouvée  près  de  Perugia);  Thésée  aux  enfers,  Tydée 
«7re!ui/jL£vo; , Pèlée,  qui  exprime  l’eau  de  sa  chevelure 
mouillée  ( Winckelm  M.  I.  il.  n.  101.  103.  106.  107.123. 
OEuvres  vil,  pl.  2.  3.),  viennent  s’ajouter  maintenant 
l’Hercule,  qui  terrasse  Cycnus  (Impronti  D.  Inst,  i,  22.)  ; 
l’Hercule  plongé  dans  de  sombres  réflexions,  (Micali, 

TV.  116 , 5.  ) ; l’Hercule  ouvrant  le  tonneau  de  Pholus  (Mi- 
cali, tv.  116,7),  et  plusieurs  autres,  trouvées  surtout  à 
Yolci  et  à Clusium. 

4.  Plusieurs  de  ces  anneaux  en  or,  gravés  au  graflito,  se 
trouvent  publiés  dans  les  Impronti  d.  Inst,  i,  57-62,  et 
dans  Micali , TV.  46,  19-23  ; dans  tous  on  remarque  une 
tendance  bien  marquée,  une  espèce  de  prédilection  pour  les 
compositions  monstrueuses,  qui  proüta  surtout  des  tra- 
vaux de  même  nature  babylo-phéniciens.  Micali,  TV.  45, 

46 , nous  oflre  le  groupement  des  boucles  en  or  trouvées  à 
Voici  ( une  très  - grande  notamment,  très  - grossièrement 
assemblée  et  ornée  de  guerriers,  lions,  oiseaux  d'un  dessin 
informe  , exécutés  au  graflito  ),  et  agre/'ls  ( qui  sont  en  par- 
tie très-élégaminent  ornées  de  sphinxs  et  de  lions  ) ; chaînes 
de  cou  et  pendants  d’oreilles  (et  dans  le  nombre  des  idoles  de 
Phthas,  égyptien,  en  terre  cuite  émaillée,  dans  une  monture 
étrusque);  des  diadèmes,  chaînes,  anneaux  et  autres  joyaux. 

Cf.  Gerhard,  HïperB.  Roem.  STUDIEN  ; p.  240. 

■ 

1 $ 178.  Les  Etrusques  ont  eu,  dans  l’origine,  j 
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lin  système  monétaire  indigène;  c’est  à savoir  des 
pièces  de  cuivre , coulées,  peut-être  carrées  dans 
les  premiers  temps,  qui  représentaient  la  livre  avec  2 
ses  parties.  Les  types  de  ces  monnaies  sont  en 
partie  très-grossiers;  mais  cependant  on  reconnaît 
que  les  Etrusques  ont  eu  connaissance  des  signes 
monétaires  grecs  tTEgine,  de  Corinthe  et  d'autres 
lieux  (tortues,  pégases,  coquilles),  et  quelques- 
unes  d’entr’elles  se  distinguent  par  la  noblesse  du 
style.  A l’égard  des  monnaies  d’or  et  d’argent,  3 
l’Etrurie  se  rapproche  encore  davantage  des  mo- 
dèles grecs.  Peu  de  villes  étrusques  ont  du  reste 
frappé  de  ces  monnaies. 

1.  Nous  possédons  des  Aes  grave  de  Vollerre,  Camnrs, 
Telamon , Tudcr , Bettona  et  Iguvium  , Pisauruin  et  Ha— 
dria  ( dans  le  Picenum  ),  Rome  ( depuis  Servius  ),  et  de 
plusieurs  autres  lieux  inconnus  aujourd’hui.  L’as,  égal  ori- 
ginairement à la  livre  (iirpa),  est  désigné  par  la  lettre  I ou 
L , le  decussis  par  X , le  semissis  par  G , l’uncia  par  O (glo- 
bula).  Réductions  successives  à cause  de  l'augmentation  tou- 
jours croissante  du  prix  du  cuivre.  ( Primitivement  la  livre 
= obole,  268  : 1.  ) Il  en  résulte  que  l’ùge  des  as  peut  être 
déterminé  assez  exactement  d'après  le  poids.  A partir  de  l’an 
200  (Servius)  jusqu’à  l’an  487,  A.  D.  c.  l’as  tombe  de  12à2 
onces.  Les  pièces  carrées  avec  un  bœuf  sont  des  monnaies  vo- 
tives, selon  Pasteri, — Passeri  Paraljpomena  inDempst. 
p.  147.  Eckhel,  1).  N.  I,  1.  p.  89  sq.  Lanzi,  Saggio,  T.  H. 
Niebuhr.  Hist.  Rom.  p.  474  etsuiv.  Les  Etrusques  1. 
p.  304-342.  Figurées  surtout  dans  Dempster,  Guarnacci , 
Arigoni  , Zelada  ; empreintes  en  soufre  de  Mionnct. 

2.  Maintes  de  Tuder  , par  exemple,  avec  le  loup  et  la  ci- 
thare, sont  d’un  bon  style  grec.  Le  Janus  de  Volterre  et  de 
Rome  est  ordinairement  dessiné  grossièrement,  sans  modèle 
grec. 

3.  Monnaies  d’argent  de  Populonia  (PüPLUNA  x.  xx.), 
semblables  à celles  dcCamars,  peut-être  bien  pour  la  plus 
part  du  cinquième  siècle  de  Rome  ; or  de  Populonia  et  de 

Archéologie.  21 
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Voisin»  (VeISÜXO.)  Les  deniers,  commencement  à Èotne 
( 784  *'vre  )■  A*  11  * 

* § 179.  La  peinture  étrusque  n’est  également 

qu’un  rameau  deda  peinture  grecque;  il  semble 
cependant  que  la  peinture  murale  ait  été  pratiquée 
en  Etrurie  antérieurement  à l'époque  où  nous  sa- 
vons quelle  l’était  en  Grèce.  De  nombreuses  charn- 
2 bres  sépulcrales , particulièrement  près  de  Tar- 
quinii,  sont  peintes  en  figures  de  couleurs  diverses 
qui,  placées  sur  le  stuc  dont  le  tuf  de  ces  grottes 
est  revêtu,  s’en  détachent  d'une  manière  assez 
pure  et  distincte;  et  sans  faire  preuve  d’un  grand 
effort  pour  la  vérité,  montrent  un  art  qui  s’est 
plus  particulièrement  attaché  à produire  un  effet 
2 de  couleurs  harmonieusement  fondues.  Le  style  du 
dessin  de  ces  peintures  passe  de  la  sévérité  et  du 
fini,  qui  rappellent  les  anciens  ouvrages  grecs,  à la 
manière  expéditive  et  presque  grotesque  qui  do- 
minait dans  l’art  étrusque  des  derniers  temps.  Au 
, dire  de  Pline,  cependant,  la  peinture  murale  pro- 
duisit des  ouvrages  d’une  beauté  remarquable  en 
Italie  ( à Cœre,  Lanuvium,  Ardei);  njais  tout  na- 
*UPOllement,  depuis  l’époque  où  fleurirent  Zeuxis 
4 et  Apelle.  La  Peinture  sur  vases  des  Grecs  fut  de 
bonne  heure  connue  des  Etrusques  ( § 75  ).  Ce- 
pendant iis  doivent  avoir  trouvé  plus  avantageux, 
de  se  servir  généralement  des  produits  des  fabri- 
ques grecques;  que  ces  produits  aient  ôté  intro- 
duits par  la  voie  du  commerce  à Tarquinii,  Adria 
et  dans  d’autres  villes  des  côtes,  ou  fabriqués  par 
des  artistes  Grecs  établis  en  Etrurie.  (Cf.  § 100,  2, 
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260.  ) Il  n’y  a,  du  reste,  que  les  vases  très-peu  S 
nombreux  comparativement  et  d’une  faible  valeur 
au  point  de  vue  de  l'art,  qui,  portant  des  carac- 
tères étrusques,  puissent  fournir  un  point  de  dé- 
part sûr  et  constant,  pour  distinguer  le  travail 
étrusque  du  travail  grec. 

Les  peiolures  sépulcrales  étrusques  se  partagent  en  deux 
classes  : 1.  les  plus  anciennes,  qui  se  rapprochent  davantage 
du  style  grec  ancien  , cl  dont  les  sujets  sont  empruntés  éga- 
lement aux  mœurs  et  aux  idées  grecques.  Dans  cette  classe 
■viennent  se  ranger  : a.  la  grotte  del  fondo  Qcbrciola. 
(découverte  en  1831  );  d’un  dessin  remarquahie  surtout  par 
sa  pureté  et  sa  simplicité;  repas  des  morts  ; une  visite  au  tom- 
beau, rempli  de  vases  placés  les  uns  au-dessus  des  autres. 
M.  I,  d.  Inst.  tv.  33.  — b.  La  grotte  del.  f.  Marzi  ; lo 
style  du  dessin  étrusque  , chargé  ; repas  et  danse  des 
morts  sous  des  ombrages  de  feuilles  de  vigne  et  dans  des  jar- 
dins, comme  dans  Pindare  , d’après  les  Sources  Orphiques. 
M.I.d.  Inst.  TV.  32. — c.d.  e.  Les  trois  tombeaux  ouverts 
en  1827  et  dessinés  par  le  baron  de  Slackclbcrg  et  Keltver, 
mis  au  jour  provisoirement  par  Hicali , tv.  67,  68.  Les 
inscriptions  Uullet.  d.  Inst.  1833,  fol.  4.  Repas  ( des 
morts  ou  de  ceux  qui  fêlent  les  morts  );  visite  au  tombeau, 
jeux  gymniques;  courses  de  chars  en  présence  de  spectateurs 
placés  sur  des  échafaudages.  La  grotte,  du  reste,  soigneuse- 
ment dessinée,  se  fait  remarquer  par  les  noms  des  person- 
nages étrusques  placés  au-dessus  des  figures  de  ceux  qui 
célèbrent  la  fête  des  morts.  Cf.  R.  Rochelle,  Journ.  DES 
Savants  , 1828,  p.  3.  80.  Ketsner , Ann.  d.  Inst,  i,  p. 
101.  Stackelbcrg  , dans  lo  Jaiirb.  de  JàHN,  I , p.220.  — 
f.  Grotte  de  Clusium  (ouverte également  en  1827),  avec  des 
jeux  gymniques  et  des  courses  de  char,  qui  sont  peints  sur 
le  tuf  même,  dans  un  style  négligé  mais  hardi.  2.  Les  plu9 
récentes,  qui  n’ont  plus  rien  de  la  rigidité  de  l’ancien  style, 
mais  dontledessin  facile  est  en  partie  outré  par  l’allongement 
disproportionné  des  ligures;  les  sujets  de  ces  dernières  pein- 
tures ont  été  emprnntés  de  préférence  aux  croyances  étrus- 
ques, et  tirés  peut-être  bien  du  livre  achérontique  du  jour.  A 
cette  classe  de  peintures  appartient  le  tombeau  découvert  b 
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Tarquînii,  sur  les  parois  duquel  des  génies,  blancs  et  noirs , ar- 
més de  marteaux,  se  disputent  les  morts.  Y.  Witcox,  Philos. 
Transact.  LUI.  TV.  7-9.  Ai/incourt , HlST.  DE  l’Archit. 
pl.  10,  1,  2.  Inghir.  IV.  TV.  25-27,  et  VI.  TV.  c.  5.  Jft- 
cali,  TV.  65.  Les  peintures  d’une  autre  grotte  sépulcrale 
(Dm/jJterii.tb.SS.iÿVncourLpl  il,  o. Inghir. IV.  pl.lll-144.) 
montrent  les  damnés  pendus,  et  tourmentés  à l’aide  du  feu 
et  d'instruments  de  marLyre.  Inghir.  iv,p.  1 11-144 , a ras- 
semblé les  renseignements  les  plus  anciens  que  nous  possé- 
dions sur  les  hypogées  peintes  de  l’Etrurie.  Cf.  C.  Âv.volta, 
Ann.  d.  Inst,  i,  p.  91.  Bull.  1851  , p.  81.  Gerhard,  Hy- 
pekb.  Rokm.  studien  ; p.  129.  Cf.  p.  234.  Sur  trois  nou- 
veaux tombeaux  récemment  découverts  à Tarquinii , ornés 
d’excellentes  peintures.  Bullet.  1832,  p.  213. 

5.  Parmi  les  vases  de  Voici , il  n’y  en  a que  trois  qui  aient 
des  inscriptions  étrusques,  se  rapportant  aux  sujets  peints 
sur  ces  vases  ; sur  quelques  autres , du  travail  le  plus  gros- 
sier, on  trouve  des  noms  de  personnages  étrusques  peints, 

( Kale  Mlkàtiiesa),  selon  Gerhard,  Ann.  d.  Inst,  iii, 
p.  73.  175.  Micali , TV.  101.  Plus  lard,  dans  les  fouilles 
pratiquées  près  de  Voici,  par  le  baron  Beugnot,  on  a décou- 
vert deux  autres  peintures  sur  un  vase,  qui,  par  le  fait  delà  pré- 
sence de  génies  étrusques  et  des  inscriptions  qui  les  accompa- 
gnent (Aivas,Ciiarun;Tühms,  Pentàsila),  offrent  beau- 
coup de  ressemblance  avec  les  urnes  cinéraires.  JHallische, 
All.  Z.  1833,  Intell.  46.  Une  coupe  trouvée  près  de  Clu- 
sium  offre  un  gorgoneon  avec  une  inscription  étrusque. 
Micali,  tv.  102,  5.  Fragment  d’un  vase  d’un  meilleur  travail, 
à ce  qu’il  semble,  avec  une  inscription  étrusque  (TritüN  , 
Alacca  ) , dans  Inghir.  V.  TV.  55 , 8.  Il  a été  en  outre 
trouvé  à Voici  une  coupe  sur  laquelle  se  trouve  représentée 
la  navigation  d’Ulysse  vers  l’ile  des  Sirènes  , portant  l’ins- 
cription : Fecetiai  pocolom(Alz.  loco  citato  ),  et  près 
de  Tarquinii,  un  vase  avec  une  figure  d’Eros,  exécuté  dans 
un  style  plus  récent,  et  les  mots  Volcani  pocolom  : preuve 
que  l’on  fabriquait  encore  des  vases  peints  dans  l’Elrurie, 
soumise  aux  Romains , durant  le  6e  siècle  de  Rome. 

i § 180.  Ce  qui  résulte  maintenant,  en  partie  de 
l’examen  de  ces  différentes  branches  de  l'art  et 
classes  de  monuments,  en  partie  de  quelques  re- 
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marques  et  éclaircissements  tirés  des  écrivains  de 
l’antiquité,  pour  l’histoire  générale  du  dévelop- 
pement de  sarts  en  Etrurie,  consiste  à peu  près 
en  ce  qui  suit  : c'est  à savoir  que  le  génie  puis- 
sant, il  est  vrai,  mais  sombre  et  sévère  de  la  na-  2 
tion  étrusque,  qui  ne  possédait  pas  l’imagina- 
tion librement  créatrice  des  Grecs , se  montra  , 
dans  l’art,  moins  productif  qu’assimilalif.  Ayant 
eu  de  bonne  heure,  en  effet,  connaissance  des  ou- 
vrages grecs,  et  surtout  des  œuvres  sorties  de  la 
main  d’artistes  péloponcsiens,  il  s'assimila  fidèle- 
ment leur  style,  et  le  conserva  dans  toute  sa  pureté 
pendant  des  siècles.  Cela  n’empêcha  pas,  néan- 
moins , l'art  étrusque  de  montrer  une  espèce 
de  prédilection  dans  les  œuvres  de  la  plastique  g 
décorative,  pour  des  figures  venues  d'Orient 
par  la  voie  du  commerce,  dont  la  raison  seule 
ne  pouvait  se  rendre  compte,  mais  qui  étaient 
d’autant  plus  propres  à captiver  l’imagination , 
et  de  montrer  çà  et  là,  de  différentes  manières 
et  dans  tous  les  genres  d’objets  d’art,  un  goût 
fortement  enraciné  dans  la  race  étrusque  pour  les 
compositions  bizarres  et  les  images  monstrueuses.  4 
Les  mêmes  motifs  nous  montrent  que  lorsque  l’art 
eut  atteint  en  Grèce  son  apogée,  soit  que  les  re- 
lations entre  les  deux  peuples  aient  été  restreintes 
par  des  événements  de  nature  diverse,  notam- 
ment par  la  conquête  de  la  Campanie  par  les  Sam- 
nites,  vers  lan  332  de  Home,  soit  que  la  nation 
étrusque  elle-même  fût  déjà  trop  divisée,  dégéné- 
rée et  déçue  intérieurement  et  ne  possédât  plus 
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assez  le  goût  des  arts  pour  s’assimiler  au  même 
degré  les  créations  de  fart  parvenu  à la  perfec- 
8 tion;  celui-ci,  chez  les  Etrusques,  malgré  l’excel- 
lence de  quelques  productions  isolées,  dégénéra 
en  un  métier  véritable,  et  ne  dut  plus  prétendre 
6 à l’élégance  et  à la  beauté  grecques.  Les  arts  du 
dessin  lurent , en  conséquence,  en  Etrurie  une 
plante  étrangère;  étrangère  par  ses  formes,  étran- 
gère par  sa  nature  môme,  que  les  Etrusques  n’em- 
pruntèrent point  aux  superstitions  nationales  qui 
ne  se  prêtaient  que  difficilement  aux  représenta- 
tions artistiques , mais  bien  aux  mystères  des  di- 
vinités et  des  héros  de  la  religion  grecque. 

2 — 5.  En  conséquence  de  quoi  on  peut  diviser  les  ouvrages 
de  l’art  étrusque  en  cinq  classes  : 1 . Les  ouvrages  proprement 
Tdscanica  , Quintil.  XII,  40.  Tuppvmxà  Strab.  xvn , p. 
806.  a.  Travaux  qui  sont  placés  sur  la  même  ligne  que  les 
plus  anciens  travaux  de  l'art  grec.  Plus  de  lourdeur  dans  les 
formes,  quelques  particularités  du  costume  et  le  manque  de 
barbe  presque  général  dans  tous  les  personnages  figurés  sur 
des  ouvrages  d’art  étrusques,  servent  à les  distinguer  de 
ceux-là.  Dans  cette  première  classe  viennent  se  ranger  un 
grand  nombre  de  bronzes  et  d’ouvrages  ciselés,  quelques  sta- 
tues en  pierre,  une  grande  quantité  de  pierres  gravées  , 
quelques  patères,  les  peintures  murales  les  plus  anciennes. 
2.  Imitations  de  figures  orientales,  surtout  de  figures  baby- 
loniennes , dont  les  tapis  et  les  pierres  gravées  avaient  ré- 
pandu les  images;  telles  sont  celles  des  vases  de  Clusium  , 
dont  les  figures  se  trouvent  souvent  répétées  sur  des  pierres 
perso-babyloniennes , (comme  la  femme  tenant  deux  lions  , 
dans  Donne,  Voy.  Akchéol.  pl.  2,  i.  b.  qui  offre  beau- 
coup de  ressemblance  avec  celle  qu’a  figurée  Ousely  , TRA- 
VEES i,  pl.  21,46,  et  qui  ressemble  beaucoup  également  aux 
figures  des  vases  soi-disant  égyptiens  (§.  75), comme,  par 
/’xemple,  la  figure  de  femme  étranglant  deux  oies  , qui  s’ob- 
serve sur  les  deux  espèces  de  vases  sous  des  traits  qui  sont 
absolument  les  mêmes,  iliculi,  xv.  47,  5.  73,  4.);  telles 


Digitized  by  GoogI 


— 247  — 

sont  en  outre  les  imitations  semblables  des  pierres  gravées, 
où  des  compositions  d'animaux  ( Cf.  § 477  ) et  des  com- 
bats de  bêles,  semblables  à ceux  qui  sont  figurés  sur  des 
pierres  pcrsépolituines,  se  trouvent  représentés  La  figure 
du  Scarabée  dans  Micali,  TV.  46,  47,  montre  que  les  Etrus- 
ques ne  se  contentaient  pas  des  monstres  grecs  : celte  figure 
est  celle  d’un  Centaure  de  forme  primitive,  avec  la  tète 
de  Gorgone,  des  épaules  ailées  , et  pour  pieds  de  devant  les 
griffes  d’un  aigle.  5.  Les  images  défigurées  avec  intention , 
surtout  dans  les  bronzes  et  les  dessins  des  miroirs.  Cf.  Ger- 
hard, Sformatk  immagini  DI  bronzo,  Bdll.  d.  Inst. 
1830  , p.  14.  Les  peintures  murales  les  plus  récentes  appar- 
tiennent également  à cette  classe.  4.  Les  œuvres  très-rares 
conçues  dans  un  beau  style  grec  ; quelques  bronzes  et  des- 
sins de  miroirs.  5.  Les  travaux  des  derniers  temps  de  la 
pratique  mécanique  en  quelque  sorte  de  l’art , que  nous  of- 
frent presque  toutes  les  urnes  sépulcrales.  Sur  le  profil  pro- 
prement étrusque  dans  tous  les  anciens  travaux  exécutés  eu 
pierre,  et  la  différence  du  profil  égyptien.  Lenoir , Ann.  d. 
Inst. iv  , p.  270. 

Bibliographie  des  antiquités  Etrusques  , Thomas , 
Dcmpster,  DE  Ltruiua  regali  (écrite  en  1619  ),  i.  VIII. 
ed.  Th.  Coke,  F.  1723.  2 vol.  fol.  Les  figures  des  monu- 
ments cl  leurs  éclaircissements  ont  été  ajoutés  par  Ph.  Bun - 
narolli.  A.  F.  Gori,  Muséum  Etruscum,  1737-43.  3 vol. 
(avec  les  Diss.  de  Passeri).  I)u  même  Musei  Guarnacci, 
Ant.  Mon.  Etrusca,  1744.  f.  Saggi  di  dissertation! 
DELL’  Acad.  Etrusca  di  Cortona,  depuis  4742.  9 vol. 
4.  Muséum  Coktonense  a Fr.  Valesio,  A.  F.  Gorio  et 
PiOD.  Venuti  illustr.  4750.  f.  Scipione  Maffei , Osser- 
TAZiONi  Letterarj.  t.  iv, p.  1-243.  v.  p.  255. — 393. 
ti  , p.  1-178.  J.  B.  Passeri , in  Dempsteri  libros  de  E. 
R.  Paralipomena  , 1767.  f.  Guamacci , Origine  Ita— 
licue  , 1767  -72.  3 vol.  fol.  Les  Mémoires  d 7/et/ne, 
dans  les  Nov.  commentais.  Gott.  t.  ni.  v.  vi. 
VH.  Opusc.  Acadd.  t.  v,  p.  392.  Luigi  Lanzi . Saggio 
Di  LINGUA  etrusca  , 1789.  3 vol.  ( qui , suivant  l’exemple 
de  Winckelmann  et  d’IIeyne,  a,  en  quelque  sorte,  nettoyé  le 
champ  jusqu’alors  presque  impraticable  de  l’arcbèol.  étrus- 
que ).  Fr.  Inghirami,  Monumenti  Ltruschi  o di  Ltrus- 
co  nome,  7 vol.  de  texte  in-4‘»,  6 vol.  de  planches  in-fo. 
1821-1826.  Micali,  Storia  de  gli  antichi  popoli 
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Italianï,  1832.5  vol.  Refontede  l'ouvrage  Italia  avatnti 
IL  DOMI.MO  DE,  Romani,  el  dont  l’allas  intitulé  : Anti— 
Ctll  Monumenti,  surfasse  d’une  manière  incomparable, 
sous  le  rapport  de  la  richesse  et  l’importance  des  monuments 
mis  au  jour,  l’atlas  antérieur,  et  a,  conséquemment,  seul  été 
consulté  pour  le  présent  Manuel.  '*  Il  a été  rendu  un  compte 
détaillé  de  cet  ouvrage  par  M.  Raoul  Rochelle , dans  le 
Journal  des  Savants,  1834,  mars,  p.  159-151.  Mai, 
p.  279-291.  1836.  Juin.  359-554.  Octobre,  577-597. 
MÈM.  DIVERS  de  Vermiglioli , Ortoli,  Cardinali  e l autres. 

3.  Rome  avant  l'an  606,  époque  de  sa  fondation . 

(01.  138,  3.) 

1 § 181.  Rome  , qui  n’était  qu’un  lieu  peu  im- 
portant ayant  la  domination  des  monarques  étrus- 
ques, dut  à cette  domination  les  établissements 
nécessaires  à une  ville  étrusque  considérable  et  en 
même  temps  une  étendue  de  territoire  considé- 

2 rable  ( environ  sept  milles  ).  Ses  sanctuaires  fu- 
rent alors  ornés  de  statues  dont  la  Rome  primitive 
avait  été  entièrement  privée  ; cependant  les  dieux 

3 des  Romains  continuèrent  à être  encore  long-temps 
l’ouvrage  en  bois  ou  en  argile  d’artistes  ou  d’ou- 
vriers toscans. 

1.  A ces  établissements  appartiennent  la  Cloaca  Maxima 
( § 170  ) , lo  plan  et  l’ordonnance  du  Forum  et  des  Comices, 
le  Cirque  (§  172)  , le  temple  Capitolin  ( § 171  ) , la  Prison 
pratiquée  dans  les  latomies  du  Mont-Capitolin  ( robcr 
Tdlliànum,  S.Pietro  in  caucerë),  le  Temple  de  Diane 
Burl’Aventin,  les  Remparts  de  Tarquin  ou  de  Servius  (NlB- 
buhr.  1 , p.  107  ) , et  les  murs  Serviens  ( Bunsen  bes- 
criREiBUNG  Roms.,  Description  de  Rome,  1 , p.  623.) 

2.  Sur  le  culte  sans  images  à Rome  avant  le  I.  Tarquin  , 
Zoëga  , de  Obel.  p.  225. 

5.  Cf.  Varron  dans  Pline,  xxxv,  45.  avec  P lin,  xxxv, 
16. 
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§ 182.  Au  temps  de  la  république,  l’esprit- 1 
pratique  et  tourné  vers  le  bien  général  des  Ro- 
mains, les  porta  moins  à entreprendre  des  ouvrages 
qui  appartinssent  exclusivement  à ce  qu'on  nomme 
la  belle  architecture,  l'architecture  dans  ce  qu’elle 
a de  plus  pur  et  de  plus  élevé,  qu’à  fonder  de  gi- 
gantesques ouvrages,  tels  que  des  routes  et  des 
canaux.  Ce  n’est  cependant  qu'au  6e  siècle  de 
Rome  que  l’on  commença  à construire  des  routes 
stratégiques  en  grosses  pierres  unies  ensemble  et 
reposant  sur  une  couche  de  gravier,  et  les  arcades 
ouvertes  des  aqueducs  datent  à peine  du  coin-  2 
mencement  du  7e  siècle  suivant.  Rome  avait  vu 
sans  doute  dédier  et  consacrer  de  nombreux  tem- 
ples, des  temps  les  plus  reculés,  môme  à des  divi- 
nités allégoriques  ; mais  un  très  - petit  nombre 
d’entr’eux,  avant  ceux  élevés  par  Métellus,  se  fai- 
sait remarquer  par  la  matière , la  grandeur  ou  l’art 
de  leur  construction.  Les  habitations  des  hommes  3 
étaient  tout  naturellement  encore  moindres  que 
celles  des  dieux  ; pendant  long  temps  on  fut  privé 
de  grandes  salles  et  de  portiques  publics.  Les  édi- 
fices destinés  à la  célébration  des  jeux  n’étaient 
eux-mêmes  construits  que  trés-légèrement  et  pour  4 
un  but  passager.  Parmi  les  arts  du  dessin , cepen- 
dant l’architecture  était  celui  qui  convenait  le 
mieux  aux  mœurs  et  à la  manière  de  vivre  des 
Romains.  Un  romain,  nommé  Cossutius,  bâtissait 
à Athènes,  vers  l'an  500,  pour  le  roi  Antiochus. 

( § 154,  rem.  4.  ) Les  tombeaux  des  Scipions  nous 
montrent  jusqu'à  quel  point  les  formes  et  les  or- 
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nements  de  l’architecture  grecque  avaient  partout 
trouvé  accès;  mais  d’un  autre  côté  aussi,  comme 
ils  se  trouvaient  combinés  et  confondus,  sans  égard 
à leur  destination  et  à leur  caractère,  à l’exemple 
des  Etrusques. 

i.Slrabon,V.  p.  255,  oppose  les  soins  des  Romains  pour 
la  construclion  des  routes,  des  conduites  d’eau  et  l'écoule- 
ment des  immondices,  à l’indifférence  des  Grecs  pour  les 
mêmes  choses.  Détournement  du  lac  d’Albano  vers  l’année 
359  ( S 1^0  ) , du  Velino , sous  Curius,  4G2  ( Niebuhr.  ni, 
p.  4S6.).  Aqueducs,  Aqua  Appia  ( souterrain  l’espace  de 
40  milles,  sur  une  longueur  de  500  pieds  (97.m50),  soutenu 
sur  des  arcades  ) 442.  Anio  VETUS,  484.  Marcia,  608. 
Plus  tard  Tepula,  627.  Julia  , par  Agrippa,  719. 

( Fronlinus , DE  AQUÆDUCT.  i.  ) Nouveaux  cloaques,  568. 
719.  Dessèchement  des  marais  pontins,  592  ( ensuite  sous 
César  et  sous  Auguste  ).  Routes  : Via  Appia,  442,  non  pa- 
vée d’abord  ; 460.  10  milles  à partir  de  la  ville  pavés  en  lave 
basaltique,  FLAMINIA,  552,  565;  amélioration  dans  le 
mode  de  construction  des  roules  sous  la  censure  de  Ful- 
vius-Flaccus,  578  ; excellentes  routes  de  C.  Gracchus,  vers 
630.  Ponts  sur  le  Tibre.  Cf.  Ilirt.  Histoire  de  l’Ar- 
chitecture, II,  P.  184  et  suiv. 

2.  Méritent  d’être  mentionnés,  le  temple  deCérès,  de  Li- 
ber et  de  Libéra , dédié  par  le  dictateur  Posthumius  , consa- 
cré en  261  par  Sp.  Cassius  , situé  près  du  circus  maximus  , 
modèle  pourVilruve  de  l’ordre  toscan,  le  premier,  au  dire 
de  Pline  , que  des  Grecs  , Damophile  et  Gcrgasus,  aient  or- 
né, comme  peintres  et  sculpteurs  eu  argile.  Temple  de  la 
Vertu  et  de  l’Honneur,  dédié  par  Marcellus  en  547,  et  dé- 
coré d’objets  d’art  grecs.  Temple  de  la  Fortuna  Equesiris, 
bâti  en  578  par  Q.  Fulvius-Flaccus,  Systylos,  selon  Vilrute, 
III,  5;  la  moitié  des  tuiles  en  marbre  du  temple  de  Junon 
Lacinia  devait  en  former  le  toit,  Tite^Live,  XLll,  5.  Tem- 
ple d’HERCULES  Musarum,  au  Circus  Flaminius,  bâti  en 
573  par  M.  Fulvius  Nobilior , l’ami  d’Ennius,  et  orné  des 
statues  en  bronze  des  muses  naguères  à Ambracie.  V.  Plia. 
XXXV,  36,  4,  avec  Hardnuin,  Eumcnius  PRO  R esta  CR. 
sciiol.  c.  7,  3.,  et  les  monnaies  de  PoraponiusMusa.  Q.  Me- 
^lellus  Macédoniens  érige  en  605 , du  butin  de  la  guerre  de 
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Macédoine,  deux  temples  à Jupiter  Stator  et  à Junon  , où 
pour  la  première  fois  le  marbre  est  employé  , et  qu’entourait 
un  grand  portique  ( auquelon  donna  le  nom  d’Oclavicen  722). 
Temple  peripteros  de  Jupiter,  piiostylos  de  Junon  , 
d’après  Vitruve,  et  le  plan  de  Rome  de  la  galerie  du  Capitole. 
Hermodore  de  Salamis  fut,  au  dire  de  Vitruve , architecte  du 
premier,  et  selon  Pline,  les  colonnes  dont  il  était  orné  fu- 
rent l’ouvrage  de  Sauras  et  de  Rulrachus,  do  Lacédémone 
( Lacerta  atqüe  RANA  IN  COLUMNARUM  spiris;  Cf. 
Winckelm.  OEUVRES , I , p.  579.  FeA,  p.  459  ).  Cf.  Sachse, 
Gescii.  deu  stadt  Rom.,  Histoire  delà  ville  de 
Rome  , I , p.  557.  Sur  les  statues  qui  y étaient  placées,  ( g 
162  ).  2.  Hermodore  de  Salamine  bâtit  également  le  temple 
de  Mars  auprès  du  Circus  Flaminius,  poslèrieusement  à l’an 
614.  Hirt.  H , p.  212. 

Reconstruction  grossière  de  la  ville  en  briques  non  cuites  , 
365.  La  première  basilique  qui  en  méritât  le  nom  ( âa.7t).txù 
arox  ),  fut  bâtie  par  Caton,  568;  jusque-là  les  Janus  ser- 
vaient de  lieu  d’assemblée.  Etablissements  du  censeur  Ful- 
vius  Nobilior,  575,  pour  le  commerce.  Senatus-Consnlte 
contre  le  théâtre  permanent  ( theatrüm  perpetuum  ), 
597.  Cf.  J.  Lipsc,  ad  Tac.  Ann.  xiv,  20.  La  Colcmna 
ROSTRATA  deDuilius,  durant  la  première  guerre  Punique  ; 
sur  d’autres  colonnes  honorifiques,  Plin.  XXXIV  , H. 

5.  V.  surtout  lo  sarcophage  de  Cornélius  Lucius  Sci- 
PIO  Barbatus  gnaivod  patre  PHOGNATUS  , etc.  ( con- 
sul 454.  ) , dans  Pirancsi , Monumenti  degli  SciPIONI, 
t.  3.  4.  Winckelm.  OEUVRES  I,  pi.  12.  Hirt.  pl.  H.  f.  28. 
Sur  les  faibles  restes  de  la  Rome  républicaine,  Bunsen, 
Description  de  Rome,  i.  p.  161. 

§ 183.  La  'plastique,  (Tabord  très-peu  cultivée  4 
chez  les  Romains,  gagna  chaque  jour  davantage 
à cause  de  l'ambition  politique  de  ce  peuple.  Le  sé-  2 
nat  et  le  peuple , les  états  étrangers  reconnaissants, 
et  parmi  ceux-ci  les  Thuriniens  les  premiers,  éle- 
vèrent sur  le  Forum  et  ailleurs  des  statues  en 
bronze  aux  hommes  qui  avaient  bien  mérité  de 
leur  patrie;  quelques-uns  s’en  élevèrent  à eux- 
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mêmes,  comme  Spurius  Cassius,  au  dire  de 

5 Pline,  dés  l'an  268.  Les  images  des  ancêtres, 
placées  dans  l’atrium  des  maisons  romaines,  n’é- 
taient pas  des  statues,  mais  bien  seulement  des 
masques  en  cire,  destinés  à représenter  les  dé- 

4 funts  dans  les  cérémonies  publiques.  La  pre- 
mière statue  de  divinité  en  bronze  fut  une  Cérés. 
Au  témoignage  de  Pline , elle  fut  coulée  des  de- 

5 niers  confisqués  sur  Spurius-Cassius.  A partir  de 
l’époque  de  la  guerre  contre  les  Samnites,  alors 
que  la  domination  romaine  commença  à s'étendre 
sur  la  grande  Grèce,  on  érigea  aux  dieux,  d’après 
Fexemple  des  Grecs,  à titre  d’offrandes,  des  sta- 
tues et  des  colosses  du  produit  du  butin  de  la 
guerre. 

1.  Pline  XXXIV,  11  et  Suiv. , donne,  il  est  vrai,  plu- 
sieurs statues  en  bronze  pour  des  ouvrages  de  l’époque  des 
rois  et  des  premiers  temps  de  la  république  , et  va  même 
jusqu’à  croire  à l’existence  de  statues  du  temps  d’Evandre  , 
et  à la  consécration  , par  Numa  , d’un  Janus  qui  indiquait  le 
nombre  555,  en  pliant  les  doigts,  à la  manière  des  mathé- 
maticiens grecs.  Mais  la  plupart  des  ouvrages  cités  par  lui 
appartiennent  évidemment  à une  époque  moins  reculée.  Les 
statues  de  Romulus  et  Camille  étaient , dans  leur  nudité  hé- 
roïque, tout-à-fail  contraires  aux  mœurs  romaines.  Romu- 
1 us  était  une  figure  idéale  dont  la  tète  nous  a été  conservée 
sur  les  monnaies  de  la  famille  Memmiug;  on  peut  en  dire 
autant  de  Numa  ( Viiconti,  Ico.nogk.  Rom.  pl.  I ).  Ancus- 
Marcius,  au  contraire  , semble  avoir  retenu  quelques  traits 
de  la  famille  des  Marcius.  Comme  ouvrages  d’une  authen- 
ticité moins  douteuse  des  premiers  temps  de  Rome , nous  ci- 
terons l’Atlus-Navius  (Cf.  Pline,  Cic.  de  Div.  l,  il.) , le 
Minucius  de  l’an  316,  et  les  statues  probablement  grec- 
ques de  Pyihagore  et  d’Alcibiade  ( dressées  vers  l’an  440  ), 
et  d’Hermodore  d’Eplièse , qui  prit  part  à la  rédaction  des 
lois  déccmvirales.  ( Cf.  Ilirt.  Histoiue  de  LA  PLASTIQUE, 
p.  271.) 
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2.  Y.  Pli».  xxxiv , 14,  en  l'an  593.  Les  censeorS  P. 
Corn.  Scipio  et  M.  Popilius  firent  enlever  du  Forum  toutes 
les  statues  de  magistrats  qui  n’avaient  pas  été  érigées  par 
ordre  du  peuple  ou  du  sénat.  Une  statue  de  Cornélie,  la. 
mère  des  Gracques,  se  trouvait  sous  le  portique  de  Metellus. 

3.  Sur  les  Imagines  majorum  , Polib.  vi , 53 , avec  les 
notes  de  Sehweighœuter , Letsing , saemmtl.  SCRIPTE!*, 
OEüvres  complètes,  vol.  x,  p.  290.  Eichstaedt , ru , 
ProlUSIONBS.  Qu.  de  Quiney,  JuP.  Olymp.  p.  14,  36. 
Hugo't  Rechtsgescu.  Histoire  du  Droit  (11e  édit.)  p. 
354.  Âppius-Claudius  fut  le  premier  à consacrer  dans  le  temple 
de  Bellone,  dédié  en  456  (et  non  pas  259)  Plin.  xxxv,  3, 
les  images  de  ses  ancêtres  sur  des  boucliers  ( Cf.  §349  ). 

5.  On  peut  citer  comme  dignes  de  remarque , l’Hercule 
consacré  au  Capitole , l’an  448  ( Tite-Live , ix,  44.  ) ; et 
le  Colosse  de  Jupiter,  dédié  par  Sp.  Carvilius,  postérieu- 
rement à l’an  459 , visible  depuis  le  Jupiter  Latiaris  , fonda 
du  métal  des  magnifiques  armes  de  la  légion  sacrée  des  Sam- 
nites  ( Cf.  Tite-Live,  ix  , 40.  X,  58  );  devant  les  pieds 
duquel  se  trouvait  la  statue  de  Carvilius,  fondue  en  limaille  de 
fer (Reliquiis  limæ).  Pli»,  xxxiv,  18.Novius  Plantius, 
ouvrier  en  métaux,  à Rome,  vers  l’au  500.  § 175.  rem.  4. 

§ 184.  Dans  les  monnaies  consulaires  et  des  i 
familles  ( c’est  ainsi  qu’on  nomme  celles  qui  por- 
tent le  nom  du  directeur  de  la  monnaie,  et  no- 
tamment des  tresviri  monetales),  l’art  se 
montre  très-grossier  dans  le  cours  du  siècle  qui 
suivit  immédiatement  l’époque  où  l’on  commença 
à frapper  des  monnaies  d’argent  ( 483  ).  L’em- 
preinte est  plate,  les  figures  lourdes,  la  tète  de 
Rome  plutôt  laide  que  belle.  L'imperfection  et  la 
grossièreté  de  l’art  continuent  môme  après  l’appa- 
rition des  types  de  famille  beaucoup  plus  variés.  2 
Une  chose  qui  étonne , c’est  la  culture  précoce 
de  la  peinture y notamment  par  Fabius  Pictor,  cul- 
ture qui  contraste  avec  les  mœurs  si  connues  de 
la  Rome  antique.  Il  est  vrai  que  l’emploi  de  la  3 
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peinture  pour  éterniser  les  grands  exploits  guer- 
riers et  orner  les  triomphes,  dut  contribuer  à la 
mettre  en  honneur  chez  les  Romains. 

1.  Les  plus  anciennes  monnaies  consulaires  avaient  sur  la 
face  la  tête  avec  le  bouclierailé  (Rome,  selon  d’autres  Pallas)  ; 
sur  le  revers  les  dioscures,  qui  furent  bientôt  remplacés  par  un 
char  attelé  de  chevaux  ( Bigati  , sehrati  ).  Les  monnaies 
des  familles  eurent,  en  premier  lieu,  les  emblèmes  généraux 
romains  des  monnaies  consulaires  ; seulement  on  représen- 
tait diverses  divinités  sur  les  chars  ; vinrent  ensuite  diffé- 
rents types,  faisant  allusion  au  culte  et  à l’histoire  des  fa- 
milles. Le  denier  de  la  famille  Pompeii , avec  la  louve  , les 
jumeaux  et  le  Fostlus  , mérite  de  fixer  l’attention.  La  louve 
est  bien  dessinée,  sans  doute  d’après  la  louve  étrusque  (§  174); 
tout  le  reste  est  encore  mauvais  et  grossier.  Principaux  ou- 
vrages sur  cette  partie  de  la  numismatique:  Ch.  Patin,  Vail- 
lant, Morelli  et  Havercamp.Eckhel,  JL  N.  Il,  V,  p.  55  et 
suiv. , surtout  iii.  Sieglilt,  Disxribüxio  ncmorcm  fa- 
HiLiARtm  Rohan,  ad  xypos  accommodata  ( livre  très- 
instructif  ).  Lips.  1850. 

2.  Fabius  Piclor  peint  le  temple  Salütis,  et  d’une  ma- 
nière remarquable,  451.  Tite-Live.  x,  I.  Plin.  XXXV,7.  Val. 
Macc.x III,  14,  6.  Denys  d’Hal.  Fragm.  publiés  par  Mai, 
XVI , 6.  M-  Pacuvius  de  Rudiæ,  le  tragique  ( à moitié  grec), 

Seint  le  temple  d’Hereule,  situé  sur  le  Forum  Boarium,  vers 
60.  POSXEA  NON  ESX  SPECXATA  ( IIÆC  ARS  ) IIONESTIS 
MANIBUS , Plin.  Un  peintre  nommé  Théodote  , dans  Naevius 
{ Feslus , p.  20i.  Lindem.)  vers  l’an  550,  est  évidem- 
ment un  grec,  aussi  bien  que  le  Dèmétrius  'roiyoypôifoi,  500, 
ZWodwr.EXc.YAi.  xxxi  ,8.  Cf.  Osann.  Kunsblaii,  1832, 
n.  74. 

, 3.  Exemples  dans  JPitn.  xxxv,  7,  et  nommément  la  ba- 
taille de  3VI.  Valérius  Messala  contre  les  Carthaginois  en  Si- 
cile , 489  ; la  victoire  de  L.  Scipio  sur  Antiochus,  vers  564. 
L.  Hostilius  Mancinus  explique  (606)  lui-même  au  peuple 
un  tableau  de  la  prise  de  Carthage.  Les  triomphes  rendaient 
les  tableaux  nécessaires  ( Petersen , Inxrod.  p.  58.  ) ; à celte 
intention,  JEmilius  Paulus  fit  venir  d’Athènes  le  peintre 
Métrodore  ( AD  EXCOLENDCM  XRIUMPHUM  ) , Plin.  XXXV, 
40,  30. 
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CINQUIÈME  PÉRIODE. 

( Depuis  l'an  606  de  Rome  ( 01.  158.  5.  ) , jusqu’au  moyen-âge.  ) 

Observations  générales  sur  le  Caractère  et  l'Esprit  du 

temps. 

§ 185.  L'histoire  de  l’art,  comme  l'histoire  1 
entière  du  monde  civilisé  ( à l’exception  des  In- 
diens), se  trouve  maintenant  concentrée  dans  l'en- 
ceinte de  Rome.  Mais  cette  concentration  est  due 
uniquement  à la  prééminence  politique  des  Ro- 
mains, et  nullement  à la  supériorité  du  talent  de 
leurs  artistes.  Quoique  d'une  nature  qui  se  rap- 
prochait beaucoup  sous  un  rapport  de  celle  des 
Grecs,  ils  étaient  en  tout  d'une  matière  plus  gros- 
sière et  moins  finement  organisée.  Leur  esprit  de-  2 
meura  tourné  vers  les  rapports  extérieurs  des  hom- 
mes entr’eux,  rapports  qui  règlent  et  déterminent 
l’activité  de  ceux-ci  vers  la  vie  pratique  en  un  mot; 
et  d’abord  ils  portèrent  leur  vue  du  côté  des  rap- 
ports qui  concernaient  la  généralité  des  citoyens 
(politiques),  et  ensuite,  quand  la  liberté  se  fut  sur- 
vécu à elle-même , du  côté  des  rapports  des  indi- 
vidus entr’eux  ( privés  ),  et  particuliérement  des 
hommes  avec  le  monde  extérieur.  Conserver  la-  3 
res  familiaris,  l’augmenter,  la  défendre,  ne  fut 
nulle  part  un  devoir  aussi  rigoureux  que  chez  les 
Romains.  La  liberté  d’esprit  insouciante  et  naïve  4 
qui , cédant  sans  réflexion  au  penchant  intérieur, 
enfante  les  arts,  était  étrangère  aux  Romains  ; la 
religion,  la  mère  des  arts  en  Grèce , était  chez  les 
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Romains  pratique  à dessin,  aussi  bien  dans  l’état 
primitif,  comme  émanation  de  la  discipline  étrus- 
que , que  dans  sa  forme  dernière , alors  que  do- 
mine la  déification  de  notions  èthnico-politiques. 

» Du  reste , cette  tendance  pratique  s’alliait  chez 
les  Romains  avec  un  goût  grandiose , qui  ayait 
horreur  du  mesquin  et  du  médiocre,  et  qui  vou- 
lait satisfaire  à tous  les  besoins  de  la  vie  d’une 
manière  complète  et  pénétrante,  au  moyen  de 
grandes  entreprises;  aussi,  de  tous  les  arts,  l’ar- 
chitecture fut  celui  qui  s’éleva  à la  plus  grande 
hauteur. 

Cf.  sur  ce  point  ( une  de9  causes  principales  de  la  grande 
perfection  du  droit  civil  privé  ) l’Histoire  du  droit  de 
Hugo , 11e  édit.  p.  76.  Juvénal , xiv,  montre  qu’on  ino- 
culait à la  jeunesse  I’avaritia,  comme  une  des  qualités 
d’une  bonne  administration.  Horace  oppose  souvent,  par  ex. 
A.  P.  525,  la  civilisation  économique  et  pratique  des  Ro- 
mains à la  civilisation  plus  idéale  des  Grecs.  Omnibus,  dus 
JIOMINIBUSQUE,  FORMOSIOR  VIDETUR  MASSA  AURI,  QUAM 
QUIDQUID  ÂPELLES,PhIDIASQUE,  GrACCULI  DELIRANTES, 
Fecerunt.  Pelron.  88. 

1 § 186.  Le  caractère  du  monde  soumis  aux  Ro- 
mains se  présente , sous  le  rapport  de  l’art , du- 
rant le  cours  de  cette  période,  sous  quatre  faces 

2 différentes  : I.  Depuis  la  prise  de  Corinthe  jus- 
qu'au règne  d'Auguste.  Les  efforts  des  grands 
pour  gagner  le  peuple  et  lui  en  imposer  par  la 
magnificence  des  triomphes  et  l’éclat  inouï  des 

3 jeux,  attirent  les  artistes  et  les  objets  d’art  à Rome, 
(Jn  véritable  goût  de  l’art  se  répand  chez  les  par- 
ticuliers, et  s’allie  le  plus  souvent  au  luxe  le 
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plus  fastueux,  ressemblant  ainsi  un  peu  à l’a- 
mour des  arts  des  monarques  macédoniens.  La 
résistance  qu'oppose  à cette  tendance  le  vieux 
parti  romain,  plus  porté  vers  la  vie  privée,  ne  sert 
qu’à  rendre  plus  grand  le  charme  des  jouissances  4 
créées  par  la  culture  des  arts,  quoique  ce  parti 
semble  avoir  également  la  haute-main  dans  la  vie 
publique.  Rome  devient  en  conséquence  le  rendez-  5 
vous  des  artistes  grecs,  parmi  lesquels  se  trouvait 
un  très-grand  nombre  de  très-excellents  rivaux  et 
émules  des  anciens;  les  érudits  en  matière  d’art  6 
et  les  connaisseurs  en  objets  d’art  élisent  domicile 
à Rome. 

2.  y.  § 184,  5.  M.  Æmilius  Scaurus,  Scllæ  PRIVI- 
GNUS,  transporta  (694)  à Rome,  comme  édile  pour  orner  ses 
jeux,  les  tableaux  affectés  au  paiement  des  dettes  de  Sicyone, 

P lin.  xxxv,  40,  24.  xxxvi,  24,  7.  La  maladresse  des 
ouviiers  employés  à nettoyer  des  tableaux  destinés  à être  ex- 
posés dans  les  jeux  , fut  cause  do  leur  perte,  xxxv  , 36, 19. 

A l’époque  de  Cicéron  , les  magistrats  s’empruntaient  sou- 
vent réciproquement  les  ouvrages  d’art,  Cic.  Veru.  iv  , 3. 
On  employait  également  dans  les  jeux  des  tableaux  scéno- 
graphiques  , où  l’illusion  était  le  but  principal.  Pline , 
XXXV,  7. 

4.  V.  Le  discours  de  Caton  (557) , Tile-Live , xxxiv,  4. 
Plin.  XXXIV  , 14.  Cicéron  craint  d’être  pris  par  les  juges, 
pour  un  connaisseur  en  objets  d’art  : Nimiuum  didici  etiam 
DUM  IN  ISTUM  INQÜIRO  AftTIFICUM  NOM1NA.  Fie rr.  IV,  2. 

7.  Cependant  l’amour  de  Cicéron  pour  les  arts  fut  toujours 
très-modéré.  V.  Epp.  ad  DIV.  Vil,  23.  Parad.  5,  2.  Il  n’en 
fut  pas  de  même  de  celui  de  Damisippus,  Epp.  übi  supra. 
Horace , Sat.  h,  3,  64. 

6.  Les  intelligents  sont  opposés  aux  iiîtwToct;,  Cicéron,  LOC. 
ClT.  Le  Trimglchion  de  Pétrone  (52.)  dit  au  milieu  de  ses 
risibles  explications  en  matière  d’art  : MeuM  ENIM  intelli- 
GEJre  NULLA  pecun’IaVendo.  Passages  importants  6ur  les 
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connaissances  en  matière  d’art,  Demi  de  DiNARCHO,p.  644. 
de  VI  DEM.Jp.  1108.  La  preuve  qu’on  s’y  entendait,  consis- 
tait : NON  INSCRIPTIS  AÜCTOREM  HEDDERE  SIGNIS,  Sta * 
tius,  SlLV.  IV,  6,  24.  Les  idiots  se  laissaient  tromper  au 
contraire  par  l’inscription  de  noms  célèbres.  Bocck,  de  no- 
MIN.  ARTIF.  IN  MONUM.  ARTIS  INTERPOLATIS.  1832. 

* § 187.  II.  Epoque  des  Juliens  et  des  Flaviens , 

723  jusqu’à  848.  ( 96  après  J.-C.).  Des  princes 
prudents  et  habiles  savent  faire  oublier  au  peuple 
romain  les  affaires  politiques  au  moyen  d’entre- 
prises architectoniques  pleines  de  grandeur  et  de 
magnificence,  qui  procurent,  même  à l’homme  des 
classes  les  plus  inférieures , des  jouissances  et  des 
commodités  extraordinaires;  les  successeurs  ex- 
travagants de  ces  princes  occupent  au  contraire  les 
arts  à réaliser  les  plans  gigantesques  de  leur  or- 
2 gueil.  Quoique  l’art  dût  être  à cette  époque  bien 
au-dessous  de  la  vérité  et  de  la  simplicité  des 
beaux  temps  de  la  Grèce,  on  trouve  cependant  en- 
core partout,  durant  le  cours  de  ce  siècle,  l’éléva- 
tion et  l’élan  du  génie;  l’affaiblissement  du  goût 
n’est  encore  que  très-peu  sensible. 

1.  Le  mot  d’Auguste  : qu'il  avait  reçu  la  ville  de  Rome 
Lateritia,  et  qu’il  la  laissait  MARHORES.Iucendie  et  re* 
construction  de  cette  ville  par  Néron. 

4 § 188.  III.  De  Nerva  jusqu’aux  triginta  ty- 

ranniy  ainsi  nommés,  de  l’an  96,  jusque  vers 
„ l’an  260  après  J.-C.  ).  Longue  tranquillité  dans 
l’empire  romain  ; entreprises  architectoniques  bril- 
lantes jusque  dans  les  provinces;  réveil  passager 
de  l’art  dans  la  Grèce  elle-même  par  l’influence 
d’Adrien;  édifices  magnifiques  en  Orient.  Avec  une 
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culture  si  répandue  et  si  zélée  de  l’art , on  observe 
cependant,  dans  ses  productions,  à partir  des 
Antonins,  et  d’une  manière  toujours  de  plus  en 
plus  évidente,  le  même  manque  de  vie,  la  même 
absence  du  feu  sacré,  la  même  pauvreté  d inven- 
tion, que  dans  les  arts  oratoires;  les  uns  et  les 
autres  visent  à l’effet  et  prennent  l’enflure  pour 
de  la  vigueur.  La  force  de  l’esprit  de  la  civilisa- 
tion greco-romaine  avait  été  affaiblie  par  l’influence 
pénétrante  d’opinions  étrangères  ; le  besoin  senti 
généralement  de  changer  les  croyances  religieuses 
paternelles , le  mélange  de  superstitions  nouvelles 
de  toute  nature , devaient  nuire  à l’art  sous  plus 
d'un  rapport.  Mais  l’influence  la  plus  grande  fut 
exercée  par  le  fait  qu  une  famille  sacerdotale  sy- 
rienne occupa  le  trône  impérial  des  Romains  du-  ^ 
rant  un  certain  temps.  La  Syrie  et  l’Asie-Mineure  ° 
étaient  alors  les  provinces  les  plus  florissantes  de 
l’empire,  et  il  n’est  pas  difficile  de  retrouver  dans 
les  arts  du  dessin  l’empreinte  du  caractère  de  1 es- 
prit asiatique  parti  de  ces  provinces,  et  qui  do- 
mine dans  les  écrivains  de  la  même  époque. 

3.  Le  culte  d’hit,  introduit  violemment  à Rome  vers 
l’an  700,  et  qui  avait  servi  souvent  à cacher  des  exces  de 
débauche,  domina  insensiblement  à tel  point , que  Commo  e 
et  Caracaila  assistèrent  publiquement  à ses  cérémonies.  Le 
culte  de  Mithra,  mélange  des  religions  assyriennes  et  per- 
sanes, fut  porté  à la  connaissance  du  monde  romain  , pour 
la  première  fois,  parles  pirates,  avant  Pompée,  et  regarde 
comme  indigène  à Rome  depuis  Domilien,  mais  surtout  a 
parlirdu  règne  de  Commode.  La  religion  syrienne,  défi  aimee 
sous  Néron,  devint  générale  surtout  depuis  Septime-Sevère. 
—Ajoutez  à tout  cela  la  généthliologie  chaldèenne  ; l’abus  des 
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amulettes  magiques  § 208;  la  philosophie  théurgique.  Cf. 
lleyne.  Alexandri  sev.  imp.  religiones  miscellas  pro- 
BANTIS  jüdiciüm,  surtout  EPIM.  VI.  : DE  ARTISFINGEN- 
DI  ET  8CULPENDI  CORRDPTEL1S  EX  RELIGIONIBUS  PERE— 

grinis  etsuperstitionibus  profectis,  Opuscc.  Acad. 
VI,  P 273. 

4.  La  généalogie  est  également  importante  ponr  l’histoire 
de  l'art. 

BASSIAIVUS, 
prêtre  du  Soleil  à Eraesa. 

I 


JüLIA  DOMHA  , JüLIA  RlÆSA. 

femme  de  Septim.  Sév. 


Bassianus,  Septimius,  Soæmias,  Jdlia  Mammæa, 
Caracalla  , Geta.  d’un  d’un  Syrien. 

Sénateur  romain. 

I 

Heliogabale.  Alexandre  Sev. 

1 5 189.  IV.  Depuis  les  Trig.  Tyranni  jusqu’à 
l’époque  byzantine.  Le  monde  antique,  en  tom- 

2 bant,  entraîne  l’art  dans  sa  chute.  Le  vieux  patrio- 
tisme romain  perd,  par  1 effet  des  changements 
politiques  et  de  la  débilité  de  la  force  intérieure  de 
l’Etat , l’appui  que  l’empire  lui  avait  encore 

3 laissé.  La  vive  croyance  aux  dieux  du  paganisme 
s’évanouit,  et  les  efforts  tentés  pour  le  maintenir 
n’aboutissent  qu’à  mettre  des  idées  générales  à la 
place  d’êtres  individuels.  En  même  temps  se  perd 
principalement  la  manière  d’envisager  les  choses, 
à laquelle  l’art  est  redevable  de  son  existence,  et 
cette  perte  entraîne  celle  de  la  conception  chaude 
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et  animée  de  la  nature  physique,  et  de  l’union 
intime  des  formes  corporelles  à l’âme.  Des  formes  4 
sans  vie  paralysent  les  mouvements  de  la  force 
vitale  indépendante  et  libre , les  arts  eux-mêmes 
passent  au  service  d’une  magnificence  de  cour  sans 
goût , et  à demi-orientale.  La  cognée  n’a  pas  en- 
core touché  l’arbre  à l’extérieur,  que  déjà  à l’in- 
térieur la  sève  est  desséchée. 

2.  Architecture. 

§ 190.  Rome  possédait,  dés  avant  la  domina- 1 
lion  impériale,  tous  les  genres  d’édifices  qui  avaient 
paru  nécessaires  à la  décoration  d’une  ville  cons- 
truite sur  le  modèle  des  cités  macédoniennes  : des  2 
temples  d’une  construction  élégante,  quoique 
d’une  étendue  peu  considérable;  des  curies  et  des  3 
basiliques  devenues  chaque  jour  de  plus  en  plus 
nécessaires  aux  Romains  comme  lieux  d’affaires 
et  de  rassemblements,  des  marchés  ( fora  ) en- 
tourés de  portiques  et  de  constructions  publiques.  4 
Des  édifices  destinés  aux  jeux , bâtis  en  pierre  et 
sur  des  plans  gigantesques,  remplacèrent  bientôt 
aussi  ceux  que  le  peuple  romain  avait  été  habitué 
à voir  construire  avec  magnificence , sans  doute, 
mais  seulement  pour  un  temps  limité.  Le  luxe -5 
des  habitations  privées,  dont  les  premiers  pas 
avaient  été  timides  et  tremblants , grandit  tout- 
à-coup  et  domina  bientôt  d’une  manière  inouïe 
jusque-là;  des  monuments  funèbres  remplirent 6 
les  rues,  et  des  villa  magnifiques  disputèrent  le 
terrain  à l’agriculture. 
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1.  Temple  de  l'honneur  et  de  la  vertu  , bâti  pour  Marias  , 
par  l’architecte  C.  Mutius,  selon  l’opinion  de  Ilirt.  h , p. 
213;  d’autres  ( comme  Sachsei.  p.  430.  ) le  tiennent  pour 
celui  de  Marcellus  , § 182.  rem.  2.  Le  nouveau  capitole  de 
SyAa  etCatulus,  sans  aucune  modification  du  plan  primitif, 
consacré  674.  Temple  de  Vénus  Genitrix  , sur  le  Forum  Ju- 
lium,  dédié  l’an  706.  Temple  du  divus  Julius,  commencé  710. 

3.  La  Curia  de  Pompée,  697;  la  magnifique  Basilique  de 
Paul-Emile  , le  consul  de  l’an  702,  avec  des  colonnes  phry- 
giennes (Basilica  Æmilia  et  Fclvia,  Varro.  de  L.  L. 
VI.  §.  4.).  La  Basilique  Julia  , qu’Augustc  acheva  et  res- 
taura ensuite  , au  coin  S. -O.  du  Palatin.  V.  Gerhard  , della 
basilica  Giulia.  R.  1825,  à laquelle  aboutissait  le  nou- 
veau Forum  Juliura,  terminé  par  Auguste.  Sur  l’ordonnance 
d’un  Forum  § 298. 

4.  En  l’an  694,  M.  Æmil.  Scaurus  orna,  durant  son  édi- 
lité,  un  théâtre  en  bois  avec  la  plus  grande  magnificence  ; 
le  mur  de  la  scène  consistait  en  trois  rangs  de  colonnes  l’une 
sur  l’autre  ( episcbnia  ),  derrière  lesquelles  les  murs  étaient 
de  marbre,  l’ordounauce  du  milieu,  de  verre,  cl  la  plus  éle- 
vée, de  tablettes  dorées.  3000  statues  de  bronze,  un  grand 
nombre  de  tableaux  et  de  tapis  servaient  à compléter  sa 
décoration.  Deux  théâtres  en  bois,  bâtis  par  le  tribun 
Curio  (702.  ),  se  réunissaient  de  manière  à former  un  am- 
phithéâtre. Théâtre  de  Pompée  (697.),  le  premier  qui  ait  été 
bâti  en  pierre , à l'imitation  de  celui  de  Milylène , pouvait 
contenir  40.000  spectateurs;  sur  sa  galerie  supérieure  se 
trouvait  un  temple  dédié  à Vénus  Viclrix.  Uirt.  ni.  p.  98. 
Le  premier  amphithéâtre  en  pierre  fut  érigé  par  Statilius— 
Taurus,  sous  Auguste.  Le  Circus  Maximus,  sous  César,  dis- 
posé pour  recevoir  150,000  personnes. 

5.  Le  censeur  L.  Crassus  fut  blâmé  sévèrement  à cause 
de  sa  maison  ( vers  l’an  650)  , que  décoraient  six  petites  co- 
lonnes en  marbre  hymélique.  La  première  maison  revêtue 
en  marbre  ( luxe  qui  se  répand  maintenant)  fut  possédée  par 
Mamurra , 698;  Cicéron  également  s’était  logé  au  prix  de 
LLS  xxxv,  c’est-à-dire  656,000  environ.  Masois , Palais 
DE  SCAURDS,  FRAGM.  D’UN  VOYAGE  FAIT  A ROME  VERS 
LA  FIN  DE  LA  RÉPUBLIQUE,  PAR  MÉROVIR  , PRINCE  DES 
Suèves,  traduit  en  allemand  avec  des  observations,  parles 
frères  Wueslemann.  Gotha,  1820. 

6.  Villa  de  Lucullus , Petersen.  INTRODUCI.,  p.  71. 
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Ornithon  de  Varron  ( sur  le  modèle  de  la  Tour  des  Vents 
d’Athènes,  de  R.  R.  m,3.).  Monument  de  Cœcilia-Metella, 
femme  de  Crassus,  presque  l’unique  ruine  de  celte  époque. 

— - Architectes  de  l’époque  de  Cicéron.  Hirt.  il,  p.  257. 

§ 191.  Durant  les  premiers  temps  de  l’empire,  i 
l’architecture  romaine  revêt,  dans  les  édifices  pu- 
blics, le  caractère  grandiose  et  magnifique  qui  ré- 
pondait le  mieux  aux  relations  et  aux  idées  d’un 
peuple  qui  gouvernait  le  monde  entier.  Les  piliers  2 
et  les  arcades  occupent  dans  les  monuments  les 
plus  importants,  une  place  réservée  exclusivement 
autrefois  aux  colonnes  et  à l’entablement  ; mais 
cependant  la  réunion  de  ces  deux  formes  ne  se  fait 
que  suivant  une  loi  positive  et  fondamentale , en 
ce  sens  que  toutes  deux  continuent  à exister  in- 
dépendamment l’une  de  l’autre,  et  marchent  de 
Front;  en  vertu  de  cette  loi,  en  effet,  les  arcades 
forment  la  construction  intérieure  de  l’édifice,  les 
colonnes,  l’extérieur,  et  là  où  aucun  toit  ne  repose  3 
sur  leur  entablement,  elles  remplissent  leur  but  en 
portant  des  statues.  Cependant,  des  élèves  plus  sé- 
vères des  maîtres  grecs,  tels  que  Vitruve , se  voient 
déjà  obligés  à se  plaindre  du  mélange  de  formes 
hétérogènes  ; on  peut  adresser  le  même  reproche  4 
au  chapiteau  soi-disant  romain,  employé  après  Vi- 
truve. Déjà,  à cette  époque , le  style  pur  de  V ar- 
chitecture devait  être  étudié  dans  les  édifices  de 
la  Grèce  proprement  dite  et  de  l’Ionie. 

3.  Voy.  Vitruve , i,  2.  iv,  2.  — Sur  le  mélange  deladen- 
ti cule  ionique  et  des  triglyphes  doriques.  Il  a lien  par  exem- 
ple au  théâtre  de  Marcellus.  Le  même  auteur  déplore  avec 
plus  d’amertume  l’usage  de  la  scénographie  qui  se  rit  de 
toutes  les  règles  architectoniques.  § 211. 
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4.  L©  Chapiteau  romain , ou  composite , place  le  chapi- 
teau ionique  angulaire  tout  entier,  sur  les  deux  tiers  inférieurs 
du  chapiteau  corinthien,  dans  lequel  celui-ci  était  déjà  compris 
de  la  manière  la  plus  heureuse;  il  perd  ainsi  toute  unité  de  ca- 
ractère. Les  colonnes  reçoivent  une  hauteur  de  9 jusqu’à  9 */» 
leur  diamètre.  Employé  pour  la  première  fois  à l’arc  de  Titus. 

1 § 192.  Auguste  comprit,  avec  un  goût  véri- 
tablement royal , toutes  les  parties  de  l’architec- 
ture, telle  qu’elle  convenait  à des  Romains;  il  lit, 
conjointement  avec  Agrippa  et  quelques  autres , 
du  Champ-de-Mars  qu’il  avait  trouvé  encore  en 
grande  partie  non  bâti , une  ville  magnifique  en- 
trecoupée de  haies  et  de  plaines  verdoyantes,  dont 

2 l’éclat  obscurcit  le  reste  entier  de  Rome.  Les  em- 
pereurs qui  vinrent  après  lui  s’emparèrent  de  l’es- 
pace resté  vide  autour  du  Palatin  et  de  la  Via  Sacra, 
pour  y construire  leurs  édifices  ; une  construc- 
tion gigantesque  s’élève  ici  sur  les  ruines  de  l’au- 

3 tre.  Les  Flaviens  bâtissent,  à la  place  des  construc- 
tions énormes  de  Néron,  qui  ne  servaient  qu’à 
contenter  les  débauches  et  l’orgueil  du  construc- 
teur, des  édifices  populaires  et  utiles  au  bien  gé- 
néral; cependant  déjà,  sous  leur  régne,  on  remarque 

4 une  singulière  corruption  du  bon  goût.  Un  événe- 
ment épouvantable,  arrivé  sous  Titus,  conserve 
à la  postérité  la  vue  animée  d’une  ville  pro- 
vinciale romaine  tout  entière,  dans  laquelle  on 
admire,  avec  la  plus  grande  économie  de  terrain 
et  une  manière  de  bâtir  généralement  légère  et 
économique,  presque  tous  les  genres  d’édifices 
publics  qu’une  grande  ville  possédait  et  le  goût 
des  formes  élégantes  et  des  ornements  séduisants  à 
l’œil , universellement  répandu. 
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i.  Sous  Auguste  (Monum.  Attcyrànum)  : 

i.  à Home.  a.  bâti  par  l’empereur.  T. d’Apollon  Palatin, 
terminé  724  , en  marbre  de  Carare  , les  portiques  à colonnes 
régnant  autour  en  marbre  Punique;  bibliothèques  à l’inté- 
rieur. Sachse,  n,  p.  10.  Petersen.  Introd.  p.  87. Temple  de 
Jupiter  tonnant  ( 5 colonnes  corinthiennes  avec  l’entablement 
sur  le  mont  Capitolin  ont  survécu  à sa  restauration,  Desgodets. 
Les  édifices  antiques  de  Rome,  ch.  10.);  deQuirinus, 
un  diptère;  de  Mars  vengeur,  sur  le  Capitole,  un  petit  mo- 
noptère,  que  l’on  voit  encore  figuré  sur  les  monnaies;  au 
Forum  d’Auguste,  un  grand  temple  dont  il  existe  encore  trois 
colonnes,  Piale.  Atti.  dell’  Ac.  Archeol.  Rom.  il , p. 
60.  Théâtre  de  Marcellus,  dont  les  constructions  ont  été  en 
partie  englobées  dans  le  palais  Orsini,  578  p.  (122.U185)  de 
diamètre  (Y  Guattani.  M.  1.1689.  Genn.  Febr.  Piranesi. 
Antichita’  Rom.  I.  iv,  t.  25-37,  Desgodets.  Ch.  23.); 
portique  d'Oclavie , avec  curia,  schola,  bibliothèque  et 
temple,  vaste  construction.  On  croit  qu’il  en  existe  en- 
corequelques  colonnes  corinthiennes,  (Cf.  Petersen.  FNtrod. 
p.  97  et  soiv.).  Mausolée  d’Auguste  avec  le  Bustcm  , sur  le 
Champ-de-Mars  près  du  Tibre;  ilen  subsiste  quelque  chose, 
Aquæ.  Yiæ. 

b.  Edifices  construits  par  d’autres  grands  personnages  : 
( Suétone,  Auguste,  29.  ).  Par  Marcus-Agrippa  , construc- 
tions importantes  de  ports  et  d’égoûts  ; le  portique  de  Nep- 
tune ou  des  Argonautes;  la  Septa  Julia  et  le  Diribitorium  , 
avec  un  toit  énorme  ( P lin.  xvi,  76.  et  xxxvi,  24,  1. 
E COD.  bamberg.  Dion.  Cass.  LV,  8.);  les  grands  thermes. 
Le  Panthéon  (727)  fut  un  nouveau  genre  d’édifice  de  forme 
ronde,  la  largeur  de  l’intérieur  égalait  sa  hauteur  qui  était 
de  132  p.  (42. m 90),  avec  un  portique  formé  de  16  colonnes 
«ta  granit;  les  murs  plaqués  en  marbre,  les  caissons  ornés 
de  rosettes  dorées  ; des  poutres  en  bronze  soutenaient  le 
toit  du  portique , les  tuiles  en  étaient  dorées  ; dédié  aux 
dieux  de  la  famille  Julia  ( Jupiter  comme  Ultor,  Mars,  Yé- 
nus,  D.  Julius,  et  trois  autres),  dout  les  colosses  se  trou- 
vaient dans  des  niches.  Autres  statues  dans  des  tabernacles  , 
les  Caryatides  de  Diogène  sur  des  colonnes.  S.  colossales 
d’Augustin  etd’Agrippa  sous  le  Portique,  restauré  l’an  202. 
Après  J.  Ch.  S.  Maria  rotonda.  Desgodets,  ch.i.  Hirt. 
ÎM  MUSEUM  DER  ALTERTHUMS  W.  MüSEUM  ETC.,  vol.  t, 
p.  148.  Guattani,  1789.  SlTT.  MeM.  ENCYCL.  1817.  p.  48, 

Arthéalogù,  25 
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Quatre Mem.de  Fea.1806  et  1807.  ÎFie&e&tnflr.BuËRGERL. 
baukunst.  Architecture  civile,  pl.  24.  Rotini , Ve- 
düte.  Par  Àsinius  Pollion , l’atrium  de  la  liberté,  nvec 
une  bibliothèque  et  les  bustes  des  écrivains.  V.  Reuvens,  notes 
à Thorbecke  de  Asinio  Pollione.  Théâtre  de  Cornclius- 
Balbus.  — Pyramide  de  Gestius. 

Sur  l’aspect  pittoresque  (scénographie)  du  Cam,pu$  Mar- 
T1US  à cette  époque,  Strab.  Y.  p.  256.  Cf.  la  vue  générale 
ingénieusement  imaginée  de  Piraneti  : Campus  MartïUS  , 
R.  1762. 

II.  Hors  de  Rome.  En  Italie.  Les  arcs  de  triomphe  d’Au- 
guste à Rimini  (ouvrage  de  Briganli),  d’Aoste  et  Suse 
( Maffei , Mus.  Veron.  p.  254.  Ouvrage  de  Massazza  ),  qui 
existent  encore.  Route  taillée  dans  le  mont  Pausilippe,  par 
T.Coccejus-Auctus.  R.  Rochelle,  LETT.  A M-Schorn,  p.  92. 
Dans  les  provinces , plusieurs  temples  d’Auguste  et  de  Rome  ; 
ruines  d’un  temple  semblable  à Pola.  La  Sloa  de  Minerve 
archegetis  sur  le  nouveau  marché  d’Athènes  , avec  une  sta- 
tue équestre  de  L.  César  (colonnes  doriques  élancées)  vers 

750.  C.  I.  n.  542,477.  Stuart.  I.  ch.  1.  On  a retrouvé  tout 
dernièrement  quelques  restes  d’un  petit  temple  rond  dédié  à 
Auguste  ( C.  1.  478.  ).  Nicopolisprès  d’Actium  et  d’Alexan- 
drie, bâtie  par  Auguste.  Magnifiques  constructions d’Hérode- 
le-Grand  en  Judée  (//frf.  dans  les  Mèm.  de  l’Acad.  de 
Berlin,  1816.  );  on  avait  cherché  à accorder  l’ancien 
temple  de  Salomon , avec  le  goût  grec  de  l’architecture  do- 
minant alors.  Temple  de  C.  et  de  L.  César  à Nismes,  un 
élégant  Prostylos  pseudo  peript.  , corinthien,  bâti  752. 
(1.  après  J. -Ch.)  Clcrisseau , AntiQUITÉSDE  NlSMES.  Cf. 
§ 265.  2. 

2.  Les  Claudiens.  Le  camp  desPrétoriens  caractérise  Tibère 
(22.  après  J. -Ch.  ) et  le  pont  de  bateaux  en  forme  de  route, 
jeté  sur  le  golfe  de  Baja  peint  ( Mannerl , Géogr.  IX  , 1.  p. 

751. )  Caligula.  Le  grand  port  d’Ostie,  construit  par  Claude, 
avec  un  môle  gigantesque  et  un  phare  sur  une  île  artificielle, 
amélioré  encore;depuis  par  Trajan  ( Schol.  JuvEN.  XII,  76.); 
ses  aqueducs  ( Aqua  Claudia  et  Anio  novüs),  et  l’émis- 
saire du  lac  Fucin.  Arc  de  triomphe  de  Claude,  dressé  sur 
la  route  Flaminienne  ( fig.  sur  des  monnaies.  Pedrusi,  \i . 
tb.  6,  2.).  Les  ruines  qui  en  restent  sont  de  véritables  dé- 
combres. Bullet.  d.  Inst.  1850.  p.  81.  Palais  des  empe- 
reurs sur  le  Palatin.  Del  palazzo  desCesari  opéra  POfr- 
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THUMA  DA  FRANC.  Bianchini.  Ver.  1738.  Une  nouvelle 
Rome,  régulièrement  bâtie,  sort  des  cendres  de  l’incendie  de 
Néron  (65).  La  maison  dorée  (à  la  place  de  la  Transitoria), 
s’étendait  du  Palatin  jusques  au-delà  de  l’Esquilin  et  duCœ- 
lius,  avec  des  portiques  qui  avaient  plusieurs  milles  et  de 
grands  parcs  à l’intérieur  et  dont  la  magnificence  inouïe  se 
montrait  surtout  dans  la  salle  à manger.  Les  architectes  furent 
Celer  et  Severus.  Les  Flaviens  en  détruisirent  la  plus  grande 
partie;  de  nombreuses  chambres  de  cette  maison  se  voient 
encore  aujourd'hui  sous  les  murs  de  subslruction  des  Ther- 
mes de  Titus.  V.  Ant.  de  Romanis.  L.  ANTICHE  Camere  Es- 
quiline.  1822.  et  Canina,  Mem.  Rom.  II.  p.  119.  Cf.  § 
212.  Thermes  de  Néron  au  Champ-de-Mars. 

3.  Les  Flaviens.  Vespasien  bâtit  le5e  Capitole,  plusélevè que 
lesprécédents  (sur  des  monnaies,  Eckhel.  D.  N.lV,  p.  327.)  ; 
Donatien  élève  le  4e,  toujours  sur  le  même  plan  fondamental, 
seulement  des  colonnes  corinthiennes  en  marbre  penthéli- 
que  en  décorent  l’intérieur  richement  doré  (Eckhel,  p.577.). 
Temple  de  la  Paix,  par  Vespasien  ( Eckhel . p.  334.);  rui- 
nes considérables  de  cet  édifice,  sur  la  Via  sacra;  la  voûte 
en  croix  du  vaisseau  dumilieus’appuie  sur  huit  colonnes  co- 
rinthiennes; de  chaque  côté,  des  dégagements.  Bramante  en 
a pris  l’idée  de  l’église  Saint-Pierre.  Selon  d’autres  , ces 
ruines  appartiendraient  à une  basilique  de  Constantin  ( Nibby , 
DEL  TEMPIO  D.  FACE  ET  DELLA  BAS.  DI  CONSTANT.  1819. 
La  Bas.  di  Constant,  sbandita  della  via  sacra  per 
LETT.  DEL  Av.  Fea.  1819.).  Desgodets,  ch.  7.  Cf.  Caristie. 
Plan  et  coupe  du  forum  et  de  la  voie  sacrée.  Am- 
PHiTHEATRUM  Flavium  ( le  Colysée) , dédié  par  Titus.  80. 
et  employé  également  comme  naumachie.  Hauteur  158  pieds 
parisiens;  le  petit  axe  a 156  (l’Arena)  et  2 X 156  (les 
gradins),  le  grand,  264  et  2 X 156.  Desgodets , ch.  21. 
Guattani , 1789.  Febr.  Marzo.  5 petits  Mem.  DE  Fea. 
Wagner,  de  Flav.  amph.  commentationes.  Marpurgi, 
4829-1831.  Cf.  § 295,  3,  4.  Palais  et  thermes  de  Titus. 
Domitien  élève  plusieurs  magnifiques  édifices,  au  sujet  des- 
quels Martial,  Stace,  SlLV.  IV,  2,  48.  Grande  salle  à cou- 
pole sur  le  palatin,  bâtie  par  Rabirius.  Château  fortifié  sur 
le  mont  Albano  ( Piranesi,  Antichita  d’Albano.  Forum 
palladium  de  Domitien  ou  de  Nerva  ; d’une  architecture 
richement  ornée;  larmier  cannelé;  modillons  et  dentelures 
réunies,  V.  Moreau,  Fragments  d’Architecture,  pl.  7. 
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8.  il.  12.  43.  14.  17.  18.  Guallani , 1789.  Ottobrb.  Are 
de  Titus  sur  la  Voie  Sacrée,  l'architecture  en  est  un  peu  trop 
chargée,  le  larmier  cannelé.  Hartoli , Vet.  arcus  au- 
GUST.  COM  NOUS  I.  P.  BELLORII  ED  . JAC.  DE  RUBEIS.  Det- 
godelz,  ch.  17.  Cf.  § 297 , 9. 

4.  Sous  Titus (79.  après  J.-Ch.) , ensevelissement  de  Pom- 
pés , tlerculanum , Stabie,  histoire  de  leur  découverte,  § 
263.  Pompéi,  comme  tableau  en  miniature  de  Rome,  offre 
beaucoup  d’intérêt.  Dans  le  tiers  de  la  ville,  maintenant  dé- 
couvert, se  trouve  un  Forum  principal,  avec  le  temple  de  Ju- 
piter (?)  une  basilique,  le  Chalcidicum  et  la  crypte  de  l’Eu- 
machie,  le  collège  des  Augustales  (?) , le  Forum  rerum 
Venalium  , Théâtres  : le  théâtre  non  couvert,  bâti  par  An- 
tonius  Primus,  M.  Rorbon  , I,  38.  );  des  thermes,  de 
nombreux  temples,  petits  pour  la  plupart,  au  nombre  des- 
quels un  Iseum;  plusieurs  maisons  particulières,  en  partie 
véritablement  magnifiques,  des  habitations  avec  atrium  et 
péristyle  , comme  la  soi-disant  maison  d’Arrius  Diomèdes  ; 
les  maisons  de  Salluste  , de  Pansa , et  celles  dites  du  Poète 
comique  et  du  Faune , devant  la  porte  qui  conduit  à Her- 
culanum  ; la  rue  des  Tombeaux;  à l’orient  de  la  ville  et  sé- 
paré d’elle  , l'amphithéâtre  ; presque  tout  sur  une  petite 
échelle;  les  maisons  basses  ( à cause  des  tremblements  de 
terre),  mais  propres,  élégantes,  et  riantes  ; bâties  légère- 
ment en  moellons,  mais  avec  un  enduit  excellent  ; beaux  pa- 
vés en  marbre  de  couleur  et  mosaïque.  Les  colonnes  pour 
la  plupart  d’ordre  dorique,  avec  des  fûts  très-minces,  mais 
aussi  ioniques,  offrant  de  singulières  modifications  des  formes 
régulières,  revêtues  d’un  enduit  colorié  (Alasois,  Livn.  25.) 
et  corinthiennes.  L’édifice  le  plus  ancien  est  le  prétendu 
temple  d’Hercule.  Une  grande  partie  de  la  ville  n’avait  pas 
encore  été  reconstruite  depuis  le  tremblement  de  terre  qui 
eut  lieu  l’an  65  de  notre  ère. 

Principaux  livres  à consulter  : Antiquités  DELA  GRANDE 
Grèce,  gbav.  par  Fr.  Piranesi,  d’après  les  dessins  de 
J. -B.  Piranesi,  et  expl.  par  A.-J.  Guattani.  P.  1804, 
5 vol.  fol.  Le  magnifique  ouvrage  de  Alazois  ; ANTIQUITÉS 
de  Pompéi,  commencé  en  1812,  continué  par  Gau  , depuis 
1827,  **  et  terminé  par  Labrouste. Gell  et  Gandy , Pompe- 
JANA  OR  OBSERVATIONS  ONTHE  TOPOGRAPUV,  EDIFICES 
AND  ORNAMENTS  OF  POMPEJI.  L.  1817.  NEW  SERIES, 
1850,  iu-8.  Goro  von  Agyafalva’s,  WandebunGEN  ÎHJRCII 
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Pompeji  ; Promenades  dans  Pompeji  , Wien.  1825. 

R.  Rochette  et  Bouchet,  Pompéi  ; Choix  d’edjfices  iné- 
dits , commencé  p.  1828.  Cockburns  et  Dnnaldson , PoM- 

PEJI  JLLüSTKATED  WITH  PICTDUESQÜE  VIEWS , 9.  vol.  f. 

W .Clarke’i,  Pompeji,  traduit  à Leipsip,  1854. M.  Borbo- 
nico.  Cf.  § 265  , 2. 

§ 193.  Les  constructions  considérables  de  Tra-  1 
jan  et  les  édifices  d’Adrien,  qui  peuvent  le  disputer 
en  magnificence  à tout  ce  qui  avait  été  fait  aupa- 
ravant, quelques  monuments  en  outre  élevés  sous 
les  Antonins,  nous  montrent  les  derniers  beaux 
jours  de  larchitecture.  Cet  art  conserve  néan- 
moins, encore  en  général,  autant  de  noblesse  et 
de  grandiose  que  de  richesse  et  d’élégance,  mal- 
gré la  prodigalité  et  la  lourdeur  de  son  ornemen- 
tation, déjà  très-sensibles  dans  quelques  édifices, 
et  pour  lesquelles  l’esprit  du  siècle  montrait  un 
penchant  décidé.  A partir  de  Domitien , on  ob-  2 
serve  déjà  l’emploi  des  piédestaux  isolés  des 
colonnes  (sty lobâtes)  naissant  du  soubassement 
continu  ( stereobates ),  innovation  qui  n’a  d’autre 
but  et  motif  que  de  satisfaire  au  désir  de  rendre 
les  formes  architectoniques  plus  sveltes  et  plus 
élancées,  et  de  produire  autant  de  lignes  accou- 
plées et  brisées  que  possible. 

1.  Forum  de  Trajnn , l’édifice  le  plus  remarquable  de 
Rome  enlière,  au  dire  à’Ammien  xvi , 10  , avec  un  loil  en 
bronze  qui  dut  être  perce  à jour  ( Paus.  V,  12,  4.  x , 5 , 5. 
Gigantei  contextus  Ammicn  ) ; on  a,  dans  ces  derniers 
temps,  Irouvé  sur  l’emplacement  qu’il  occupait  un  grand 
nombre  de  colonnes  en  granit  et  de  fragments.  Au  milieu, 
la  COLONNE  (115  après  J. -Ch.)  avec  la  statue  en  bronze  de 
l’empereur  (Saint-Pierre).  Haut,  du  piédestal  17  p.  (5.®  52); 
base,  fût,  chapiteau  et  piédestal  delà  statue,  100  p.  (52.m50). 
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Diamètre  du  fût  en  bas  de  11  p.  (3.m57),  en  haut  de  10 
p.  (3.m25).  De  cylindres  en  marbre  blanc;  avec  un  escalier 
dans  l’intérieur.  Le  ruban  avec  les  bas-reliefs  s'élargit  en 
haut , ce  qui  diminue  à l'œil  la  hauteur  de  la  colonne.  Bar — 
ioli , Columna  tjrajana.  Magnifique  ouvrage  de  Piranesi. 
Raph.  fabuetti  de  columna  Trajani.  R.  1685.  La  ba- 
silique Ulpienne,  ornée  de  nombreuses  statues,  sur  des 
monnaies  de  bronze  ( Pedrusi , vi , tb.  23.).  Un  grand  nom- 
bre d’édifices,  thermes  , odéons  , ports  , aqueducs  ( sur  des 
monnaies).  Tbaianus  h f.ub a paiiietabia.  Presque  tout 
d'Âpollodore , Dion  Cassiut,  lxix,  4;  jusqu’au  pont  sur 
le  Danube,  105  après  J.-Ch.  Cf.  Eckhel , D.  N.  VI,  p.  419. 
Il  existe  des  arcs  de  triomphe  deTrajan,  à Ancône* (très-beau, 
bâti  d’énormes  masses  de  pierre),  et  à Rénevent,  d’une  ar- 
chitecture presque  palmyrienne.  Sur  ces  arcs  de  triomphe. 
Y.  les  ouvrages  de  Giov.  di  ffleastro  et  Carlo  Wolli. 
La  correspondance  de  Plinc-le-Jeune  témoigne  en  faveur  des 
connaissances  de  l’empereur,  en  matière  d’art,  et  montre  la 
part  qu’il  prildansla  construction  des  édifices  de  toutes  les 
provinces  de  l’empire.  Villa  de  Pline  ( architecte  Mustius), 
écrits  à ce  sujet  de  Marquez  et  Carlo  Fea. 

.4dne»,  architecte  lui-même,  fit  mettre  àmort  Apollodore, 
par  un  sentiment  de  haine  et  de  jalousie.  Temples  de  Vénus 
et  de  Rome,  pseudodipt.  decast;  dans  un  vestibule  avec 
un  double  portique  à colonnes  , en  grande  partie  en  marbre, 
avec  des  colonnes  corinthiennes , de  grandes  niches  pour  les 
statues,  de  beaux  caissons  et  un  toit  en  bronze.  V.  Carislie, 
PLAN  ET  COUPE , n°  4.  Vue  perspective  de  la  face  antérieure 
de  cet  édifice  (histoire  de  Romulus  dans  le  champ  du  Fron- 
ton) sur  le  bas-relief,  dans  R.  Rochette , M.  I.  I , pl.  8. 
Tombeau  au-delà  du  Tibre,  décrit  par  Procope  , Bell. 
Gotii.  1 , 22.  Maintenant  le  Château  Saint-Ange,  Piranesi, 
Antjciuta’,  iv,  t,  4-12.  Restaurations,  Uirt.  Hist.,  pl. 
13,  3.  4.  30,  25.  Bunsen  ( d’après  les  recherches  du  ma- 
jor Bavari),  Desciupt.de  Rome,  il,  p.  404.  Un  soubas- 
sement carré  portait  une  construction  ronde,  et  formait  trois 
étages  qui  allaient  en  diminuant  vers  le  haut.  Villa  Tibur- 
nitienne,  pleine  d’imitations  d’édifices  grecs  et  égyptiens 
(Lycée,  Académie,  Prytanée  , Canopus,  Pœcilc,  Tempé) , un 
labyrinthe  de  ruines  de  7 milles  do  tour,  et  une  mine  très- 
riche  de  statues  et  de  mosaïques.  Pianta  deli.A  villa  Tl- 
BURT.  di  Adriano,  par  Pirro  Ligorio  et  Franc.  Contini . 
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R.  1751.  OEovres  deWinckelm.  VI,  1.  p-  291  ; à titre 
d’Evergète  des  villes  grecques;  Adrien  termine  l’olyropieion 
d’Athènes  (01.  227,  5.  Cf.  C.  I.  n.  551.)  et  bâtit  une  nou- 
velle ville  à laquelle  il  donne  son  nom  , et  dont  il  existe  en- 
core aujourd’hui  l’arc  de  triomphe  qui  en  formait  l’entrée; 
l’Heræum,  le  Panthéon  et  le  Panlhellenium  delà  même  ville, 
avec  un  grand  nombre  de  colonnes  phrygiennes  et  lybiennes. 

11  est  probable  également  que  le  graDd  portique,  576  X 252 
pieds,  situé  au  nord  de  l’Acropolis,  avec  des  stylobates  , est 
un  édifice  d’Adrien.  Stuart  , I , ch.  5.  ( qui  le  regarde 
comme  lePœcile),  Lcake , Topogr.  p.  120.  Au  nombre 
des  monuments  antiques  de  l’époque,  il  faut  ranger  en- 
core le  monumentdu  Seleucide  Philopappus,  admis  au  droit 
de  cité  à Athènes  , élevé  vers  l’an  114.  sous  Trajan  , sur  la 
colline  du  musée.  Stuart,  ili,ch.  5.  Grandes  vues 
de  Cassas  et  Bence,  pl.  5.  Boeckh,  C.  I.  562.  En  Egypte., 
Anlinoe  (Besa),  bâti  sur  un  plan  magnifique  et  régulier,  à la 
manière  grecque,  avec  des  colonnes  d'ordre  corinthien,  quoi- 
que de  formes  libres  et  indépendantes.  Descript.  de  l’E- 
gypte, T.  IV,  pl.  55.  sqq.  Decrianus,  architecte  et  mé- 
canicien ,§  199. 

Sous  Antonin-le-Picux.  Temple  d'An'onin  et  Faustine, 
d’abord  consacré  probablement  à celle-ci  uniquement;  un 
prostyle  avec  de  belles  colonnes  corinthiennes  , l'entablement 
déjà  trop  chargé,  Dcsgodeïz , 8.  Moreau,  pl.  25,  24.  Villa 
de  l’empereur  à Lanuvium.  La  colonne  honorifique  élevée 
à Antonin-le-Pieux , par  M.  Aurelius  et  L.  Verus;  une 
simple  colonne  en  granit,  dont  nous  ne  possédons  aujour- 
d’hui que  le  piédestal  en  marbre,  placé  dans  les  jardins  du 
Vatican , § 206 , 4.  Vignote , de  col.  Antonini.  R.  1705. 
Colonne  de  Marc-Aurèle  , moins  imposante  que  la  colonne 
Trajanne  ( les  bandes  ou  zones  des  bas-rcliels  sont  égales 
en  hauteur)  ; en  même  temps,  un  arc  de  triomphe  sur  la 
voie  flaminienne  , dont  on  peut  voir  encore  aujourd  hui  les 
restes  dans  le  palais  des  conservateurs.  Hérodes  Atticus , 
précepteur  de  M.  Aurelius  et  de  L.  Verus  (Cf.  Fiorillo 
et  Visconti,  sur  ses  inscript.),  a contribué  à l'embellisse- 
ment du  stade  d’Athènes , et  construit  un  odéon  dans  celle 
ville.  Théâtre  dans  la  nouvelle  Corinthe. 

194.  Après  Marc-Aurèle , la  décadence  de  Par- 1 
chitecture  marche  d’un  pas  plus  rapide,  quoique 
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le  goût  des  constructions  ne  soit  pas  encore  passé. 

2 On  entasse  les  ornements  à tel  point,  que  la  clarté 
du  plan  général  s’en  Ta  perdue;  entre  les  parties  im- 
portantes on  place  partout  tant  de  membresdnter- 
médiaires,  que  les  formes  principales,  notamment 
le  larmier,  perdent  entièrement  le  caractère  tran- 

3 ché  et  arrêté  quelles  avaient.  Tandis  qu’on  cher- 
che à diversifier  toutes  les  formes  simples,  qu’on 
interrompt  les  lignes  de  colonnes  avec  l’entable- 
ment, tantôt  en  les  avançant,  et  tantôt  en  les  re- 
culant, qu'on  attache  des  demi  - colonnes  à des 
pilastres,  qu’on  fait  saillir  un  pilastre  en  le  déta- 
chant d 'un  autre,  briser  la  ligne  verticale  du  fût  des 
colonnes  par  des  consoles  destinées  à porter  des 
statues;  que  la  frise  est  rendue  saillante  et  ven- 
true, que  les  murs  se  remplissent  de  frontispices 
et  de  niches  innombrables;  on  ôte  à la  colonne,  au 
pilier,  à l’entablement,  au  mur,  à toutes  les  par- 
ties, en  un  mot,  leur  signification  et  leur  physio- 
nomie propres  ; de  cette  diversité  qui  confond 
toutes  choses,  naît  une  uniformité  très-fatigante 

4pour  l’esprit.  Quoiqu’en  général  la  partie  tech- 
nique des  édifices  soit  toujours  excellente,  cepen- 
dant l'exécution  des  détails  devient  chaque  jour 
plus  lourde,  et  les  soins  apportés  à l’ornementa- 
tion diminuent  au  fur  et  à mesure  que  les  ornc- 

ïi  ments  sont  davantage  prodigués.  Il  est  évident 
que  le  goût  des  peuples  de  la  Syrie  et  de  V Asie- 
Mineure  avait  exercé  la  plus  grande  influence  sur 
cette  tendance  de  l’architecture  ; aussi  la  môme 
époque  nous  offre-t-elle  les  exemples  les  plus  frap- 
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pants  de  ce  genre  de  construction  plein  de  magni- 
ficence et  d’effet.  Les  monuments  indigènes  de  6 
l’Orient  n’ont  pas  laissé  que  d’influer  également;  le 
mélange  et  la  confusion  des  formes  grecques  avec 
les  formes  indigènes  dans  les  pays  barbares,  dont 
il  est  facile  de  trouver  des  exemples,  paraissent 
avoir  eu  lieu,  pour  la  plus  grande  partie,  à cette 
époque. 

4 . Sous  Commode.  Lelemple  deMarc-Aurèle,  avec  une  frise 
convexe  ( enclavé  dans  les  bâtiments  de  la  douane).  Arc  de 
Septime- Sévère,  d’un  plan  mal  entendu  (les  colonnesdu  milieu 
saillissent  sans  but),  chargé  de  sculptures  d’un  travail  gros» 
sier  ; un  autre  arc  élevé  par  les  Argentarii.  Desgodetz , ch.  8, 
49.  Bellori.  Septizomcm  , entièrement  démoli  dans  le 
16e  siècle. Unlabyrinthe , bâti  par  Q.  Julius  Militus,  pour 
servir  à l’amusement  du  peuple.  Welcker , Svlloge,  p.  xvn. 
Thermes  de  Caracalia,  immense  construction,  avec  un  ap- 
pareil de  mur  excellent;  voûtes  légères  d’une  grande  éten- 
due, construites  en  briques  de  pierre  ponce,  surtout  dans  la 
cella  solearis  ( ddM»  à natation  vers  l’est),  Cf.  Spar- 
tian  Càhac.  9.  ( La  principale  mine  des  statues  farnesien- 
ues;  les  plus  anciennes,  d’un  excellent  travail,  les  plus  mo- 
dernes, d’un  travail  médiocre)  ABlouet,  Restauration 
des  thermes  d’Ant.  Caracalla.  Sur  les  nouvelles  fouil- 
les, Gerhard,  IIyperb.  roem.  studien,  p.  442.  Le  pré- 
tendu cirque  de  Caracalla  ( probablement  de  Maxence;  l’ins- 
cription du  reste  ne  tranche  pas  la  question  ),  devant  la 
Porta  Capena,  mal  bâti,  découvert  récemment;  recherches 
de  Itibby  à ce  sujet;  Kunsblatt,  4825.  N.  22,  50,  1826. 
N.  69.  IJeliogabale  consacre  au  dieu  qui  porte  son  nom, 
un  temple  sur  le  palatin.  Thermes  et  autres  établissements 
de  bains  d'Alexandre-Sévère  ; plusieurs  édifices  antérieurs 
furent  alors  restaurés.  Il  existe  encore  à Rome  plusieurs 
monuments,  tels  que  le  prétendu  temple  de  Jupiter  Stator, 
de  la  Fortuna  virilis  (Maria  egiziane),  de  la  Concorde 
( restauration  postérieure  d’un  temple  du  DlVUS  Vespa- 
siajx'us,  selon  Fea ),  qui  appartiennent  à l’époque  de  l’en- 
flure de  l’architecture. 

5.  Eu  Syrie.  Antioche  fut  orné,  presque  par  chaque  em- 
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pereur , d'édifices  de  tons  genres;  snrtont  d’aqueducs,  de 
thermes,  de  nymphées  , de  basiliques,  xystes  et  d’établisse- 
raeuts  destinés  auxjeux,etles  anciennes  magnificences  (§150) 
de  cette  ville  furent  rétablies  souvent  aprèsdes  tremblements 
de  terre.  A Uèliopolis  (Balbec) , le  grand  temple  de  Baal , 
bâti  sous  Anlonin-le-Pieux  ( ilalalas,  p.  119.  Ven  ),  pe- 
BlPT.  decast.  280  X 155  p.  par., avec  un  vestibule  tétra- 
gone  et  hexagone;  un  temple  plus  petit,  peript.  h EX as t. 
avec  un  lhalamus(Cf.  § 154.  rem.  5.  );  un  tholus  d’un  plan 
singulier.  R.  Woud,  tue  ruins  of  Balbeck  otherwise 
HeLIOPOLIS  L.  1757.  Cassas,  VOY.  PITTOR.  EN  SYRIE,  II, 
pl.  3-57.  Palmyre  (Tadmor)  s’élève  dans  le  1er  siècle  de 
notre  ère,  comme pointcommercial  dans  le  désert,  et  fleurit, 
rebâtie  par  Adrien , durant  l’époque  paciflque  «les  Anto— 
nins,  et  ensuite  comme  résidence  d’Odenat  et  de  Zénobie, 
jusqu’à  l’époque  de  sa  conquête  par  Aurélien.  V.  IIeeren 
commentât,  soc.  gott.  rec.  VII,  p.  39.  Dioclétien  y fit 
également  bâtir , et  Justinien  restaura  ( selon  Procope  et  Jfa- 
lalas  ) des  églises  et  des  bains.  Temple  d’Hélios  ( Baal  ) , 
octast.  pseüdodipt.  185  X 97  p.,  avec  des  colonnes,  dont 
le  feuillage  était  ajouté  en  métal,  dans  une  vaste  enceinte 
longue  et  large  de  700  p.  (227. m 50)  avec  propylées  , à l’o- 
rient; petit  temple  prost.  iiexast.  à l’occident;  rue  à co- 
lonnes entre  ces  édifices,  longue  de  3500  p.  (1137. m 50)  ; imi- 
tation de  celle  qui  existait  à Antioche;  aulouron  voitles  ruines 
d’un  palais,  des  basiliques,  portiques  à colonnes  ouverts,  mar- 
chés, aqueducs,  monuments  honorifiques,  tombeaux  ( celui 
de  Jambliclius  de  l’an  103  de  notre  ère , est  d’une  architec- 
ture très-singulière);  seulement  un  petit  stade  pour  les 
jeux.  Wood,  the  RüiNS  of  Palmyra  oth.  Tadmor. 
Ruines  dePalmyrr,  1755.  Cassas,  il,  pl.  26  et  suiv. 
Les  villes  de  laDécapolis  à l’est  du  Jourdain,  surtout  Gerasa 
( dont  parle  Burckhardt , Trav.  in  Syria  , p.  253 , et  d’une 
manière  plus  détaillée,  Buckingam,  Trav.  in  Palestina  , 
p.  555  et  suiv.,  avec  plusieurs  plans  et  esquisses)  et  Gadare 
( Gamala  dans  Buckinham , p.  44.) , avaient  été  bâties  dans 
le  même  style,  La  même  architecture  surchargée  d’ornements 
et  visant  à l’effet,  régnait  dans  l’Asie-Mineure , comme  le 
montre  le  temple  de  Labranda  ( Kisclgick , selon  d'autres 
Euromus  , Choiseul-Gouff".  Voy.  pitt.  , I,  pl.  122.  Ionian 
ant.  i,  ch.  4).  Le  monument  de  Mylasa  , avec  des  colonnes 
dont  la  coupe  est  elliptique  (Ion.  ant.,  cfi.  7,  pl.  24  et 
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suiv.  Chois.,  pl.  85  el  suit.).  Les  raines  d'un  temple  i 
Ephèse  (Ion.  ANT.,  pl.  44 , 45.  Chois.,  pl.  122.)  ; le  porti- 
que à colonnes  de  Thessalonique  ( Stuart , ni,  eh.  9.  ),  ap- 
partient également  à la  même  époque.  Dans  les  tombeaux 
creusés  dans  le  roc  près  de  Jérusalem  , notamment  dans  les 
prétendus  tombeaux  des  rois  dont  il  est  difficile  de  préciser 
l’époque  ( Minier,  Antiq.  Abiiand.  p.  95  etsuiv.) , on  ie- 
marque  des  formes  d’architecture  grecques  et  moins  tour- 
mentées ; le  caractère  seul  des  ornements  (les  raisins;  les 
palmes,  etc.)  est  oriental.  Cassas , ni,  pl.  19-41.  Forbin , 
Voy.  dans  le  Levant,  pl.  58,  6.  Dans  les  ruines  mer- 
veilleuses de  Pétra,  de  cette  ville  des  Nabatéens  enfermée  dans 
les  rochers  et  d’un  accès  difficile  , que  son  commerce  avec  la 
Mer-Rouge  enrichit,  on  trouve  des  temples  taillés  dans  le 
rocaveédescoupolos,  des  théâtres, des  tombeaux,  des  ruines 
de  palais  et  jusqu’à  des  statues  colossales;  dans  tous  ces 
édifices,  les  formes  grecques  dominent,  mais  rapprochées 
et  associées  arbitrairement,  mais  défigurées  par  uu  goût 
de  variété  fantastique  dans  ces  mêmes  formes.  V.  surtout 
Burckhardt , Tbav.  IN  SyriA,  p.  421.  Léon  de  Laborde 
et  Linant,  VoY.  de  l’Arabie.  Pelrée,  liv.  2 et  suiv. 
Comme  dans  le  royaume  des  Sassanides(§  251  .),on  remarque 
également  dans  le  royaume  de  Méroë , surtout  au  petit  temple 
près  de  Naga  ( Cailliaud , Voy.  A Méroe  , i,  pl,  13.  ) , un 
mélange  intéressant  des  formes  romaines  des  bas  temps , avec 
les  formes  indigènes. 

§ 195.  Avec  le  siècle  des  Trente  Tyrans , mais  i 
plus  encore  depuis  Dioclétien,  la  prodigalité  de  l’or- 
nementation dégénère  en  une  barbarie  qui  néglige 
les  formes  fondamentales  et  les  principes  de  l’an- 
cienne architecture.  La  méthode  s’introduit  d’unir  2 
les  colonnes  aux  arcades , de  manière  à faire  re- 
poseras arcades  sur  l’entablement,  et  même  ensuite 
à les  placer  immédiatement  sur  le  tailloir  du  cha- 
piteau, contrairement  aux  lois  de  la  statique , qui 
exige  que  des  piliers  carrés,  et  non  amincis,  soutien- 
nentl’arcade;  on  faitprendre  même  à l'entablement, 
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y compris  les  dentelures  et  les  modillons,  la  forme 

3 arquée.  On  va  jusqu’à  mettre  des  colonnes  et  des 
pilastres  sur  des  consoles  détachées  en  saillie  des 
murs , pour  soutenir  des  arcades  ou  des  frontons  ; 
on  commence  à donner  au  fût  des  colonnes  des 
formes  cannelées,  tortillées,  hélicoïdes  ou  enrou- 

4 lées.  Des  membres  qui  ne  doivent  servir  qu’à  pro- 
téger et  couvrir  sont  considérés,  à cause  de  la  di- 
versité des  parties,  comme  la  chose  principale , et 
pèsent  de  la  manière  la  plus  lourde  sur  ceux  qui 
sont  placés  au-dessous;  c’est  ainsi  notamment  que 
la  corniche  éerase  l’entablement  en  général  et  dans 
toutes  les  parties  subordonnées.  L’exécution  est 
partout  maigre,  plate  et  grossière,  sans  elfet  et 
sans  rondeur;  cependant,  dans  l’espèce  de  gran- 
diose du  plan  général,  on  remarque  quelques 
restes  du  goût  romain;  et  sous  le  rapport  de  la 
mécanique,  on  continue  à exécuter  d’admirables 

6 et  merveilleuses  choses.  La  nouvelle  division  de 
l’empire  fait  qu’on  entreprend  peu  de  nouveaux 
édifices  à Rome,  mais  en  revanche,  à partir  de 

■7  Dioclétien,  de  nouvelles  villes  provinciales  s'élè- 
vent avec  un  éclat  tout  nouveau  ; la  translation 
du  siège  de  l’empire  à Constantinople  ( 330  ) , 
cause  le  plus  grand  dommage  à Rome. 

6.  Arc  de  Gallien , en  travertin,  d’une  simplicité  dépour- 
vue d’arl.  Murs  de  Rome  agrandis  sous  Aurélien;  on  com- 
mence à songer  à se  mettre  en  sûreté  ( les  dessins  de  Nibby  , 
Mura  di  Roma,  1821  , ne  sont  pas  exacts  partout.  V.  Slcf. 
Piale,  dans  les  Dissert.  Dell’  Acc.  Archeol.  il,  p.  95)  ; 
grand  double  temple  de  Bel  et  du  Soleil.  Maître  d'architec- 
ture salarié.  Thermes  de  Dioclétien , assez  bien  conservés  ; 
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de  la  salle  ronde  du  milieu  , dont  la  voûte  en  croix  repose 
aur  huit  colonnes  en  granit,  Michel- Ange  a fait , en  1 560 , la 
belle  église  de  S.  Maria  degli  ANGELI,  Desgodets , 24. 
Le  termeDiocl.  Misur  e disegn.  da  seb.  Oya.  R.  1558. 
Château  fort  et  villa  de  l’ex-emperenr  près  Salone  ( à Spala- 
tro),  en  Dalmatie , long  et  large  de  705  p.  (229. ml2).  Adam  , 
Rui.ns  of  Sthe  Palace,  etc.  Ruines  du  palais  de 
Dioclétien  a Spalatro  , 1764.  La  colonne  honorifique 
Dioclétienne , à Alexandrie  ( autrement  dite  la  colonne  de 
Pompée  ) est,  il  est  vrai,  colossale  (88  p.  */*  (28.m87  par.), 
mais  d’un  mauvais  goût.  Descrip.  de  l’Égypte,  tv.  pl. 
34.  Hamillon , Ægyptiaca  , pl.  18.  Cassas,  m , pl.  58. 
L’arc  de  Constantin , orné  de  bas-reliefs,  représentant  les 
victoires  sur  les  Daces;  piédestal  de  l’arc  de  Trajan  , entiè- 
rement défiguré  par  les  restaurations  nouvelles.  Thermes  de 
Constantin.  Tombeau  de  Constance,  fille  de  Constantin  (la 
soi-disant  T.  Bacchi  , Desgodels,  ch.  2.  ),  auprès  de  l’é- 
glise de  Sainte-Agnès;  etd’Hélène,  la  femme  de  Julien;  un 
tholus  à la  manière  du  Panthéon,  sur  la  Via  Nomentana. 
La  corruption  du  styte  architectonique  de  l'époque,  avec  ses 
colonnes  contournées  et  enroulées,  se  montre  plus  visible- 
ment que  dans  les  ruines  d’édifices,  dans  les  sarcophages  (par 
exemple  dans  celui  de  Probus  Anicius,  vers  590.  Dissert, 
de  Battelli  à ce  sujet.  R.  1705.),  et  sur  des  monnaies  de 
l’Asie-Mineure  , comme  celle  de  Blaundos  sous  Philippe 
Arabs. 

7.  Villes  remarquables  après  Rome  : Mediolanum , au 
sujets  de  ses  édifices,  Autone  ( + 392.),  Clabæ  urbes,  5.; 
Verona,  avec  le  colossal  amphithéâtre,  et  les  265  portes  bâ- 
ties à 3 étages  ou  rangs  d’arcades  , ornées  de  colonnes  can- 
nelées en  forme  de  vis  et  de  pilastres  reposant  sur  des  con- 
soles; Treves , dont  il  existe  des  ruines  considérables,  la 
Porta  Nigra,  ouvrage  qui  n’est  pas  sans  grandeur,  quoique 
grossier  dans  les  détails,  Cf.  § 266;  Narbonne  , Carthage. 

8.  Septime-Sévère  avait  déjà  beaucoup  bâti  à Byzance ; 
maintenant  la  ville  fut  promptement  pourvue  des  édifices 
nécessaires  aux  besoins  du  peuple  et  de  la  cour.  Un  forum 
d’Auguste,  d’autres  Fora,  Senatus,  Regia,  le  palais, 
thermes,  comme  le Zeuxippeion,  l’hippodrome  (almeidan), 
avec  l’obélisque  élevé  par  Théodoso , et  le  prétendu  trépied 
aux  trois  serpents  Delphiquei.  Dans  U commencement  ou 

Arshéslogit,  24 
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consacra  également  des  temples  à Rome  et  & Cybèle.  Théo-* 
dose  bâtit  le  Lauscion  et  des  thermes.  Un  édifice  re- 
marquable (comparable  à la  Tour-des-Yents  d’Athènes), 
c’était  l’anemodulion.  Y.  Nicetas  Acom.  Narratio  de  sta- 

TDIS  ANT.  QUAS  FrANCI  DESTRUXERUNT , ED.  WlLKEN. 

p.  6.  surtout  Zotime,  Malalat,  et  d’autres  chronologistes. 
Procop.  de  ÆDIF.  Justiniani,  Codinus , et  un  anonyme, 
Antiqq.  Cpolitanæ,  Gyllius  (-4-  1555.) , Topogr.  Cpo- 
LEOS,  Banduri , imperium  ORIENTALE,  Hcyne,  Serio- 
RIS  ARTIS  OPERA  QUÆ  SUB  IMPER.  BïZANT.  FACTA  ME- 
MORANTUR,  COMMENTAT.  SoC,  GoTT.  , XI , p.  39.  De  tous 
ces  monuments , il  existe  encore  l’obélisque  de  Théodose  ; la 
colonne  de  Porphyre,  haute  de  100  p.  (32  m 50)  dans  l’ancien 
forum  , sur  laquelle  arait  élc  placée  la  statue  de  Constantin , 
ensuite  celle  de  Théodose,  restaurée  par  Man.  Comnène  ; l’o- 
bèlisquo  en  marbre  , haut  de  91  pieds  (29. m 57) , que  Con- 
stantin porphyrogenète , ou  le  petit-fils  de  cet  empereur,  fit 
revêtir  de  bronze  doré;  le  piédestal  de  lacolonneThéodosienne 
(§207.)  etquelques monuments  moins  importants.  V.  Carbo - 
gnano,  DeSCR.  TOPOGR.  DELLO  STATO  PRESENTE  DI  CpoLI 
1794.  Pertusier,  Promen.  pittor.  dans  Cple  , 1815.  V. 
Hammer, Cpolis und  der  Bosporus.  Const.  et  le  Bos- 
phore, 2 vol.  1822.  Racksynski’s , Malerische  REïse, 
Voy.  pitt.  , p.  42  et  suiy.  Les  principaux  édifices  consis- 
taient en  aqueducs  ( comme  celui  de  Valens  ) et  en  citernes  , 
constructions  considérables,  mais  mesquines  et  pauvres  dans 
les  détails  , qui  étaient  déjà  très-aimées  dans  tout  l’Orient 
(par  ex.  à Alexandrie,  Description  de  l’Eg.  tv.  pl. 
36.  37.),  et  servirent  de  modèle  aux  constructions  arabes 
du  même  genre.  11  en  existe  8 à Bysance,  en  partie  ou- 
vertes, en  partie  voûtées  avec  de  petites  coupoles;  il  n’y  en 
a qu'une  qui  serve  aujourd’hui  , celle  située  près  de  l’hippo- 
drome , 190  X 166  p.  grand,  à 3 étages,  chacun  desquels 
consiste  en  16  X 14  colonnes.  Les  colonnes,  la  plupart 
corinthiennes , mais  aussi  avec  d’autres  chapiteaux , tout 
à fait  anormaux.  Wahch,  Journey  from.  Cple  to  en- 
gland.  ed.  2.  1828.  Le  comte  Andréotsy,  Constant, 
et  le  Bosphore,  P.  1828.  L.m,  ch.  5,8. 

1 S 196.  C’est  à la  môme  époque  que  commença 
à se  développer  l’architecture  des  églises  chré- 
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tiennes , dont  les  formes  furent  empruntées  non 
pas  aux  temples  grecs , mais  bien  à la  basilique 
dont  le  plan  satisfaisait  davantage  les  besoins  du 
nouveau  culte.  En  effet,  d’anciennes  basiliques  sont 
disposées  en  conséquence,  de  nouvelles  s’élèvent  et 
se  bâtissent,  surtout  à partir  de  Constantin,  avec  des 
morceaux  d’architecture  arrachés  à des  édifices  an-  2 
tiques.  Un  vestibule  ( Pronaos , narthex  ) ; l’inté- 
rieur entièrement  couvert  ; plusieurs  nefs,  celle  du 
milieu  plus  haute,  ou  toutes  d’une  égale  hauteur  ; 
derrière,  dans  un  hémycicle  ( concha,  sanc- 
tüarium),  la  tribune  elevée.  Dans  la  dernière  forme 
de  la  basilique  italienne,  la  tribune  est  allongée 
et  les  côtés  sont  élargis.  A côté  de  ces  édifices  s’é- 
levaient, à Rome,  des  constructions  rondes  iso- 
lées , pour  servir  de  baptistères , dont  la  forme  et  3 
l’ordonnance  devaient  leur  origine  aux  salles  de 
bains  des  Romains  ( § 293, 1 );  mais  en  Orient, 
dès  l’époque  de  Constantin,  on  bâtissait  des  églises 
de  forme  ronde,  avec  des  coupoles  larges  et  voû- 
tées. Cette  dernière  forme,  employée  d’une  ma- 
nière en  général  grandiose,  quoiqu’avec  un  goût  4 
mesquin  dans  chaque  partie  prise  isolément,  est 
celle  de  l’église  de  Sainte-Sophie,  bâtie  sous  Jus- 
tinien ; elle  domine  ensuite  dans  tout  l’empire 
d’Orient,  et  les  églises  grecques  postérieures,  avec 
leurs  coupoles  principales  et  inférieures,  obéissent 
au  même  goût.  Les  édifices  de  l’époque  ostrogo-  5 
thique,  surtout  depuis  l’époque  d’Amalasuntha , 
ont  probablement  subi  lïnfluence  des  architectes 
byzantins. 
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1.  Eglise  de  Sainte-Agnès,  fondée  par  Constance,  filté 
de  Constantin , basilique  à 3 nefs  avec  deux  rangées  de  co- 
lonnes, l’une  au-dessus  de  l’autre.  La  basilique  à 5 nefs  de 
St-Paul,  extra  MDHOS  , bâtie  , selon  quelques-uns , par 
Constantin,  les  colonnes  différentes,  comme  à St-Jean  de 
Lalran  également;  le  plafond,  fait  avec  beaucoup  d’art, 
était  originairement  revêtu  de  feuilles  d’or  ; brûlée  dernière- 
ment ( Rosini , Yeddte).  N.  ht.  Nicolas,  della  basilica 
Di  S.  Paolo.  R.  1815,  F.  La  basilique  àSnefs  de  St-Pierre 
au  Vatican  ( Bunsen  , Descript.  de  Rome  , il , p.  50  el 
suiv.),  unie  au  pont  du  Tibre,  au  moyen  de  portiques, 
comme  St-Paul  à la  ville.  St-Cléraent,  modèle  de  l’ordon- 
nance antique  des  basiliques.  Gutensohn  et  Knapp , Monü— 
menti  della  bel.  cristiana,  commencés  à Rome  en 
1822.  En  outre,  d ’Agincourt,  UlST.  DE  L’ART  PAR  LES 
MONUMENTS  DEPUIS  SA  DÉCADENCE,  t.  IV,  pl.  4-16, 24. 
Platner,  Descript.  de  Rome,  i,  p.  417.  La  description 
donnée  par  Euseb.  V.  CONST.  lll , 25-40,  de  l’église  bâtie 
par  Constantin  à Jérusalem , répond  dans  tous  les  points 
principaux  aux  basiliques  romaines  que  nous  venons  de  men- 
tionner, surtout  à la  première;  on  peut  dire  la  même  chose 
de  l’église  des  Apôtres  , bâtie  à Constantinople  par  Conslan— 
tin  el  Hélène,  Banduri,  t.  il,  p.807.  Par. 

3.  Le  prétendu  baptistère  de  Constantin , Ciampini  , 
opp.  t.  il,  tb.  8,  nous  offre  une  construction  ronde  , sem- 
blable. Sur  le  baptistère  près  de  St.-Pierre,  Bunsen , if, 
p.  83;  d’un  grand  intérêt  est  la  description  d’un  rhéteur 
( Walz,  RHETORES,  l,  p.  638.)  d’un  baptistère  (S e/zveïov 
B«7marToD)  avec  de  riches  mosaïques  à la  coupole  au-dessus 
du  bassin  des  bains.  Le  plus  ancien  exemple  d’une  église 
ronde  est  la  principale  église  d’Antioche  bâtie  par  Constan- 
tin, sur  un  plan  octogone,  semblable  pour  l’ordonnance  à 
San  Vitale  (rem.  5.)  avec  une  coupole  très-haute  et  très- 
large  , Euseb.  ni , 50. 

4.  L’église  de  Sainte-Sophie  futrebâtie  avant  l’an537,  par 
Isidore  de  Milet  et  Anthémius  de  Tralles,  le  dôme  repose  sur 
4 contreforts  ( r poOUoç  ),  il  a été  restauré  après  un  tremble- 
ment de  terre,  par  le  jeune  Isidore  , d’une  manière  plus  du- 
rable, mais  qui  produit  moins  d’effet  à l’œil.  Sous  la  voûte 
l’tEparEïov,  dans  les  constructions  latérales,  les  places  de» 
hommes  et  des  femmes,  en  avant  le  nartbex.  Procop.  I , I. 
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Jgatkias,  v,  9.  Malalas , p.  81.  Ven.  Cedrenu »,  p.  586. 
Anonyra.  dans  Banduri , Imp.  ou.,  I,  p.  65.  Cf.il,  p. 
744. — Autres  architectes  et  /Jtr,xav07roiot  du  temps  : Chryses 
d'Alexandrie,  Jean  de  Byzance. 

5.  A Ravenne,  l’église  de  Sainte-Vitale,  qui,  sur  un 
plan  octogone,  forme  une  périphérie  complète,  soutenue  par 
des  colonnes  dont  leschapiteaux  sont  grossièrement  exécutés; 
édifices  de  la  dernière  époque  gothique;  Justinien  la  fit  orner 
de  mosaïques  et  pourvoir  d’unnarlhex,  par  Julianus  Argen- 
tarius(  Rumohr , Recherches  italiennes,  iii,  p.  200). 
D’Àgincourt , IV,  pl.  18,23.  Mausolée  de  Théodoric  (du 
reste  un  ouvrage  du  temps) , maintenant  S.  Maria  ROtun- 
da  , cunslruction  bâtie  en  pierres  de  taille  considérables 
assemblées  ensemble  , et  de  formes  simples  quoique  lourdes. 
Smirke  , Archaeologia  , XXIII , p.  323.  Cf.  Schorn, 
Reisen,  Voyages  en  Italie,  598  et  suiv. , et  sur  les 
constructions  de  Théodoric  à Rome,  Ravenne,  Ticinum  , 
Manso's  , Gesch.  Hist.  du  roy.  des  Ostuogotiis,  p.  124, 
596  et  suiv.  Rumohr,  p.  198  et  suiv.,  s’élève  contre  l’opi- 
nion qui  regarde  les  constructions  italiennes  comme  imitées 
des  édifices  de  Constantinople.  Aloisius,  architecte  à Rome, 
vers  l’an  500.  Cassiodore,  Var.  ii,  39. 

A Rome  , nous  n’avons  à mentionner  que  la  colonne  de 
l’empereur  Phocas  ( F.  A.  Visconti , Lett.  sopra  la  col. 
Dell’  imp.  Foca.  1815.  ),  érigée  vers  l’an  600  , mais  en- 
levée à un  édifice  antique. 

§ 197.  Les  besoins  nouveaux  d’une  religion  1 
nouvelle  et  l’esprit  plein  de  fraîcheur  qui  souffla 
çà  et  là  au  milieu  du  bouleversement  de  tous  les 
rapports  d’une  société  vieillie,  dut  communiquer 
à l’architecture  une  nouvelle  étincelle  de  vie.  Sans 
doute  les  formes  prises  à part  continuèrent  à être 
grossières,  elles  devinrent  même  chaque  jour  plus 
lourdes  et  moins  élégantes;  mais  néanmoins  les 
ouvrages  du  temps  de  Justinien  et  de  l’époque  os- 
trogothique  font  preuve  d’un  goût  plus  libre  et 
plus  original,  qui  saisit  même  plus  clairement  la 
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signification  générale  d’un  édifice,  que  ce  n’était 
lecasdans  les  constructions  élevées  par  les  derniers 
architectes  romains.  Les  vastes  espaces  des  basi- 
liques produisent,  par  la  simplicité  de  leurs  lignes 
et  de  leurs  surfaces,  que  les  mosaïques  ne  viennent 
pas  interrompre  et  briser,  un  effet  plus  grand 
que  l’architecture  trop  riche  et  trop  chargée  de 

2 Palmyre.  Ce  style  architechtonique  auquel  un  but 
nouveau  donne  une  nouvelle  vie  ( roman,  by- 

• zantin  ) qui  se  rapproche  néanmoins  encore  pres- 
que toujours,  dans  toutes  les  formes  de  détail,  du 
style  romain  des  bas  temps  de  l’empire , règne, 
dans  la  première  moitié  du  moyen-âge,  sur  toute 
l’Europe  chrétienne,  pratiqué  et  cultivé  par  des 
corporations  de  maçons  qui  avaient  survécu  à 
l’antiquité  romaine  et  qui  formaient  une  chaîne 

3 non  interrompue  même  avec  la  Grèce.  Il  finit 
seulement  alors  qu’au  13e. siècle,  l’esprit  ger- 
manique, débordant  celui  de  l'Europe  méridio- 
nale, commence  à refondre  les  formes  romaines 
d’après  un  système  entièrement  nouveau  et  con- 
forme à des  idées  et  à des  sentiments  propres  aux 

4 Gv; mains.  L’arc  et  le  pignon  aigus  et  le  prolon- 
gement, autant  que  possible  non  interrompu,  des 
lignes  verticales,  forment  la  règle  fondamentale 
commandée  à l’extérieur  par  le  climat,  et  à 
l’intérieur  par  les  besoins  de  l'âme,  de  cette  archi- 
tecture, qui  contraste  singulièrement  avec  l’ar- 
chitecture antique,  mais  qui  ne  fut  jamais,  à 
proprement  parler,  naturalisée  en  Italie,  dont 
elle  fut  très-promptement  exilée  au  15e  siècle  par 
l’architecture  romaine  renouvelée. 
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2.  Dans  les  passages  où  des  édifices  élevés  dansle10ceHl« 
siècle  sont  désignés  par  les  mots  : Moue  Gr.kcoiium,  ad 
CONSüetudinem  GræcorüM,  il  est  égalemenlquestiond’ar- 
chitectes  grecs,  Stieglüz , Ueber  die  gotiiisciie , etc., 
sur  l’arcbilecturo  gothique,  p.  57.  Assemblée  générale  des 
maçons  à Yorck,  en  926? 

3.  La  prétendue  architecture  gothique  en  Italie  et  en  An- 
gleterre est  connue  sous  le  nom  d’OPUS  teutoniCDM,  et 
d’autres  dénominations  semblables.  Y.  Fiorillo,  Gescu. 
der  Kunst.  Histoire  de  l’art  en  Allemagne,  vol.  ii, 
p.  269  etsuiv.  Vasari  la  nomme  tantôt  Stilo  Tedesco , tan- 
tôt Gotico. 

3.  La  Plastique . 

§ 108.  Les  artistes  abandonnent  toujours  de  * 
plus  en  plus  les  pays  conquis,  pour  la  capitale  de 
l’empire  romain  ; à l’époque  de  Scylla,  de  Pompée, 
d’Octavien,  on  trouve  presque  tous  les  meilleurs 
toreuliciens,  fondeurs  et  sculpteurs  réunis  à Rome.  2 
Pasitéles  se  distingue  comme  un  artiste  très-labo- 
rieux et  très-soigneux,  qui  ne  travaillait  jamais 
que  d’après  des  modèles  entièrement  finis;  les  mo- 
dèles d’Archésilas  étaient  plus  estimés  que  les  sta- 
tues d’autres  artistes.  Décius  ose  se  mesurer  avec 
Cbarès  dans,  la  fonte  du  bronze.  Partout  se  fait 
sentir  faction  et  l'heureuse  influence  de  la  restau- 
ration de  l'art , opérée  par  l'étude  des  meilleurs 
modèles,  restauration  qui  commence  surtout  à 
Athènes.  Il  ne  manque  pas  non  plus  d’ouvriers  3 
qui  exécutent  des  meubles,  vases,  etc. , mais  au- 
cun d'eux  n’égale  ceux  qui  les  précèdent,  aussi 
argentum  vêtus  est-il  employé  comme  équivalent 
aux  mots  d'un  beau  travail.  Les  beaux  temps  de  4 
l’art  pour  les  monnaies  ne  viennent  qu’après  l'an 
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700;  nous  possédons  des  deniers  de  cette  époque 
qui  le  disputent  aux  monnaies  de  Pyrrhus  et  d'A- 
gatocle,  sous  le  rapport  de  la  finesse  du  travail  et 
de  la  beauté  du  dessin , quoique  naturellement  il 
ne  faille  pas  y chercher  le  style  grandiose  des  plus 

anciennes  monnaies  de  la  Grèce. 

/ 

2.  Pasitèles , de  la  Grande-Grèce , toreulicien  et  fondeur , 
civis  roman  es,  G62,  exécuta  peut-être  bien,  quelque  temps 
auparavaut,  la  statue  destinée  au  temple  de  Jupiter,  bâti 
par  Métellus,  P lin.  xxxvi , 4,  10.  12.  Cf.  Cependant  SU • 
lig.  Amaltii.  iii,  294.  Cololes,  élève  de  Pasitèles,  torcu* 
licien,  vers  670  (?).  Stephanus,  élève  de  Pasitèles,  sculpteur 
( Thiersch.  Epoques,  p.  295.  ),  vers  670.  Tlepolemus , 
modeleur  en  cire, et  Jlieron,  peintre,  frère  de  Cibyra,  Verres, 
Canes  Venatjci  , vers  680.  Archésilas , plastes  , fondeur 
et  sculpteur,  680-708.  (La  Vénus  genilrix,  pour  le  forum  do 
César).  Posis,  plastes  , 690.  Copouius , fondeur,  690.  Ifé- 
nèlas , élève  de  Stephanus,  sculpteur,  v.  690.  (§  421.).  Dé— 
dus,  fondeur,  v.  695.  Praxilèles,  Posidonius,  Leostratides , 
Zopyrus,  toreuticiens  , ouvriers  eu  vases,  v.  695.  (Praxitèle 
inet  à la  mode  les  miroirs  d’argent,  le  même  modèle  l’en- 
fant de  Roscius  ( Cic.  de  D1V.  i , 56.  ).  Aulanius  Evandros , 
d’Athènes,  toreulicien  cl  plastes,  710-724.  Lysias,  sculp- 
teur, v.  724.  Diogène , d’Athènes,  sculpteur,  727.  Cephi- 
sodorus,  à Athènes  , v.  750  (?).  C.  1,564.  Eumnestus  , fils 
de  Sosicratide,  à Athènes,  V.750.C.  I.  559.  Add.  Pytheas, 
Teucer,  toreuticiens  vers  la  même  époque.  Junius  Tha- 
lelio,  affranchi  de  Mécène,  statuarius , sigillarius.  Crutcrm 
Tiies.  Inscr.  658,  6.  (§  509  ),  ouvriers  en  or  deLivie,  dans 
les  inscriptions  du  Columbarium. 

5.  On  croit  reconnaître  le  jugement  d’Oreste  , par  l’Aréo- 
page. ouvrage  de  Zopyrus,  sur  une  coupe  trouvée  dans  le 
port  d’Anlium,  Winckelm.  M.  I.  n.  451.  OEüViiks,  vu  t 
pb  7.  Subito  ars  iiæcita  exolevit,  ut  sola  jam  ve- 
TUSTATE  CBNSEATÜU,  Plin.  XXXIII,  55. 

4.  Comme,  par  exemple,  il  est  facile  de  l’observer  sur  le 
denier  de  L.  Manlius  avec  Sylla  sur  un  char  de  triomphe, 
mais  surtout  au  revers,  d'une  exécution  encore  très-médiocre. 
Le  denier  d’A.  Plautius,  avec  le  juifBacchius,  de  l’époque  de 
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la  guerre  asiatique  de  Pompée , est  beaucoup  meilleur.  Le 
denier  de  Nèrius  de  703,  avec  la  tète  de  Jupiter,  est  d’uu 
travail  excellent.  Celui  de  Cvrnuficius  avec  Jup.  Ammou, 
n’est  pas  moins  beau  ; j’en  explique  ainsi  le  revers:  Junon 
Sospita  a envoyé  à Cornuficius  consultant  les  auspices,  uni 
présage  heureux;  aussi  porte-t-elle  la  corneille  sur  un  bou- 
clieret  le  couronne-t-elle  comme  vainqueur.  On  peut  citer 
également  le  denier  de  Sextus -Pompée , avec  la  tète  de  son 
père,  et  sur  le  revers , les  frères  de  Catane  ( Cf.  § 159.  rem. 

2.  ) et  le  Neptune  , comme  dominateur  des  mers;  quoique 
le  style  de  ce  denier  ne  soit  pas  exempt  de  sécheresse.  Celui 
de  Sexlulus-Cossus  ( posl.  à l’année  729  ) , avec  la  figure  si 
fine  d’Auguste,  et  la  figure  si  digne  d’Agrippa  , est  d’une 
beauté  très-remarquable. 

§ 199.  Les  arts,  à l’époque  impériale,  sem- 1 
blent,  au  jugement  général , descendus  de  la  hau- 
teur qu’ils  occupaient,  pour  obéir  honteusement 
au  luxe  et  aux  fantaisies  des  monarques.  La  mol- 
lesse du  temps,  dit  Pline,  a fini  par  anéantir  les 
arts,  et  parce  qu  on  n'a  plus  de  grandes  ûmes  à 
représenter,  on  néglige  également  les  corps.  Il  y 2 
avait  cependant  d'ingénieux  et  excellents  sculp- 
teurs, qui  remplissaient  les  palais  des  grands  de 
groupes  d’une  beauté  remarquable.  L’époque  de 
Néron  voit  s'élever  et  grandir  Zénodore,  d’abord  3 
dans  les  Gaules,  et  ensuite  à Piome,  comme  un 
grand  et  habile  fondeur,  qui  résolut  le  problème 
de  représenter  l’empereur  sous  les  traits  d'Hô- 
lios,  dans  un  colosse  de  110  pieds  ( 35.m  75)  de 
hauteur.  Quoiqu'il  ait  dù  approcher  de  très  près  4 
les  maîtres  anciens  sous  le  rapport  de  l’habileté, 
du  modelage  et  de  la  ciselure  ( il  fit  aussi  des 
coupes  qu’on  pouvait  confondre  avec  celles  de 
Calamis),  il  ne  putjamais,  malgré  les  plus  grandes 
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sur  le  forum  de  Domitien , le  dessin  mérite  plutôt  5 
des  éloges  que  l’exécution , surtout  dans  les  dra- 
peries. 

2.  Barloli  et  Bellori,  ADMIRANDA  ROMÆ,  tb.  1-9. 
Anccs,  1.  Cf.  Les  monnaies  avec  la  Judæa  capta,  Pe- 
druii , VI , tb.  12. 

5.  On  voit  ici  Pallas  enseignant  aux  femmes  des  ouvrages 
domestiques.  Bartoli , tb.  35-42.  (63-70.).  Cf.  Les  ÉDIT. 
de  Winckelm.  vi  , 11.  p.  334. 

§ 201.  En  second  lieu , les  statues  et  les  bustes  \ 
des  empereurs , qui  remontent,  pour  les  ouvrages 
originaux , au  moins  à l’époque  de  leur  régne. 
Ils  se  divisent  en  plusieurs  classes  que  le  costume 
sert  à distinguer,  de  la  manière  la  moins  douteuse. 
Dans  la  lre  on  peut  ranger  ceux  qui  repro- 
duisent l’individualité  sans  divinisation  de  cette  2 
même  individualité,  et  conservent  par  conséquent 
le  costume  de  la  vie,  soit  le  vêtement  de  la  paix, 
la  toge  tirée  sur  la  tête  par  allusion  à la  dignité 
sacerdotale;  ou  l’armure  de  la  guerre  ; l’attitude  3 
dans  les  statues  qui  en  sont  revêtues,  est  plus  vo- 
lontiers cc’le  d’un  général  haranguant  les  ar- 
mées (allocutio);  les  deux  genres  nous  offrent  de 
bonnes  statues  du  temps.  A la  même  classe  ap-  4 
partiennent  encore  les  statues  équestres  ou  placées 
sur  des  chars  de  triomphe , destinées  originaire- 
ment à conserveràla  postérité  le  souvenir  d’expédi- 
tions véritables  faites  à la  tête  d’une  armée,  et  de 
triomphes  ou  de  conquêtes  importantes,  mais  qui 
furent  bientôt  érigées  à tout  propos  par  la  flatterie  et 
l’orgueil.  2.  La  seconde  classe  se  compose  de  ceux  5 
qui  doivent  représenter  l’individualité  sous  un  ca-« 
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ractère  élevé , comme  héros  ou  comme  dieu  ; de  là 
les  statues  très-communes  depuis  Auguste,  entiè- 
rement nues,  les  mains  armées  d une  lance,  qui  se 
nommaient,  selon  Pline , statues  achilléennes;  ou 
telles  encore  que  les  statues  assises,  la  partie  su- 
périeure du  corps  nue  et  un  pallium  jeté  autour 
des  reins,  qui  rappellent  généralement  Jupiter. 
L’usage  de  fondre  ensemble  le  caractère  de  l’indi- 
vidualité et  de  la  divinité  se  perpétue  surtout, 
et  l’art  d’idéaliser  les  portraits  est  pratiqué  à 
cette  époque  avec  autant  de  génie  que  celui  de 
représenter  le  caractère  réel  et  véritable  l’est  d’une 

6 manière  aussi  simple  qu’animée.  Les  statues  des 

7 femmes  des  familles  régnantes  peuvent  également 
être  divisées  en  deux  classes.  Remarquons  au  con- 
traire que  la  représentation  solennelle  du  Divus, 
de  l’empereur  consacré  par  le  sénat,  n’exige  pas  de 
costume  idéal,  mais  seulement  une  ligure  assise 
revêtue  de  la  toge,  qui  entoure  souvent  la  tête,  le 

8 sceptre  dans  la  main  et  une  auréole.  Comme  à lepo- 
que  des  monarques  macédoniens,  les  statues  des 
villes  et  des  provinces  se  trouvent  maintenant 
souvent  associées  et  combinées  avec  les  monu- 
ments élevés  aux  empereurs , et  ce  genre  de  fi- 
gure est  traité  de  préférence  par  des  artistes  dis- 
tingués, comme  il  est  facile  de  s’en  convaincre  par 
l’étude  des  monnaies  d'alors. 

2.  Simulacrüm  AOREü.u  Caligolæ  iconicum,  Sueion  . 
22.  Statüæ  civili  habitu  ( OuEf.Ll  1NSCR.  n.  1139. 
51S6.)  ou  togalœ,  par  exemple  : de  Tibère  , avec  une  belle 
toge,  de  Capri,  Coll,  du  Louvre  iii.  M.  de  Bouilloîî,  il, 
54.  Auguste,  en  costume  de  grand-prêtre  de  la  basilique 
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d’Otricoli.  Pio  Cl.  11  , 46.  Drusns  d’Herculanum , Axf. 
DI  Erc.  VI  ,79.  M.  Borb.  vu,  43. 

3.  STATUAS  PEDESTRES  habit u militari  ( Capitolin, 
Maerin.  6.  i)  on  thoraeatœ  , par  ex.  l’Auguste  colossal 
du  palais  Grimani , V.  Thiertch.  Reiten.  Voyages,  i,  p. 
250  elsuiv.  Drusus,  fils  de  Tibère,  Collection  du  Louvre, 
Monge*  , Iconogr.  romaine,  pl.  25,  1.  Titus,  mêm® 

oll.  29,  pl.  53.  1 , 34.  1,2.  Bouill.  Il , 41. 

4.  La  Statua  equeitris  d’Auguste  sur  le  pont  du  Ti- 
bre ( V.  Dion,  lui,  22  , et  les  deniers  de  L.  Vicinius) , an- 
nonçait au  moins  des  projets  guerriers.  La  statue  équeslro 
colossale  de  Domilien  sur  le  forum  (S/ace,  S.  1,1.  Fr, 
Sehmieder , Programme,  1820.)  le  représentait  comme» 
vainqueur  des  Germains;  le  Rhin,  sous  les  pieds  de  devant 
du  cheval;  la  main  gauche  portait  une Pallas  se  couvrant  du 
gorgonéon;  la  main  droite  offrait  la  paix  ( Cf.  § 538.  ).  lit 
quadrigis,  sur  un  char  de  triomphe,  entouré  par  deux  Par- 
tîtes , Auguste  parait  après  avoir  repris  les  étendards  de 
Crassus,  Eckhel , D.  N.  VI,  p.  101.  Les  statues  m bigis 
furent  d’abord  réservèesaux  magistrats  , & cause  de  la  pompe 
du  cirque , mais  bientàl  on  plaça  des  statues  IN  quadrigis 
(même  sur  des  chars  attelés  de  six  chevaux,  tels  qu’on  en  vit 
à Rome  depuis  Auguste),  jusque  dans  les  maisons  des  in- 
tendants,  sans  avoir  égard  aux  triomphes  et  aux  pompes. 
Martial,  ix,  69.  Tacit.  de  Orat.  8,11.  Juvénal , vil, 
126.  Appulée.  Flor.  p.  136.  Bip.  Les  empereurs,  au  con~ 
traire,  furent  élevés  sur  des  chars  traînés  par  des  éléphants, 
V.  Plin.  XXXI V,  10;  et  les  monnaies  avec  la  statue  du  Divus 
Vespasianus,  Cf.  Capitolin,  Maximin,  26. 

5.  Statuas  àchilleæ,  Plin.  xxxiv,  10.  L’Agrippa  co- 
lossal ( le  dauphin  est  restauré)  du  palais  Grimani,  tiré,  à c® 
qu’on  prétend  du  Panthéon , paraît  avoir  appartenu  à ce 
genre  de  statues.  Poeocke,  trav.  voy.  il,  pl.  97.  Visconti, 
ICON.  rom.  pl.  8.  Auguste  de  la  maison  Rondanini,  Winc- 
kelm.  VII,  p.  217.  Claudia* , Ant.  di  Ercol.  VI,  78. 
Domilien  , Guattani  , M.  1. 1786.  p.  XVI.  Cf.  les  exemples 
cités  par  Levezow,  Antinous,  p.  51.  Souvent  un  pallium 
entoure  le  corps,  comme  dans  le  Germanicus,  du  reste, 
Achilléen  de  la  basilique  de  Gabie.  Coll,  du  Louvre,  141. 
Monge* , pî.  24,3.  Le  Néron  de  la  mémo  collection , 32. 
Clarae , pl.  322. 

6.  A Cétaréo,  Hérode  érige  les  slatue9  colossales  d’itt- 

Archiologie,  25 
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gusle , sous  les  traits  de  Jupiter  et  de  Rome.  Joteph , R.  1. 
I,  21.  Cf.  § 205.  Les  figures  colossales  assises  d’Auguste 
et  de  Claude  d’Herculanum  ont  le  costume  de  Jupiter  sous 
le  rapport  du  vêlement,  M.  Borbo.  iv,  36,  37.  Comme 
Jupiter  debout  avec  la  foudre,  un  Auguste  de  bronze  , Ant. 
di  Ercol.  vi,  77.  Le  beau  buste  d’Auguste  de  Munich, 
227  , et  du  Louvre,  278.  Manges,  pl.  18,  a le  front  orné  dé 
la  couronne  tissue  de  feuilles  de  chêne,  mais  du  reste  lout-à- 
fait  les  traits  d’un  portrait.  La  statue  assise  de  Tibère  en  Pi- 
perno  porte  le  costume  de  Jupiter,  l’affreux  visage  ennobli 
autantque  possible.  Monges,  pl.  22.  Comp.  la  statue  de  Véjes, 
Guattani,  Mem.  encicl.  1819,  p.  74,  au  magnifique  buste 
de  Gabii.  Bouill*.  Il , 75.  Caligula  alla  jusqu’à  vouloir  que 
le  dieu  d’OIympie  devînt  son  image.  Le  magnifique  buste 
colossal  qui  se  voit  en  Espagne  , représente  un  Claudius 
comme  ï)ieu,  Admir.Romæ,  80.  Monge  s,  pl.  27,  3.  4., 
mais  qui,  quoique  divinisé,  conserve  neanmoins  l’air  d’un 
imbécile.  Tête  colossale  de  Vitelliusà  "Vienne,  d'un  style 
grandiose.  Auguste  comme  Apollon.  § 365, 2. 

7.  Statues-portrait»  : Livie  en  prêtresse  d’Auguste, 
trouvée  à Pompéi,M.  Borb.  Il,  57.  Avellino,  Atti.  d. 
ACCAD.  Ercol.  H,  p.  1.  La  première  Agrippine  de  la  col- 
lection du  Capitole  , superbe  pour  l’ordonnance  de  toute  la 
figure , mérite  peu  d’être  louée  sous  le  rapport  des  dra- 
jperies,  M.  Cap.  T.  Itl.  t.  53.  Monges , pl.  24*,  1.  2.  Sem- 
blable à Florence,  Wicar,  m , 4.  Statue  Farnèse  dé  fa  se- 
conde? Agrippine,  exécutée  d’une  manière  grandiose.  Mon- 
gez, pl.  27,  6,  7.  M.  Borb.  iii  , 22.  — Livie  comme  Cârèt 
( L.  622.  Bodill.  Il , 54.  Cf.  R.  Rochelle , Ann.  d.  tofs*. 
I,p.  149.  sur  ce  costume).  MagnaMater(§  202)  Vesta 
(sur  des  monnaies.  Eckhel,  vi,  p.  156.).  Julie,  fille  d’Auguste, 
comme  Cora,  L.  77.  Bouill.  il,  53.  Agrippine,  Drusille  et 
Julie,  sœurs  de  Caligula  , sur  des  monnaies,  sous  les  traits  de 

la  SECOR1XAS,  PIETAS  ET  FORTUïtA,  EcfiTicl,  VI,  p,  219. 

La  matrone  et  la  jeune  fille  ( celle  dernière  répétée  dans  One 
copie  trouvée  en  même  temps)  dTIerculanum  , de  la  collec- 
tion de  Dresde,  n,  272-274,  appartiennent  aux  meilleures 
statues -portraits.  Beckhcr , August.  19-24.,  regardées  par 
ttirt,  comme  la  mère  il  les  deux  sœurs  de  Caligula.  Famille 
de  M.  Nonius  Balbus  dTIerculanum,  2 statues  équestres  (§ 
436.)  proviennent  de  la  Basilique,  7 statues  Pédestres,  du 
théâtre,  notamment  Balbus,  le  père,  la  mère  et  4 filles. 
fleapeïs  AHX.  ÀMIQürjj  DR  ISAPkES,  p.  17  St  suif. 
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8.  Ainsi , par  exemple,  Divut  Juïiui , sur  le  «anée  , g 
Î02,  2,  b.,  Divut  Augutlut , gur  les  monnaies  de  Tibèrè  , et 
plus,  autres.  Néron  fut  le  premier  qui  prit  durant  sa  rie 
( comme  Phœbus  ) la  corona  radiata  , Eckhel.  VI  , p. 
269.  Mongez  , pl.  30 , 5,  4.  Boüill.  il , 76.  § 499 , 3.  Cf. 
Schoepflin  DE  APOTHEOSI.  1730. 

9.  Coponius  avait  exécuté  les  44  nations  vaincues  par 
Pompée  pour  le  portique  ad  nationes,  situé  près  du  théâtre 
qui  porte  le  nom  de  Pompée;  Auguste  semble  y avoir  ajouté 
une  autre  série.  Schneider,  AD  Varr.  de  R.  R.  Il,  p.  224’. 
Thiertch,  Epoqdes,  p.  296.  Ces  figures  étaient  bien  certaine- 
menlde  véritables  statues;  au  contraire,  8 figures  de  villes  en 
reliefqui  existent  à Rome  et  à Naples  ( FisconfûM.  PioCl.  III, 
p.  64. M. Bonn. in,  57,58.  ),  doivent  être  regardées  comme 
ayant  plutôt  appartenu  à l’atlique  du  portique  d’Auguste. 
Au  grand  autel  d'Auguste,  près  de  Lyon  ( que  les  monnaies 
nous  ont  fait  connaître),  il  existait  des  figures  de  60  peu- 
plades gauloises.  Slrab.  iv,  p,  492. — De  la  statue  du  Ti- 
bre que  les  urbes  hestitutæ  avaient  fait  élever,  nous  ne 
possédons  aujourd’hui  que  le  piédestal  de  Potizzole,  avec  le* 
figures  de  44  villes  de  l’Asie-Mineure,  qui  sont  représentée.* 
d’une  manière  très-caractéristique.  Y.  L.  TU.  GronoV, 
THES.  Ant.  Gr.  VII , p.  432.  lielley , Mem.  DE  l’ÀC.  DES 
INSCRIP.  XXIV,  p.  128.  Eckhel,  D.  N.  VI  p.  493.  Cf.  § 414. 

202.  Les  pierres  gravées  fournissent  à l’his- 1 
toire  de  l’art  des  matériaux  non  moins  importants. 
Dioscoride  qui  grava  la  tête  d’Auguste,  avec  la- 
quelle l’empereur  lui-même  cachetait,  était  l’ar- 
tisteleplusdistinguédutempspourl’entaille;  mais  t 
ce  qui  surpasse  encore  en  importance  les  pierres 
gravées  qui  lui  sont  attribuées,  c’est  une  suite 
de  camées  qui  représentent,  à des  époques  précises 
et  déterminées,  les  familles  Julia  et  Claudia;  et 
qui,  outre  la  beauté  de  la  matière  et  l’habilité  avec 
laquelle  on  a su  en  tirer  parti,  méritent  d'être 
admirés  à cause  de  beaucoup  d’autres  qualités. 
Dans  tous  les  principaux  ouvrages  de  cet  art, 5 
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régne  le  môme  système  de  représentation  de  ces 
princes,  comme  des  êtres  qui  gouvernent  et  pro- 
tègent le  monde,  comme  des  apparitions  actuelles 
4 des  divinités  les  plus  puissantes.  Le  dessin  estplein 
d'expression  et  soigné,  lors  même,  comme  c’est 
le  cas  pour  les  pierres  gravées  des  Ptolémées  ( $ 
163)  que  le  génie  de  l’exécution  et  la  noblesse  des 
formes  ont  disparu.  Bien  plus , dans  ces  camées  , 
on  remarque  comme  dans  les  bas-reliefs  des  arcs 
de  triomphe  et  de  maintes  statues  impériales,  des 
formes  physiques  propres  aux  Romains,  que  la 
lourdeur  distingue  sensiblement  des  formes  grec- 
ques, 

1.  On  a jusqu’à  présent  regardé  comme  authentiques  sept 
pierres  gravées  de  Dioscoride;  deux  avec  la  tète  d’Auguste  , 
un  prétendu  Mécène,  uu  Démoslhène,  deux  Mercure,  un 
enlèvement  de  Palladium  (Slotch , Pierres  grav.  pl.  25. 
«qq.  Bracci , Mem.  degli  Incis.  tb.  57,  58.  Œuvres 
de  Winckelm.  vi,  pl.  8,  b.);  mais  il  faut  attendre  encore 
des  recherches  plus  approfondies  à ce  sujet.  Erophile  ( les 
ÉDIT,  de  WlNCKBLM.  VI , 2 , p.  501.  ) Eutiches  [R.  Jïo- 
chette , Lettre  a M.  Schorn.  p.  42.),  fils  de  Dioscoride. 
Agathangelos  de  la  même  époque  (tête  de  Sextus Pompée?)  , 
Eaturninus  et  Pergame,  artiste  en  pierres  gravées,  de  l'Asie- 
Mineure,  R.  Rochette,  p.  51 , 47.  Cf.  p.  48.  Solon,  Gnæus, 
Aulos,  Admon,  sont  attribués  également  à cette  période  de 
temps.  Aelius  sous  Tibère,  Cuodus  sous  Titus  (Julia,  fille  de 
Titus,  sur  un  bêryle  de  Florence.  Lippert , 1,  11,  349.  ) 

2.  Camée».  Les  trois  plus  grands  : a.  celai  de  la  collection 
de  Vienne;  la  Gemma  AüGUSTEA.du  travaille  plusachevé, 
0X8  pouces  de  grandeur.  Eckhel,  PIERRES  GRAV.  pl.  4. 
Koekler , UEBBR  ZWEI  GBMMEN  DBR  KK.  SAMMLUNG  ZC- 
W1EN,  SDR  DEUX  GEMMES  DE  LA  COLLECTION  1MP.  ET  ROT. 
DEViENNE.pl.  2.  Millin.  G.  M.  179, 677.  Monges,  pl.  19*. 
représente  la  famille  d'Auguste  en  l’an  12  de  notre  ère.  Au- 
guste ( à côté  de  lui  son  horoscope),  Cf.  Eckhel , D.  N.  Tl, 
p.  109.)  avec  le  lituus  comme  signe  des  auspices,  assis  sur  le 
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trône,  à côté  de  Rome,  comme  Jupiter  victorieux;  la  terre, 
l’océan,  l’abondance,  entourent  le  trône  et  le  couronnent.  Ti- 
bère, triomphant  des  Pannoniens,  descend  du  char  que  la  vic- 
toire conduit,  pour  se  prosterner  devant  Auguste.  Germanicus 
a reçu  les  honores  triomphales.  Au-dessous,  les  légionnaires 
romains  et  auxiliaires  élèvent  un  trophée  ( dans  lequel  le 
scorpion  sur  un  bouclier  se  rapporte  à l’horoscope  de  Ti- 
bère ).  Suetone , TiU.  20.  Passow  a dernièrement  contribué  à 
l’explication  de  ce  camée , dans  le  Journ.  d e Zimmermann  , 
1834.  N.  1 , 2. 

b.  Le  camée  passé  des  mains  de  Baudouin  il , qui  l'avait 
rapporté  de  Constantinople,  dans  celles  de  St-Louis;  et  de  la 
Sainte-Chapelle  ( où  il  était  connu  sous  le  nom  du  rêve  de 
Joseph),  dans  le  cabinet  du  roi.  Leroy , Achates  Tl- 
BBfiiANDS,  1683.  Millin,  G.M.  181,  676.  Mongez,  pl. 
26.  Le  plus  grand  de  tous,  13  X H p.  î une  sardonyxe  de 
5 couches.  La  famille  d’Auguste,  quelque  temps  après  sa 
mort.  En  haut  : Auguste  dans  le  ciel,  reçu  par  Ænéas  , Di  vus 
Julius  et  Drusus;  au  milieu:  Tibère  comme  Jupiter  Ægio- 
chus,  à côté  deLivie,avec  les  attributs  de  Cérès , sous  les 
auspices  desquels  Germanicus  partit  pour  l’Orient , l’an 
17  de  notre  ère.  Autour,  la  première  Agrippine,  Cali— 
gula  ( CoMITATUS  PATREMETIN  SYRIACA  EXPKDITIONE, 
Suet.  Calig.  10.  Cf.  M.  Borbon.  V,  36.  ).  Drusus  il,  un 
prince  de  la  famille  des  Arsacides?  Clio,  Polymnie.  Au-des- 
sous .-les  nations  vaincuesde  la  Germanie  et  del’Orienl.  C’est 
ainsi  que  l’expliquent  Eckhel , Visconti , Mongez,  Iconogra- 
phie EX  Mem.  de  l’Inst. ROY.  VIII,  p.  370.  (Sacerdocb 
DE  LA  FAMILLE  DETiBÈRE,  PODR  LECCLTE  D’AUGUSTE), 
surtout  Thiersch , Epoques,  p.  303.  //tri.  AnALECTA,  I, 
11 , p.  332,  y voit  au  contraire  : l’admission  de  Néron  dans 
la  famille  Julia , avec  laquelle  coïncide  l’arrivée  des  pri- 
sonniers Bosporaniens. 

e.  Le  camée  du  roi  des  Pays-Bas  ( Jonge,  Notice  sür 
LE  CAB.  DES  MÉDAILLES  DU  ROI  DES  PAYS-BAS.  1 . SUPPL. 
1824,  p.  14.  ).  Une  sardonyxe  de  3 couches,  haute  de  10 
pouces  ( 271  milli.  ),  admirablement  ébauchée,  mais  d’une 
exécution  beaucoup  plus  mauvaise  que  les  deux  précé- 
demment citées.  Millin.  G.  M.  177,  678.  Mongez,  pl.  29. 
Claude,  en  Jupiter  triomphant  (après  la  victoire  rem- 
portée sur  les  Bretons;  Messalinc,  Octavie  et  Britannicus 
atlr  un  char,  .que  traînent  des  Centaures  comme  porteurs 
de  trophées;  la  victoire  volant  devant  eux. 
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Dans  le  même  esprit  d ingénieuse  flatterie  fut  conçue  la 
représentation  suivante  : Germanicuset  Agrippa  , sous  la  fi- 
gure de  Triplolème  et  Cérès-Thesmophore , avec  le  rou- 
leau , parcourant  les  campagnes  dans  un  char,  sur  un  beau 
camée  du  cabinet  du  roi  à Paris.  Mém.  de  l’àc.  des  Inscr. 
J,  p.  276.  Millin.G.  M. 48, 220.  Monge* , pl.24*,5. — Une 
coupe  d’argent  trouvée  à Aquilée,  et  qui  se  conserve  mainte- 
nant dans  le  cabinet  des  antiques  de  Vienne  , nous  offre  une 
composition  semblable,  d’un  dessin  excellent;  on  y voit  en 
relief  ( les  vêtements  dorés  ) , au  - dessous  de  Jupiter  et 
Gérés,  Proserpine  et  Hécate,  dans  le  champ  supérieur,  Ger- 
inanicus,  à ce  qu’il  semble  , représenté  au  moment  de  sacri- 
fier sur  l’autel  de  ces  divinités,  pour  monter  ensuite  —.comme 
nouveau  Triptolème. — Le  char  traîné  par  des  dragons  ; au- 
dessous  est  figurée  la  déesse  de  la  terre. 

Autres  ouvrages  de  là  même  époque , très-fertile  en  beaux 
camées,  dans  Monge* , pl.  24*,  5, 29,  3.  et  Eckhef , pl.  2 , 
3, 7-12.  Auguste  etLivie,  Imp.  Dell’  Inst,  11,  79.  Livie, 
comme  magna  mater,  tenant  le  buste  du  Divus-Auguslus. 
Koehler,  dans  l’ouvrage  cité.  Tète  d’Agrippa,  d'une  beauté 
remarquable,  sur  un  Niccolo  du  cabinet  de  Vienne. 

4.  On  trouve  presque  généralement  que  le  tronc  est  beau- 
coup plus  long  en  proportion  que  les  cuisses.  De  Ruhmohr, 
dans  ses  RECHERCHES  ITALIENNES,!,  p.  78,  observe  que  cela 
caractérise  la  conformation  physique  de  la  nation  Romaine. 

i 203.  Dans  les  monnaies , surtout  dans  les  mé- 
dailles en  bronze,  frappées  par  ordre  du  sénat, 
des  empereurs  delà  famille  Julia  etFlavia,  l’art 
se  place  et  reste  à la  même  hauteur;  les  têtes  sont 
a toutes  pleines  de  vie,  conçues  avec  autant  de  ca- 
ractère que  de  noblesse , les  revers  plus  rarement, 
mais  quelquefois  aussi  cependant , surtout  dans  les 
bronzes  de  Néron,  d’une  exécution  parfaite.  Les 
s compositions  mytho-allégoriques  de  ces  monnaies, 
destinées  à représenter  l’état  de  l'empire  et  de  la 
maison  impériale  ( § 412.) , sont  d’une  invention 
ingénieuse  et  pleine  de  goût,  alors  même  que  les 
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figures  sont  traitées  d’une  manière  fugitive  et  con- 
ventionnelle. 

1.  Les  figures  de  ces  monnaies  sont  dans  Mediobarbu» , 
Strada , aussi  peu  sûres  que  ies  figures  décriées  de  Golii*  ; 
Eckhel  prétend  aussi  que  les  belles  gravures  de  Gori,  M.  Flo- 
JtENTiNUM,  ncmérilenl  pas  plus  de  confiance.  Elles  sont  beau- 
coup plus  exactes  dans  les  ouvrages  sur  les  monnaies  im- 
périales de  Patin,  Pedruti,  Banduri , (depuis  Decius) 
Morelli.  Bonière,  Médaillons  pd  cab.  du  roi. 

204.  C’est  sous  le  régne  de  Trajan  qu’ont  été  * 
exécutés  les  bas-reliefs  de  la  colonne  qui  porte  son 
nom , pour  conserver  le  souvenir  de  la  victoire 
remportée  sur  les  Daces  par  cet  empereur.  La 
puissance  et  la  vigueur  des  formes  physiques,  le* 
naturel  et  la  vérité  des  attitudes , le  caractère  et 
l’expression  des  physionomies , l’esprit  ingénieux 
des  motifs  pour  diminuer  la  monotonie  de  l’or- 
donnance militaire , le  sentiment  profond  répandu 
sur  les  scènes  pathétiques,  comme  par  exemple, 
celle  des  femmes  et  des  enfants  implorant  la  grâce 
des  vaincus,  donnent  à ces  sculptures  une  très- 
grande  valeur,  malgré  les  défauts  nombreux  qui  se 
font  remarquer  dans  la  manière  dont  les  nus  et 
les  draperies  ont  été  traités  et  rendus.  — Les  sta-  s 
tues  des  empereurs,  ainsi  que  leurs  images  figurées 
sur  les  monnaies  et  camées,  sont,  à cette  époque,  à 
peine  inférieures  à celle  du  siècle  précèdent  ; ce 
serait  cependant  vouloir  aller  trop  loin,  que  de 
conclure  de  leur  excellence , une  perfection  sem-  ■* 
Llable  dans  l’exécution  d’autres  sujets. 

2.  Y.  les  édit,  de  Winekelm.  VI , 2,  p.  545.  sur  la  par- 
tie historique,  outre  Bellori,  llcyne , db  col.  tuai,  dass 
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Engel,  COMMEflTATIO  DE  EXPEDITION!!  TrAJANI.  Il  faut 
encore  mentionner  ici  les  bas-reliefs  de  l’arc  de  triomphe  do 
Constantin  , où  l’on  voit  Adrien  avec  Antinous  à côté  de  Tra- 
jan.  Admir.  Rom.  tb.  10-27.  ; les  trophées  de  l'expédition 
contre  les  Parlhes  du  castellum  aquæ  Marciæ  , mainte- 
nant au  Capitole;  et  d’autres  bas-reliefs  représentant  des 
guerriers  d’un  monument  de  Trajan,  que  décrit  Winckelm. 
VI,l.p.  283.  Représentations  d’un  genre  voisin  surdes  mon- 
naies, par  ex.  : R ex  Parthokum  yicTüs,  — rex  Parthis 
dates,  Pedrusi,  vi,  26,7. 

3.  Belle  statue  colossale  de  Nerva  au  Vatican,  Pio  Cl. 
Ill,  6.  Mongez,  pl.  56,  i.  2.  de  Trajan,  une  belle  statua 
XHOBACata  se  voit  au  Louvre,  42.  ( Clarac , pl.  337.)  Tête 
colossale,  14.  Mongez,  pl.  56.  5.  4.  Buste  en  bronze  d’Adrien, 
d’une  grande  dimension,  dans  le  Mus.  du  Capit.  Mongez , 
pl.58.  Sur  d’autres  statues,  Winckelm.  vi,l.  p.  506.  Des  sta- 
tues furent  élevées  à Adrien  par  toutes  les  villes  grecques, 
G.  I.  321  et  s.  Sur  les  numis  æneis  maxiMI  moduli  , qui 
commencent  avec  Adrien,  la  tète  de  cet  empereur  est  traité» 
d’une  manière  aussi  heureuse  qu'ingénieuse;  ces  monnaies 
offrent  également  de  beaux  revers.  Adrien  est  représenté 
en  guerrier  sur  des  camées,  Eckhel,  pierres  gr.  pl.  8. 
Apothéose,  Mongez , pl.  58,  7. 

4.  Dion  Chrytotlome , Or.  21,  p.  273,  regarde  les  statues 

d’athlètes  d’OIympie  comme  d’autant  plus  mauvaises,  qu’elles 
sont  plus  récentes,  et  les  ttocvu  îrx/atoùî  comme 

les  meilleures. 

1 § 205.  L’amour  qu’Adrien  portait  aux  beaux- 

arts,  quoiqu’en  grande  partie  affecté,  fit  pren- 
dre néanmoins  à Fart,  qui  devenait  chaque  jour 
davantage  le  représentant  de  la  réalité  exté- 
rieure, unyol  plus  élevé.  Les  contrées  qui  re- 
çurent alors  une  nouvelle  impulsion,  la  Grèce 
et  surtout  FAsie-Mineure  antérieure,  produi- 
sirent des  artistes  qui  surent  rendre  de  la  vie 
3 à Fart  pour  satisfaire  aux  désirs  et  aux  pen- 
chants de  Fempereur  ; c'est  ce  que  démontrent 


Digitized  by  Google 


— 297  — 

les  statues  d5 Antinous  exécutées  à cette  époque 
et  dans  les  mômes  contrées.  On  est  de  même 
frappé  d’admiration  en  voyant  la  manière  ferme  * 
avec  laquelle  le  caractère  de  ce  personnage  a été 
modifié  par  les  artistes,  soit  qu’ils  le  représen- 
tassent sous  les  traits  d’un  homme,  d’un  héros  ou 
d’un  dieu,  sans  qu’il  ait  perdu  en  rien  de  son  in- 
dividualité. Du  reste,  c’est  à l’époque  de  cet  3 
empereur  que  l’on  a le  plus  imité  le  style  égyp- 
tien , tantôt  en  le  conservant  dans  toute  sa  sé- 
vérité primitive , tantôt  en  l’adoucissant  comme 
nous  en  trouvons  la  preuve  dans  les  statues  de 
ce  genre  qui  ornaient  autrefois  la  Villa  Tiburtine 
et  dans  une  classe  particulière  des  statues  d’An- 
tinoüs.  La  plupart  d’entr’elles  sont  exécutées  en 
pierre  noire,  nommée  basalte;  car  alors  le  goût 
pour  la  magnificence  et  l’éclat  des  pierres  de  cou- 
leur s’était  introduit  également  dans  les  arts  plas- 
tiques (Cf.  § 312.). 

1.  Adrien  était  lui-même  un  Polyclèle  ou  un  Euphra- 
nor  selon  Victor.  Artistes  de  l’époque  : Papiat  et  Ariiteai 
d’Aphrodisias,  qui  se  nomment  comme  auteurs  des  deux 
Centaures  en  uahmo  bigio  de  la  villa  Tiburnitienne  (M. 
Cap,  iv,  32);  l’un  d’eux  est  semblable  au  fameux  Cen- 
taure Borghèse  (g  395.)  Winckelm.  VI,  I.  p.  300.  Un  Zenon 
mentionné  dans  plusienrs  inscriptions,  Gruter , p.  1021 , i. 
Winckelm.  VI,  I,  p.278.  2.  p.  341.  R.  Rochette,  LETTRE  a 
AI.  Schorn,  p.  91,  et  le  nom  d’Altilianus  (Attichion?) 
d’une  muse  de  Florence , ont  suffi  à Winckelmann  pour 
admettre  une  école  aphroditiaque.  Un  Ephésien  âvfytav- 
roitoibç  A.  Pantulejus,  C.  I.  339.  Xenophante  de  Thase, 
336. 

2.  Antinous,  de  Claudiopolis  en  Bitbynie,  in  pæda- 
«ogiis  CjSSARIS,  se  noie  près  do  Besa  (g  193.)  dans  le 
Nil,  ou  tombe  victime  d’une  cruelle  superstition ( fait  his- 


Digitized  by  Google 


— £98  — 

torique  du  reste  lout-à-fait  obscur.  Les  Grecs  lut  dé- 
cernent les  honneurs  de  l’apothéose  pour  plaire  à Adrien , 
Spartian  14;  son  culte,  en  Bylhinie  et  à Mantinée  (parce 
que  l’on  faisait  descendre  mythiquement  les  Bithyniens  des 
Manlinéens,  Paus.  vm,  9).  Il  existe  de  nombreuses  statues  et 
représentations  figurées  de  ce  favori  sur  des  bas-reliefs  ou  des 
monnaies.  V.  Lcvezow,  sur  l’Antinous,  Berl.  1808.  Petit-Ra - 
del , M.  NAPOL.  III,  p.  91-113.  Mongez,  T. III,  p.  52 . Eckliel, 
D.  N.  VI,  p.  528.  Reconnaissable  à la  chevelure,  les  sourcils, 
la  bouche  pleine,  qui  a quelque  chose  de  dur  et  de  sombre, 
à la  poitrine  large  et  très-voûtée,  etc.  — Comme  nouveau 
Bacchut  révéré  à Mantinée  ( sur  des  monnaies  également 
comme  Bacchus,  Iacchos,  Pan  avec  des  insignes  bacchiques 
de  toute  espèce)  ; de  ce  genre  la  statue  colossale  de  Palestine 
du  palais  Braschi , Levezow,  pl.  7.  8.  (la  statue  du  Mus.  de 
Dresde,  401,  August.  18,  eslsemblable à celle-ci)  ; l’admirable 
buste  de  la  villa  Mondragone,  maintenant  au  Louvre,  126, 
autrefois  légèrement  colorié,  les  yeux  en  pierre  précieuse,  les 
raisins  et  la  pomme  de  pin  en  métal,  le  caractère  conçu  dans 
toute  sa  sévérité,  Bouill.  u.  82.  Levezow , 10  (une  répétition 
de  ce  buste  à Berlin,  141  ) ; le  camée  avec  la  tète  d’Antinous, 
auquel  le  masque  de  Silène  sert  de  coiffure,  Eckhel , pierh. 
gk  . 9.  Comme  A gathoderoon  (la  corned’ahondance  en  forme  de 
trompe  d’éléphant)  à Berlin,  140.  Bouill.  h.  51.  M.  roy. 
Il,  1.  En  Mercure  6ur  des  monnaies  d’Alexandrie,  tète 
ailée,  è Berlin,  142.  En  Hercule  C.du  Louvre.  234.  Clarac, 
pl  267.  Bouill.  ii,  50.  Comme  Arislœus  L.  258.  Bocill. 
II.  48.  Comme  nouveau  Pythien  sur  des  monnaies.  Un 
Apôlion-Antinoüs  en  marbre,  trouvé  près  de  Licopolis, 
dans  la  collection  Drovetti.  — En  héros  (avec  les  cheveux 
courts  et  bouclés,  et  des  formes  athlétiques,  l’AntinoUs  du 
Capitole,  M.  Cap.  ui.  56.  Bouill.  ii,  49.  Levezow.  3.  4. 
Semblable  b Berlin,  134.  ’Avnvooç  vjpwç  «yaOoç  sur  des 
monnaies.  Quelquefois  aussi  on  le  trouve  représenté  avec  le  cos- 
tume héroïque,  assis  bachiquement  sur  la  panthère,  comme 
sur  iea  monnaies  de  Tios.  — D’une  manière  plus  individuelle 
entre  autres,  dans  le  buste  du  Louvre,  49.  Mongez,  pl.  59, 
3.  Pio  Cl.  VI,  47.  Beau  buste  sur  les  monnaies  de  la  By- 
thynie  , Mionnct , Suppl,  v.  pl.  l,  1.  Le  fameux  groupe 
de  St.-Ildefonse  a été  rapporté  par  Visconti  su  DUE  MO— 
SAICI , p.  31,  Monge i (T.  m,  p.  55,  pl.  39.)  et  autres  à 
AntiooUs,  à cause  de  la  ressemblance  de  traits  de  la  tète 
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d'nne  des  figures,  tète  que  d’autres  personnes  considèrent 
comme  étrangère  à celle  figure;  l’autre  jeune  homme  est, 
selon  l’opinion  la  plus  vraisemblable,  le  démon  d’Adrien. 
Hypnus  et  Thanatos,  selon  Lctsing , Gerhard , YenerE 
Pros.  p.  49.  R.  Rochette , M.  I.  p.  176.  218;  Weickert 
Akadem.  kunstmdsegm,  p.  53. 

6.  Sur  l’Ànlinoüs  égyptien,  JVinckelm.  VI,  1.  p.  299 
et  s.  2,  357.  vu,  56.  Bogill.  11,  47.  Levex.  11.  12.  En 
outre  V.  § 414. 

§ 206.  Pendant  la  durée  de  la  longue  domina- 1 
tion  des  Àntonins,  le  monde  romain  épuisé  se  re- 
posa, sans  pouvoir  toutefois  recouvrer  ses  an- 
tiennes forces.  Comme  dans  les  arts  oratoires , 
î’enllure  et  le  clinquant  asiatiques  du  style,  d’un 
côté,  la  sécheresse  et  la  pauvreté,  de  l’autre,  do- 
minent chaque  jour  davantage;  ainsi,  dans  les  arts 
du  dessin  se  montrent  ces  deux  tendances  à la 
fois.  Leur  effet  est  sensible  en  quelque  sorte  simul-  2 
tanêment  dans  les  images  en  buste  des  empereurs, 
dont  la  chevelure  et  la  barbe  descendent  en  bou  - 
des  nombreuses  et  pressées,  et  dont  tous  les  acces- 
soires sont  traités  avec  une  élégance  pleine  d’af- 
fectation; tandis  que  les  traits  du  visage  ont  été 
saisis  et  rendus  avec  une  trivialité  qui  saute  aux 
yeux.  Le  mérite  des  monnaies  de  la  même  époque  3 
est  aussi  moindre  sous  le  rapport  de  l’art,  quoique 
les  monnaies  exécutées  à Rome  surpassent  encore 
de  beaucoup,  surtout  dans  la  manière  de  conce- 
voir la  physionomie  des  empereurs,  les  médailles 
en  bronze  frappées  alors  en  très-grand  nombre 
dans  les  villes  de  FAsie-Mineure  et  de  la  Thrace, 
et  sur  lesquelles  ces  villes  étalaient  avec  l’orgueil 
complaisant  de  rhéteurs  et  de  sophistes , les  ima- 
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ges  de  leurs  dieux , ou  représentaient  leurs  sanc- 
tuaires, mythes  locaux  et  ouvrages  d’art,  sans  ce> 
pendant  produire  elles-mêmes  des  ouvrages  d’art 

4 dignes  d’être  admirés.  La  perfection  artistique 
des  autres  œuvres  d’art  de  (a  môme  période  ne 
mérite  également  qu’un  éloge  très-limité;  Pau- 

5 sanias  en  juge  à peine  les  auteurs  dignes  d’être 
nommés. 

2.  V.  surtout  les  deux  bustes  colossaux  de  M.  Aurel  et 
de  L.  Vert u,  coll.  du  Louvre,  138.  140.  (Villa  Borgb.  St. 
5.  20.  21.  Bogill.  il,  85.)  d’Acqua  Traversa  près  Rome, 
dont  le  dernier  surtout  (aussi  dans  3/onges,  pl.43,  1.  2.) 
est  un  chef-d’œuvre  dans  ton  genre.  Sur  les  bustes  trouvés 
pris  de  Marathon  (Herodes  atticus)  de  Socrate,  M.  Aurel 
et  aut.  Y.  Dubois,  Catal.  d’Antiq.  dbChoisbül-Gocff. 
p.  21.  Le  Marc-Aurel  du  Louvre,  26.  ( Clarae , pl.  314), 
est,  malgré  l’exécution  très-soignée  du  thorax,  un  ouvrage 
médiocre.  — Dans  ces  bustes,  la  chevelure  est  très-pénible- 
ment travaillée  et  évidée  avec  le  trépan  ; les  paupières  se 
joignent  comme  une  lanière  en  coir,  la  bouche  est  com- 
primée, les  plis  principaux  autour  de  la  bouche  et  des  jeux 
sont  très-marqués.  On  remarque  également  dans  les  bustes 
d’Antinoüs  la  marque  de  la  pupille  et  des  sourcils. — Dans 
les  bustes  des  Femmet  des  grands  ( comme  dans  ceux  de 
Plautine , Marciana  et  Malidie , dès  l’époque  de  Trajan  ) , 
les  statuaires  se  donnaient  toutes  les  peines  imaginables 
pour  rendre  fidèlement  la  coiffure  sans  goût  de  l’époque. 
Dans  les  draperies  on  observe  une  manière  pleine  d’enflure. 

3.  Maints  grands  bronzes  d'dnfontn  le  pieux  le  cèdent 
peu  aux  plus  beaux  bronzes  d’Adrien , quoique  le  Tisage 
soit  toujours  traité  d’une  manière  beaucoup  moins  heu- 
reuse ; surtout  ceux  qui  ont  sur  le  revers  des  compositions 
empruntées  aux  temps  primitifs  de  Rome  et  au  paltantium 
alors  renouvelé  en  Arcadie  (au  sujet  desquels,  Eckhel , 
vil,  p.  29  et  s.).  Celui  avec  l’inscription  autour  du  busla 
d'Antonin  : Antoninus  AüG.  piüS  P.  P.  Tr.  P.  Cos. 
III  ; sur  le  revers  : Hercule,  qui  retrouve  son  fils  Té- 
lèphe  allaité  par  une  biche,  est  surtout  remarquable.  Les 
monnaies  de  Marc-Aurèle  sont  généralement  d’un  mériti 


Dlgitized  by  Google 


— sot  — 

moins  grand.  Sur  les  monnaies  des  tilles,  plus  bas,  lo- 
calités, g 258. 

4.  La  statue  équestre  de  Marc-Aurèle  sur  la  place  du 
Capitole  (antérieurement  devant  Saint-Jean  de  Latran), 
est  un  ouvrage  estimable;  mais  homme  et  cheval  sont  ce- 
pendant beaucoup  au-dessous  d’un  ouvrage  de  Lysippe. 
Perrier , tb.  11.  Sandrart,  11,  I.  Falconet , sur  LA  STATUE 
de  Marc-Aurèle.  Amst.  1781.  Cicognerâ , Stor.  della 
SCULTCRA  , III.  TV.  23.  Monge  s,  pl.  41  , 6.  7.  Dioint- 
tatian  d'Antonin  et  de  Fautline  aînée  sur  la  hase  de  la  co- 
lonne en  granit,  g 193,  un  très-beau  bas-relief;  la  dk- 
cursio  Fünebrjs  sur  les  côtés,  d’un  mérite  beaucoup 
plus  médiocre.  Pio  Cl.  v,  28-30.  Les  bas-reliefs  de  l’At- 
tique  de  l’arc  de  triomphe  de  Constantin  se  rapportent 
également  à Antonin.  La  Colon  ne  de  Marc-Aurèle  est  in- 
téressante à cause  des  scènes  de  la  guerre  contre  les  Mar- 
comans  qui  s’y  trouvent  représentées  (sur  la  représentation 
d’un  orage,  Bellori , tb.  15. Cf.  Kœstner,  Agape p. 463-490.); 
le  travail  est  inférieur  h celui  de  la  colonne  Trajane. 
Apothéose  de  Faustine  jeune  à l’arc  de  triomphe  de  Marc- 
Aurèle,  M.  Cap.  iv,  12. 

5.  L’expression  de  Pausanias  : «yàijuy.Ta  rïyyt\i  b’ 
rj/xuv  , vi,  21,  n’est  certainement  pas  louangeuse,  il  loue  lés 
statues  en  or  et  en  ivoire  placées  dans  l’Olympéion  d’Athènes, 

« si  l’on  ne  fait  attention  qu’à  l’impression  générale  qu’elles 
produisent»],  18,6.  Parmi  les  artistes  il  n’en  nomme,  surtout 
à partir  de  la  120  01.,  que  deux  ou  trois  avec  certitude. 
Pour  savoir  si  Criton  et  Nicolaus,  les  auteurs  des  Caryatides 
trouvées  sur  la  voie  Appienne  près  de  Rome,  appartiennent  à 
celle  époque?  Guattani , M.  I.  1788.  p.  LXX.  Un  habile 
sculpteur  en  bois,  nommé  Saturnin  à Oea  en  Afrique,  Âp- 
jpulej , de  si  agi  A , p.  66.  bip.  sur  les  ouvrages  d’art  or- 
donnés par  Hérode,  Winckelm.  VI,  1.  p.  319. 

A J*  207.  Les  temps  plus  agités  de  Commode  et  1 
de  ses  successeurs  immédiats,  de  Septime-Sévère 
et  de  sa  famille,  conservent  à Partie  style  qui  s’était 
formé  à l’époque  des  Anton  ins , mais  cependant  sa 
décadence  est  chaque  jour  plus  visible.  Les  meil-2 
leurs  ouvrages  de  ce  temps  sont  les  bustes  des  em- 
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percurs  que  multipliait  considérablement  l’esprit 
servile  du  sénat;  mais  ceux-là  même  qui  ont  été 
travaillés  avec  le  plus  de  soin  montrent  le  plus 

3 d’enflure  et  de  manière  dans  l’exécution.  Des  per- 
ruques ajoutées,  des  vêtements  de  pierre  de  cou- 
leur répondent  au  goût  avec  lequel  l’ensemble  est 

4 traité.  Les  figures  en  buste  des  médaillons  en 
bronze  et  des  camées  sont  conçues  et  exécutées 
dans  un  esprit  à peu  prés  semblable;  cependant 
ici  le  mélange  des  individualités  avec  des  figures 
idéales  produit  encore  plus  d’un  ouvrage  intéres- 
sant,quoique  cettealliance  ne  soit  plusaussi  intime 

» qu'auparavant.  Pendant  le  règne  de  Caracallaon 
a exécuté  un  grand  nombre  de  statues , notam- 
ment d’Alcxandre-Ie-Grand  ; Septime-Sévère  les 
aimait  aussi  beaucoup,  mais  seulement  parce  qu’il 
pouvait  y retrouver  l’image  et  les  traits  d’hom- 
mes vertueux.  Les  sculptures  de  l’arc  de  triomphe 

6 de  ce  dernier  empereur,  surtout  du  plus  petit,  ont 
été  exécutées  mécaniquement. 

2.  Commode  est  représenté  tantôt  jeune  (semblable  à nn 
gladiateur ),  tantôt  dans  un  âge  plus  mûr.  Sur  les  médailles 
en  bronze  on  voit  son  buste  avec  un  air  de  physionomie 
jeune,  un  corps  athlétique,  la  couronne  de  laurier  et  l’é- 
gide. Belle  tête  au  Capitole.  Buste  de  Pertinax  d’un  bon 
travail,  trouvé  à Velletri,  maintenant  au  Vatican,  Cardi- 
nali.  Me».  Romane,  iji,  p.  83.  Pierres  gravées,  Lippert , 
i,  il,  415.  Septime -Sévère  dont  les  bustes  sont,  après  ceux 
de  L.  Verus,  les  plus  nombreux.  Pio  Cl.  VI,  53.  (avec 
le  gorgoneon  sur  la  poitrine.)  De  Gabie,  coll.  du  Lour. 
90.  Mon.  Gab.  n.  57.  Alongcz,  pl.  47,  4.  2.  Le  travail 
en  est  cependant  encore  plus  sec  que  dans  les  ouvrages 
exécutés  sous  les  Antonins.  Statue  en  bronze  de  Septime- 
Sévère,  Maffei  Racc. , 92;  d’un  travail  très>soigné.  surtout 
dans  les  parties  accessoires.  Excellents  bustes  do  Caracalla , 
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avec  un  air  terrible  affeclé , à Naples  ( M.  BORBOft.  nr, 
25.),  dans  le  M.  Pio  Cl.  (VI,  55.),  au  Capilole,  au 
Louvre  (68.  Mongez , pl.  49,  1.)  V.  les  édit,  de  Winckelm. 
TI.  p.  585.  Cf.  les  gemmes  d’un  travail  soigné,  mais  sans 
génie,  Lippert , I,  II,  450.  On  estime  quelques  bustes 
d’Héliogabale  à cause  de  la  finesse  de  leur  travail,  à Mu- 
nich 216,  au  L.  85.  Mangez,  pl.  51,  1.  2;  Pio  Cl.  VI, 
56.  Avec  Alexandre  Sévère  recommencent  la  chevelure 
coupée  court  et  la  barbe  rasée.  — Parmi  les  artistes  de  l’é- 
poque nous  connaissons  Âllicus  qui  vivait  sous  Commode, 
C.  1.  p.  399;  Zenas,  auteur  d’un  buste  de  Clodius  Albinus 
du  Musée  du  Capitole. 

3.  La  coiffure  des  impératrices  est  arrangée  toujours  de 
plus  en  plus  avec  moins  de  goût  : Julia  Domna,  Soæmias, 
Mammæa  , Plautilla  (femme  de  Caracalla),  ont  évidem- 
ment des  perruques,  galeri  , galericcla,  Sütilia, 
Textilia  CAPILLAMENTA.  Une  tête  de  Lucille  avec  coif- 
fure mobile  en  marbre  noir,  Winckelm.  y,  p.  51.  Sur  des 
coiffures  semblables, Cf.  les  éditeurs  de  ses  œuvres,  p.  560, 
d’après  Visconti  et  Boelligcr.  Fr.  Nicolai , Ueber  DEN 
GEBRAUCH  DER  FALSCUEN  HAAHE  ÜND  PERHUECKEN,  SUE 
L'USAGE  DES  FAUX  CHEVEUX  ET  DES  PERRUQUES,  p.  36. 

4.  Au  dire  de  Lamprid.  9.  on  érigea  des  statues  à Com- 
mode, qui  le  représentaient  avec  l’habitus  d’Hercule  ; il  en 
existe  encore  quelques-unes.  Epigramme  à ce  sujet  dans 
Lion  Cassius , dans  les  Nova  Coll,  ii,  p.  225  de  Mai. 
Tête  d’Hercule-Commode  sur  des  gemmes,  Lippert,  i, 
II,  410.  Une  belle  médaille  montre  d’un  côté  le  buste 
d’Hercule-Commode , et  de  l’autre  Commode  fondant  de 
nouveau,  comme  Hercule,  la  ville  de  Rome  (comme  colonie 
de  Commode),  selon  le  rite  étrusque.  (Herc.  Rom.  con- 
D1TORI  P.  M.  Tr.  P.  XVIII.  Cos.  VII.  P.  p.  Eckhel,  VII, 
p.  151.  Cf.  p.  122.  Au  dire  de  chronographes  plus  mo- 
dernes, Commode  plaça  encore  sa  tète  sur  le  colosse  de 
Rhodes  restauré  par  Adrien  ou  par  Vespasien  : Allatius 
ad  Philon,  p.  107.  Orelli.  Sept ime-Sèvère  avec  ses  deux 
fils  (?)  sous  les  traits  de  Jupiter,  Hercule  et  Racchus  , près 
de  Luna  (Fanti  Scritti  di  Carrara),  Guis.  A.  Guattani, 
dans  les  Dissert.  Dell’  Acc.  Rom.  di  Arch.  1. 1,  p.  521. 
Gallien  voulut  aussi  être  représenté  comme  Dieu-Soleil  et 
parut  radiatüS  dans  Içs  cérémonies  publiques.  Trebell. 
16.  18. 
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Il  était  alors  très-commun  de  représenter  les  impéra- 
trices à peine  vêtues  sous  la  figure  de  Vénus.  Le  caractère  fade 
des  portraits,  souvent  aussi  la  coiffure  du  temps,  forment  or- 
dinairement un  contraste  frappant  avec  la  représentation. 
On  trouye  figurées  ainsi,  Marciana  , sœur  de  Trajan , St. 
di  S.  Marco  ii,  20.  Winckelm.  vi,  284.  Cf.  y,  275; 
Julia  Soœmiag  (avec  une  coiffure  mobile  ),  Pio  Cl.  u, 
51;  Salluslia,  femme  d’Alexandre  Sévère,  Veneri  fe- 
Lici  sacrum,  Pio  Cl.  ii,  52.  La  représentation  des  deux 
Fauslines  en  Gérés  et  Proserpine  avait  plus  de  noblesse, 
R.  Rochette,  An  K.  D.  INST.  I.  p.  147. 

5.  Caracalla  en  singeant  Alexandre  multiplia  partout  les 
statues  du  Macédonien,  et  produisit  aussi  des  images  à 
deux  faces,  de  Caracalla  et  d’Alexandre,  Hérodien , 1Y,  8.  Le 
tumulus  de  Festus  près  d’ilion  ( qui  pourrait  être  aussi  le 
tombeau  de  Musonius  sous  Yalens)  appartient  à cette  épo- 
que, Choiteul-Govffi.  Voy.  PITT.  t.  Il , pl.  30.  Sur  Ale*. 
Sévère,  qui  réunit  partout  les  artistes  et  éleva  un  grand 
nombre  de  statues,  Lamprid , 25. 

6.  Victoires  de  Septime- Sévère  sur  les  Parthes , les 
Arabes  et  les  Adiabéniens.  A ne  us  Sept.  Sbv.  anagly- 
PHA  cum  explic.  Suaresii.  R.  1076.  f.  A.  l’arc  de  triomphe 
des  Argenlaria,  figures  de  l’empereur,  de  J.  Çomaa,  de 
Gela  (détruite)  et  Caracalla,  sacrifiant. 

1 § 208.  Cependant  il  ne  faut  pas  considérer  le 
siècle  des  Antonins  et  de  leurs  successeurs  comme 
entièrement  dépourvu  d’une  productivité  propre, 
decette  productivité,  en  un  mot,  qui  ajoute  de  nou- 
veaux anneaux  à la  série  des  développements  du 

2 vieux  monde  artistique.  Les  sculptures  des  sarco  < 
phages  qui  deviennent  seulement  communs  à 
cette  époque  par  l’influence  d’idées  non  grecques, 
représentent  des  sujets  empruntés  au  cycle  de  Cé- 
rès  et  Bacchus,  aussi  bien  qq’à  la  mythologie 
héroïque,  de  telle  manière  que  l’espérance  d une  pa- 
lingénesie  et  délivrance  de  l’âme  se  trouve  expri- 

3 méesousdifférentesformes.Lafablede  l'Amour  et 
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Psyché,  qui  représente  incontestablement  les  dou- 
leurs de  l’âme  séparée  del’Eros  divin,  est  souvent 
employée  et  appliquée  dans  ce  but;  si  nous  devons 
€n  juger  d après  la  mention  faite  de  ce  mythe  par 
les  écrivains  de  l’antiquité,  les  groupes  d’Eros  et 
Psyché , d une  composition  ingénieuse,  malgré  la 
médiocrité  de  leur  exécution,  remontent  difficile- 
ment au-delà  du  siècle  d’Adrien.  L’art  s’efforce  4 
en  môme  temps , toujours  de  plus  en  plus,  à don- 
ner un  corps  aux  idées  d’une  civilisation  profon- 
dément orientale,  et  apres  avoir  créé  plusieurs 
choses  remarquables  dans  les  figures  des  divinités 
égyptiennes  qui  n’avaient  pas  échappé  à l’in- 
fluence du  génie  grec , il  se  tourne  déjà , moins 
puissant  et  plus  grossier,  vers  le  culte  de  Mithra  , 
dont  les  représentations  figurées,  si  l’on  en  ex- 
cepte deux  statues  mithridatiques  portant  des 
flambeaux,  ne  nous  offrent  actuellement  rien  de 
remarquable  ( § 414, 6.).  Dans  les  figures  de  la  5 
triple  Hécate  (■§  301,4.),  dans  les  nombreux  pan- 
theis  signis  (§  412,  8.),  l’art  montre  ne  plus 
“vouloir  se  contenter  des  formes  arrêtées  des  an- 
ciennes personnifications  helléniques  des  dieux  , 
et  tend  à exprimer  des  idées  plus  excentriques, 
plus  générales,  qui  devaient  nécessairement  dégé- 
nérer en  quelque  chose  d’informe.  La  superstition  6 
ecclectique  du  temps  se  sert  de  pierres  précieuses 
comme  d’amulettes  magiques  contre  les  maladies 
et  les  influences  démoniaques  ( § 439.),  place  des 
constellations  propices  et  bienfaisantes  sur  des 
pierres  annulaires  et  des  monnaies  ( § 404,  3.) , et 
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donne  le  jour  par  le  mélange  des  croyances  reli- 
gieuses égyptiennes,  syriennes  et  helléniques,  sur- 
tout à Alexandrie,  à la  figure  pantéiste  du  Jaoa - 
braxas , sous  toutes  les  formes  diverses  em- 

Sreintes  sur  les  gemmes  nommées  abraxas  ( 5 
12,  7.). 


2.  Sur  l’époque  à laquelle  le  goût  des  sarcophages  com- 
mença à se  répandre,  Vùconti , P,D  *v»  P* 
la  tendance  des  mythes  qui  s y trouvent  représentes,  Gerhord, 
Dbscript.  de  Romb,  p.  230  et  s.;  plus  bas,  § • 

401,  2.  Le  rapport  qui  existait  entre  eux*  et  les  morts 
est,  par  exemple,  très-évident,  là  où  la  tète  d un  amour 
bacchique  , qui  e6t  emmené  ivre  du  leslm  ( du  festin  de 
la  vie,  dont  il  a assez  joui),  n’est  pas  encore  exécutée  , 
parce  qu’il  devait  (soit  au  moyen  de  la  sculpture,  SQU  »u 
moyen  de  la  peinture)  recevoir  les  trait?  de  celui^  qui  devait 
être  placé  dans  le  sarcophage.  M.  Pio  Cl.  V,  13. 

5.  Une  monnaie  de  Nicomédic,  frappée  vers  236,  dans 
Mionnet , Soppl.  T,  pl.  1.  3,  représente  Psyché  proslernee 
implorant  l’Amour.  Y.  du  reste  § 3. 95.  8.  On  vo«t  cependant 
des  amours  et  des  psychés  tressant  des  couronnes  de  lleurs 
sur  un  tableau  de  Pompée.  M.  BûEBON.  IV  , 47.  Gerftord, 
SCULP.  ANTIQUES,  IV  , 62,  2. 


1 §209.  Successivement,  l’enflure  et  la  magni- 
ficence de  l’art  dégénèrent  de  plus  en  plus  en  pau- 

2 yreté  et  indigence.  Sur  les  monnaies  qui  nous  of- 
frent à cet  égard  le  guide  le  plus  sùr,  les  têtes  sont 
resserrées  pour  ménager  plus  de  place  à la  figure 
et  aux  ornements  accessoires  qui  l’accompagnent. 

3 A la  fin  du  troisième  siècle,  les  bustes  perdent  su- 
bitement toute  espèce  de  relief,  le  dessin  devient 
incorrect  en  prenant  une  manière  qui  sent  l’école; 
la  représentation  totale  est  plate , sans  caractère  et 
si  peu  déterminée , si  peu  caractéristique  que  les 
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différents  personnages  ne  peuvent  plus  être  di*- 
cernés  qu’au  moyen  d'inscriptions,  et  bientôt  nous 
voyons  dominer  ce  style  entièrement  privé  de  vio 
dans  lequel  les  monnaies  byzantines  ont  été  exé- 
cutées. Les  principes  élémentaires  de  l'art  se  per-  4 
dent  avec  une  promptitude  étonnante;  les  sculp- 
tures qui  n’oqt  point  été  arrachées  à Tare  de  triom- 
phe de  Constantin  sont  lourdes  et  grossières; 
celles  de  In  colonne  Théodosienne  et  du  piédestal 
de  l’obélisque  que  Théodose  fit  élever  dans  l’hip- 
podrome  de  Byzance,  leur  sont  à peine  inférieures. 
Dans  les  sarcophages,  aux  ouvrages  pleins  d’en-  3 
flure,  où  se  pressent  des  figures  d’un  très-fort 
relief,  la  plupart  d'un  mouvement  exagéré,  des 
derniers  temps  de  l’empire  romain,  succèdent 
dans  Jés  monuments  chrétiens  des  compositions 
d’une  ordonnance  monotone , sacrifiées  souvent 
aux  exigences  de  l’architecture  et  d’une  exécu- 
tion sèche  et  pauvre.  Le  monde  chrétien  fait,  6 
dans  ses  commencements,  encore  moins  usage  de 
la  plastique  que  de  la  peinture;  cependant  les 
statues  honorifiques  survivent  très-long-temps  à 
fart  lui-même  dans  les  différentes  parties  de  l’em- 
pire romain,  et  principalement  à Byzance.  On  a 
soif  de  cette  distinction,  dans  laquelle  il  est  vrai 
on  estime  beaucoup  plus  la  marque  distinctive 
du  rang  au  moyen  de  la  place  et  des  vêtements, 
qu’au  moyen  de  la  représentation  du  caractère  et 
de  l’individualité;  toute  la  vie  de  l’époque  de- 
vait étouffer  sous  la  masse  de  formes  vides  et 
creuses.  Des  meubles  éclatants  formés  de  métaux  t 
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précieux  et  de  pierres  gravées , luxe  qui , dans  les 
derniers  temps  de  l’empire  romain,  atteignit  son 
point  extrême,  continuent  à être  travaillés  avec 
une  certaine  habilité,  on  perd  beaucoup  de  temps, 
on  se  donne  beaucoup  de  mal  ( § 315 , 3.)  pour 
travailler  des  tablettes  à écrire  en  ivoire  ou  dipty- 
ques, genre  de  travail  fort  goûté  dans  les  temps  de 
décadence,  et  c’est  ainsi  que  l’art  se  survit  à lui- 
même  dans  sa  partie  purement  technique  et  mé- 
canique. 

2.  Telles  sont  les  monnaies  de  Gordianus  pins,  Gallie- 
nus,  Probus,  Carus,  Numerianus,  Carinus,  Maiimianus. 
Dans  les  busles  également  se  montre  ce  désir  de  montrer 
davantage  le  corps.  Le  Gordianus  pius  de  Gabii,  Coll,  du 
L.  2,  dans  Monge  s,  pl.  54,  1.  2.  nous  en  offre  un  exemple. 

3.  Les  monnaies  de  Constantin  montrent  le  style  caractérisé 
sons  ce  paragraphe;  la  manière  byzantine  commence  avec 
les  successeurs  de  Théodose  (Ducange,  Banduri).  — Les 
monnaies  de  consécration  sous  Galiien  et  les  contorniatea 
distribués  dans  les  jeux  publics  annoncent  la  décadence 
de  l’art.  < — Statue * de  l’époque  : Constantin  à Saint-Jeau 
deLatran;  on  loue  cette  statue,  malgré  la  lourdeur  des 
formes  des  membres,  à cause  du  naturel  de  la  pose.  Winckelm . 
VI , I.  p.  359.  2.  p.  594.  Mongex , pl.  61 , 1 . 2.  Constantin 
il  (?)  sur  le  Capitole,  Mongex , pl.  62,  1-3.  Julien , Coll, 
du  L.  301.  Mongex,  pl.  63,  1-5.,  figure  privée  de  vie.  Cf. 
Seroux  d’Agincourt , Hist.  de  l’Art,  iv,  ii  , pl.  3. — Le 
travail  des  cheveux  devient  à celte  époque  chaque  jour  plus 
facile  au  moyen  de  ce  qu’on  se  contente  de  pratiquer  b l'aide 
du  trépan  quelques  boucles  dans  l’épaisseur  de  la  masse  de 
pierre. 

4.  Arc  de  Constantin  (les  sculptures  des  bandes  sur  les 
deux  arcs  latéraux  de  dimension  moindre  ont  rapport  à la 
victoire  de  Maxenceet  à la  prise  de  Rome.)  Dans  Bellori,  Cf. 
d’Agincourt , pl.  2.  flirt , Mus.  der  allertuumsw. 
1.  p.  266.  La  colonne  Théodosienne  parait  avoir  été  érigée 
par  Arcadius  en  l’honneur  de  Théodose  (selon  d’autres, 
par  Théredose  il  à Arcadius);  elle  était  en  marbre,  avec 
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un  escalier  intérieur,  c’est  une  imitation  de  la  colonne 
Trajanne  ; on  en  voit  encore  le  piédestal  à Constantinople. 
Col.  Theod.  quam  vulgo  historiatam  vocant,  ab 
Arcadio  imp.  Cpoli  euectv  in  honorem  imp.Theo- 
dosii  a Gent.  Bellino  delineata  nunc  primcmæbb 
SCULPTA  (texte  de  Menelreius)  , p.  1702.  Agincourt , pl. 
11.  Bas-reliefs  du  piédestal  de  l’Obélisque,  Mont  faucon  , 
Ant.  expl.  iii,187.  Agineourt , pl.  10.  Cf.  Fiorillo , 
Histoire  de  l’Art  en  Italie,  p.  18. 

5.  Y.  surtout  le  Sarcophage , avec  le  Christ,  les  Apôtres, 
les  Evangélistes,  Elie,  de  la  Coll,  du  Louv.  764.  76.  77. 
dans  Bouillon , m.  pl.  65.  ( Clarac,  pl.  227.)  èt  Cf.  les 
planches  qui  suivent  immédiatement.  Un  grand  nombre 
provenant  des  catacombes  dans  les  musées  romains,  Arin- 
ghi  et  Aginc.  pl.  4-6.  Gerhard , Sculpt.  ANT.  75,  2.  Cf. 
Sickler,  Almanach,  i.  p.  175.  Un  sculpteur  nommé  Da- 
niel avait,  sous  Théodoric,  un  privilège  pour  les  sarco- 
phages de  marbre,  Casîtodore,  Var.  Il  i,  19.  Un  sculpteur 
semblable,  Eutropus,  Fabrelti,  Inscr.  V,  102.  Artistes 
chrétiens  au  nombre  des  martyrs  ( Barcnius , Ann.  Ad  A. 
303.)  Un  artifex  SIGNARIUS  chrétien,  Muratori,  p.  963,4. 

6.  Sur  les  statues  honorifiques  dans  les  derniers  temps  de 
Rome,  les  édit,  de  Winckelm.  ( d’après  Fea)  VI,  p.  410  et 
suiv.,  sous  les  Ostrogolhs,  Manso,  Histoire  de  l’empire 
DES  Ostrogoths  p.  403.  Comme  récompense  décernée  èt 
un  poète,  Merobaudes,  V.  Niebuhr , Merob.  p.  vu  (1824); 
on  érigea  à Byzance  des  statues  même  aux  danseuses.  Anth. 
Planod.  IV,  283  et  s.  — La  statue  équestre  de  Justinien, 
sur  l’Auguslœum  (qui,  selon  Malalas , avait  représenté  au- 
paravant Arcadius),  était  en  costume  héroïque,  costume  qui 
plaisait  alors  déjà  beaucoup;  mais  portait  dans  la  main 
gauche  la  boule  du  monde  avec  la  croix,  selon  Procope , de 
jedif.  Just.  1 , 2.  Riietor  ed.  Walz.  I.  p.  578.  Sur 
le  colosse  en  bronze  à Barlella  en  Apulie  (dans  Fea , storia 
DELLE  ARTI  il.  TV.  II.)  mémoire  de  Alarulli  ; selon  Vû- 
conti  (IcoN.  Rom.  iv.  p.165)  il  représentait  Heraclius.— ■ 
Dans  le  projet  de  traité  entre  Justinien  et  Tbeodal,  dans 
Procope , il  est  dûment  convenu  qu’il  ne  pourra  être  élevé 
aucune  statue  au  roi  des  Golhs,  sans  qu’il  en  soit  érigé 
une  semblable  en  l’honneur  de  l'empereur,  à la  gauche  du- 
quel le  premier  devra  toujours  être  placé  debout.  Alors 
aussi  le  ^îTK/fdcytiv  était  très-commun , les  Editeurs  de 
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Winekelm.  vi,  p.  403.  Cf.  § 161.  — Une  peinture  très- 
exacte,  de  l’esprit  du  temps,  nous  est  donnée  par  P.  Cr.  Millier , 
DE  GEHIO  ÆVI  THEODOS.  p.  161  Sqq. 

7.  L’usage  des  gemmes,  et  plus  particulièrement  des  ca- 
mées, appliquées  à des  vases  ( Gallien  lui-même . Trebell. 
16.)  au  balteus , aux  fibulœ , caligœ  et  soeci  ( Heliagabale 
portait  à ses  pieds  des  pierres  gravées  par  les  premiers  ar- 
tistes, Lamprid.  23.),  était  très-répandu  aux  bas  temps  de 
l’empire.  Le  vainqueur  de  Zenobie  consacra  dans  le  temple 
du  Soleil  des  babils  faits  de  gemmes  assemblées  ensemble. 
Vopitc.  Aurel.  28.  Ciaudien  décrit  les  vêtements  impé- 
riaux d’Honorius  tout  resplendissants  d’amelhyses  et  de 
hyacinthes;  depuis  l’emp.  Léon  (Codex  XI,  11.),  il  n'y 
eut  que  les  Palatim  artifices  qui  eussent  le  droit  de 
faire  certains  travaux  de  ce  genre  : de  là  le  travail  soigné 
des  camées  et  des  gemmes,  jusque  dans  les  temps  les  plus 
rapprochés  de  nous.  Une  sardonyxe  du  cabinet  du  roi  : 
Constantin,  à choval,  terrassant  son  adversaire;  une  sar- 
donyxe à St.-Pétersbourg  : Constantin  et  Faustine,  Mangez, 
pl.  61 , 5;  Constantin  n sur  une  grande  agalhe  onyx , 
Lippert,  ni,  il,  460;  un  saphir  à Florence;  une  chasse  de 
l’empereur  Constantin  à Césarée  en  Cappadoce,  Freher,  Sap- 
pimius  Constant»  imp.  Banduri,  Numism.  Suppl,  tb. 
12.,  — sont  cités  comme  remarquables.  A Byzance  on  exécuta 
surtout  avec  beaucoup  de  soin  des  camées  en  jaspe  couleur 
de  sang;  le  cabinet  des  antiques  de  Vienne  en  possède  plu- 
sieurs semblables  qui  représentent  des  sujets  chrétiens.  — 
Jleliat  argentarius  mort  en  405.  Gruter.  p.  1053,  4. 

Heync,  Artes  ex  Cpoli  nunquam  prorsus  exu- 
laxtes.  Commentât.  Gott.  iii.  p.  5. 

J* 

4.  Peinture . 

1 S 210.  La  peinture  semble,  à l’époque  de  César, 
donner  encore  des  fleurs  tardives  qui  se  fanent 
* bientôt.  Des  sujets  d’un  pathique  tragique  au  plus 
haut  degré , Ajax  profondément  irrité  et  couvant 
sa  colère , Médée  avant  le  meurtre  de  ses  enfants , 
les  yeux  remplis  de  larmes  de  compassion  et  de 
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fureur  tout  à la  fois , paraissaient  alors  à l’artiste 
le  plus  distingué,  des  sujets  extrêmement  intéres- 
sants à traiter.  La  peinture  de  portraits  était  aussi  5 
trés-recherchée;  Lala  peint  surtout  des  femmes,  et 
jusqu’à  sa  propre  image  réfléchie  dans  une  glace. 

1.  Timomachus  4e  Byzance,  v.  660 . [Zumpt  AD  ClC. 
Verr.  iv,  60.).  Lala  de  Cyzique — alors  un  des  principaux 
foyers  de  la  peinture  — vers  670  (et  PENICILLO  pinxit  ET 
cestro  in  eborb).  Sopotis,  Dionysius,  contemporains. 
Arellius  vers  710.  L'enfant  Pcdius,  muet,  v.  720  environ. 
Le  peintre  grec  du  tcmplede  Junonà  Ardée  a dù  vivre  entre 
650-700.  Cf.  Sillig , C.  A.  p.  246.  et  les  Etrusques  de 
l’Aut.  H,  p.  258. 

2.  L’Ajax  et  la  Médée  de  Timomachus , tableaux  cé- 
lèbres, très-vanlés  dans  des  épigrammes  achetés  par  César 
moyennant  80  talents  ( probablement  des  Cyziceniens,  Cio. 
ubi  supra.  Cf.  P lin.  xxxv,  9.)  et  dédiés  dans  le  temple  de 
la  Vénus  genitrix.  Boeltiger’s , Vasengemaelde,  h.  p. 
488.  Sillig  C.  A.  p.  450.  Les  épigrammes  de  l'antholo- 
gie ont  servi  à reconnaître  la  Médée  dans  une  figure 
d’Herculanum  (Ant.  di.  Ercol.  i.  15.)  et  un  tableau  do 
Pompée  ( M.  Borb.  v,  53.)  et  sur  des  gemmes  ( Lippert . 
I,  93  et  aut.).  Panofka , A Si  N.  D.  INST.  i.  p.  245.  Sur 
l’Ajax,  Welcker , M.  du  Rhin,  ni,  i.  p.  82.  L’Oreste  et 
l'Iphigénie  en  Tauride,  de  Timomachus,  étaient  tirés  do 
la  tragédie  (comme  il  faut  le  conclure  de  la  comparaison  des 
passages  de  Pline , xxxv,  40.  50.) 

211.  A l’époque  impériale  on  négligea  la  pein- 1 
turc  de  chevalet,  qui  seule,  chez  les  anciens,  pas- 
sait pour  être  Fart  véritable,  ou  qui  du  moins 
était  regardée  comme  la  branche  principale  de  la 
peinture,  et  la  peinture  murale  fut  pratiquée  de 
préférence  pour  satisfaire  aux  fantaisies  et  aux 
caprices  du  luxe  des  grands.  Pline , sous  Ves-  2 
pasien,  considère  la  peinture  comme  un  art  en  dé- 
cadence et  se  plaint  qu’avec  les  couleurs  les  plus 
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magnifiques  on  ne  fasse  tien  qui  soit  digne  d’être 
3 mentionné.  La  scénographie  qui  avait  pris,  sur- 
tout dans  l’Asie-Mineure , une  direction  fantas- 
tique . dans  laquelle  ellë  se  moquait  de  toutes 
les  régies  de  l’architecture,  fut  alors  employée  à 
décorer  les  appartements,  encore  plus  arbitrai- 
rement; on  se  plut  à donner  à une  architecture 
transparente  et  aérienne  des  formes  végétales 
* associées  d’une  étrange  façon.  En  môme  temps, 
sous  le  règne  d’Auguste,  la  peinture  de  paysage 
comprise  d’une  manière  toute  particulière  par 
Ludius,  s’éleva  jusqu’à  lormer  un  genre  à part; 
cet  artiste  peignit  comme  décoration  d’apparte- 
ments des  villa  et  des  portiques,  des  jardins  or- 
donnés avec  art  (topiaria  opéra),  des  parcs, 
fleuves,  canaux,  ports,  vues  de  mer;  anima 
seS  compositions  par  la  présence  de  personnages 
représentés  dans  leurs  occupations  champêtres 
oü  dans  toute  espèce  de  positions  et  d’attitudes 
comiques  et  amusantes;  ce  peintre  exécuta  ainsi 
s des  tableaux  très-gais  et  très-amusants.  L’esprit  de 
l’époque  se  complaisait  dans  toute  espèce  de  tours 
deforce,  on  admirait  dans  la  maison  dorée  deNèron 
une  Pallas  de  Fabulus  qui  regardait  tous  ceux  qui 
la  regardaient.  Pline  compte  avec  raison  au  nombre 
des  folies  du. siècle,  l’image  de  Néron  peinte  sur 
toile,  haute  de  120  pieds  (38.m  98). 

1.  Peintres  de  l’époque  : Ludius  y.  730.  Antistius  labeO 
; vitt  PuÆTOftiuS , vers  l’an  40  de  notre  ère.  Turpilius  labeo 
Eq.  Rom.  yer»  fan  50.  Dorotheus,  00.  Fabullus  (Amulius), 
le  peintre  de  la  maison  dorée  ( la  prison  de  son  art  ) 60. 
Corùelius  Pinui,  Accius  Priscus,  peintre  à fresque  du  T. 
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de  l’Honneur  el  de  la  Vertu  , 70.  Arlemidorus , 80.  Publias, 
peintre  d’animaux,  v.  90.  Martial  I.  410.  Ouvriers  en  mo- 
saïque à Pompéi  : Dioscoride  de  Samos,  M.  Iîorb.  iv,  34. 
Heraclite,  hall.  ÀLZ.,  1833.  ïntell.  57.  Cf.  § 212.  6. 

fc.  V.  Pline,  xxxv,  4.2.  il.  57.  Cf.  le  témoig.  posté- 
rieur de  Pétrone , C.  88.  Sur  le  luxe  extérieur,  Pline , xxxv, 

52.  et  Vitruve,  vii,  5.  quam  scbtilitas  artificis 

AD  JICIEBAT  OPERIBUS  ADCXORIXATEM  , NUNC  DOM1N1CUS 
SUMPTUS  ÈFFICIT  NE  DES1DERETUR. 

3.  V.  dans  Vitruve,  vil,  5.  les  détails  qu’il  donne  d’une 
scène  qu’Apaturius  d’Alabanda  avait  disposée  et  peinte 
dans  un  petit  théâtre  à Traites.  Un  mathématicien,  Li- 
clnius,  fut  cause  de  la  destruction  de  l’ouvrage  d’Alabanda; 
Vitnive  en  souhaite  un  semblable  à son  siècle.  Pjnguntur 
TECIOHIIS  MONSTRA  POTIUS  QUAM  EX  REBUS  FJN1TIS 
IMAGINES  CERXÆ.  PRO  COLUMNIS  EX1AM  8TATCUNTUR 
CALAMI,  PRO  FASTIGIIS  UARPAG1NETULI  SXR1AXI  CUM 
CR1SP1S  FOL1IS  ET  VOLUX1S  ; ITEM  CANDELABRA  ÆD1— 
CULARGM  SUSTINENTIA  FIGURAS,  ETC. 

4.  Plin.  xxxv,  37.  — Vitruve  parle  surtout  des  classes 
suivantes  de  peintures  murales  : 1°  d’imitations  de  membres 
architectoniques , de  lambris  de  marbre  et  autres  objets 
semblables  dans  les  appartements,  comme  la  décoration  en 
couleur  la  plus  ancienne;  2°  des  vues  architectoniques 
en  général,  à la  manièie  sccnographiquc  ; 5°  des  scènes  t 
tragiques , comiques  et  satyriques  dans  les  plus  grandes 
Salles  (eXBDRIS);  4°  des  tableaux  de  paysage  (x ARIE- 
TÀTËS  TOPIORUM)  dans  les  AMBULATIONES;  5°  tableaux 
historiques  ( mkgalographia  ),  figures  de  divinités,  scènes 
inythologiques  ; aussi  avec  des  paysages  ( topiis  ;. 

• Plin.  h l’endroit  cité.  Cf.  Lucien  de  dea  Syr.  32. 

$ 212.  Les  nombreux  monuments  de  la  pein- 1 
ture  murale,  d'une  valeur  à peu  près  égale,  exé- 
cutés depuis  Auguste  jusqu'aux  Antonins,  ré- 
pondent parfaitement  au  caractère  que  l’on  peut 
assigner  à l’art,  d’après  les  témoignages  des  écri- 
vains de  l’antiquité.  Les  tableaux  du  tombeau  de  a 
Cestius  ( S 192, 1.),  ceux  des  appartements  de  la 
Ar  théologie.  37 
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maison  de  Néron  (§  192,  2.),  qui  étaient  décorés 
3 avec  beaucoup  de  magnificence  et  de  soin;  la 
masse  considérable  et  qui  s’accroît  chaque  jour 
des  peintures  murales  d’Herculanum,  Pompéi  et 
â Stabie  ; celles  qui  ont  été  découvertes  dans  le 
tombeau  desNasons  et  maintes  autres  çà  et  là  dans 
des  monuments  antiques,  toutes  ces  peintures 
sans  exception  montrent  une  productivité  et  un 
génie  d’invention  inépuisables  dans  l’art  môme 
b dégénéré.  L’espace  distribué  d'une  manière  pleine 
de  goût,  des  arabesques  d'une  richesse  de  fantai- 
sie digne  d’admiration,  des  scénographies  d'un 
style  architectonique  léger  et  badin  que  nous  avons 
déjà  signalé , les  plafonds  pour  ainsi  dire  treillisés 
ou  formant  des  voûtes  de  feuillages  avec  des  guir- 
landes de  fleurs  suspendues  dans  les  airs  et  des 
oiseaux  se  jouant  au  milieu  des  branches,  des 
paysages  dans  la  manière  de  Lucius  légèrement 
6 esquissés,  plus  loin  des  figures  de  divinités  et  des 
- scènes  mythologiques,  quelques-unes  dessinées 
avec  soin,  le  plus  grand  nombre  ébauchées  à 
la  hâte,  mais  fréquemment  d’un  charme  inimi- 
table ( surtout  les  figures  planant  librement  au 
milieu  d’un  champ  plus  considérable),  tout  cela, 
et  bien  d’autres  choses  encore,  revêtu  des  cou- 
leurs les  plus  vives,  éclairé  modérément  et  sim- 
plement, gai  et  récréatif,  ordonné  et  exécuté  avec 
le  sentiment  de  l’harmonie  des  couleurs  et  l’effet 
général  des  couleurs  architectoniques;  telles  sont 
lesqualités  les  plus  saillantes  de  l artà  cette  époque. 
Sans  doute  qu’un  grand  nombre  de  ces  tableaux 
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sont  des  copies  de  compositions  antérieures,  car 
nous  savons  que  maints  artistes  s’étudiaient  uni- 
quement à reproduire  de  la  manière  la  plus  exacte 
des  peintures  plus  anciennes. 

2.  Histoire  critique  de  la  pyramide  de  C.  Cestiüs 
PAR  l’abbé  Riye  (avec  des  gravures  d’après  les  dessins 
deM.  Carloni)  P.  1787. — Descrip.  des  Bains  de  Tjtüs 
— SOÜS  LA  DIRECTION  DE  PONCE.  P.  1787.  3 LIVR. 
Terme  di  Tito,  grand  ouvrage  à figures  d’après  les  des- 
sins de  Smugliewiez,  gravées  par  M.  Carloni.  ÀLMANACB 
de  Sickler,  il.  pl.  1-7.  p.  1. 

3.  Anticuita’  di  Ercolano  , i-iv.  vii.  Pitture 
Antiche.  N.  1757  el  s.  65.  79.  Gli  ornati  delle 
PARETI  ED  I PAV1MENTI  DELLE  STANZE  DELL'  ANTICA 

Pompeii  incisi  in  Rame.  N.  1808.  2 vol.  f°  Zahn , 
Neuentdeckte  Wandgemaelde  in  Pompeij  in  40 
STEINABDRUECKEN  , PEINTURES  MURALES  NOUVELLE- 
MENT DÉCOUVERTES  A Pompéi  , 40  lithographies.  Du 
même,  DIE,  schoensten  ornamente  und  merkwubr- 
D1GSTEN  GEMAELDE  AUS  POMP.,  IIERC.  U.  STABIAE  , 
LES  PLUS  BEAUX  ORNEMENTS  ET  LES  TABLEAUX  LES 
PLUS  REMARQUABLES  DE  POMP.  HBRCUL.  U.  STABIE , 
10  cahiers.  Plusieurs  autres  ouvrages  sur  le  même  sujet 
par  Mazoït,  Gell , Goto,  B.  Rochette  (V.  g 192,  4.) 

4.  P.  S.  Bartoli  : Gli  anticui  sepolcri.  R.  1797. 
(VETERUM  SEPULCHRA,  THES.  ANT1QQ.  Gr.  XII.).  Du 
même  : Le  pitture  ant.  delle  grotte  di  Roma  b 
DEL  sepolcro  DEi  Nasoni  (découvert  en  1675;  exécuté 
sous  les  Antonins).  R.  1706.  1721.  f.  avec  des  explications 
par  Bellori  et  Causeus  (égal,  en  latin  R.  1738.).  Bartoli , 
Recueil  de  peintures  antiques,  t.  i.  ii.  sec.  édit. 
P.  1783.  Collection  de  peintures  antiques,  qui 

ORNAIENT  LES  PALAIS,  THERMES,  ETC.  DES  EMP.  TlTE, 

Trajan,  Adrien  et  Constantin.  R.  178i.  Arabes- 
ques antiques  DES  BAINS  DE  LlVIE  ET  DE  LA  VILLE 
Adrienne,  grav.  par  Ponce  d’après  Raphaël.  P.  1789. 
Pitture  anticiie  ritrov.  nello  scavo  aperto  1780. 
incise  e public,  da  G.  M.  Cassini.  1783.  Cabott , 
STGCCHI  FIGURATI  ESS1ST.  IN  UN  ANTICO  SEPULCRO 
JFUORÏ  DELLE  MURA  DI  ROMA.  R.  1795.  PaRIETINAS 
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PICTDRAS  INTER  ESQCI.  ET  VIMINALEM  COLLEM  SUPER. 
ANNO  DETECTAS  IN  RDDEB1BUS  PRIVATÆ  DOMES,  D. 
Antonini  Pii  ævo  depictas  (2  tableaux  répondent  loqt- 
à-fail  à la  composition  figurée  sur  la  monnaie  de  Luciile, 
Num.  Mus.  Fisani  tb.  25,  3.)  in  tabulis  expressas 
ed.  C.  Buti  archit.  Raph.  Mengs,  DEL.  Campa- 
ROLLI  sc.  1773.  7 feuilles  très-belles  (Pitture  antichb 
della  villa  Negroni).  En  général  Cf.  Winckelm.  v , 
p.  156  et  suiv. 

6.  Outre  ces  figures  de  danseuses,  centaure*  el  bac- 
chantes planant  et  se  balançant  dans  les  airs , Pitt.  ERC. 
î , 25-23.,  Winckelmann  vante  surtout  les  quatre  tableaux, 
IV,  41-44.  Dessins  ( retouchés ) par  Alexandre  d’Athènes, 
atir  marbre,  1,  1-4.  Parmi  les  tableaux  historiquef  de 
Pompèi,  on  estime  plus  particulièrement  l'enlèvement  de 
Briséis  par  Achille  (R.  Rochelle,  M.  I.  1,  9.  Gell , New 
S.  39.  40.  Zahn,  Peintures  murales,  7 );  le  tableau 
fig.  dans  les  M.  I.  1,  9.  de  Raoul-Rochelle , remarquable 
par  la  manière  dont  la  lumière  est  traitée.  Gell.  33.  (Bypnus 
et  Panthée  selon  Birt , Mars  et  Ilia  selon  À.  Rochette , 
Dionysos  et  Aura  (Ariadne  de  Guarini  ) selon  Lenormant , 
Zèphire  et  Flore  pour  Janelli  et  plus,  autres,  V.  Bull, 
d.  Inst.  1834.  V.  136  et  s.);  et  le  tableau  énigmatique, 
Gell.  48.  Zahn  20.  R.  Rochette,  PoMPÈl,  pl.  ^5,  repré- 
sentant la  naissance  de  Leda  , ou  un  nid  avec  des  Amours 
C Birt  Ann.  d.  Inst.  I-  p<  251.)  Autres  tableaux  cités  dans  la 
2e  pariie.  Sur  les  morceaux  de  la  rhyparograpbie,  Welcker  ad 
Poilostb.  p.  397.  Les  tableaux  qui  ne  consistent  qu’en  de 
véritables  barbouillages,  et  qui  ne  sont  visibles  qu’à  nue 
certaine  distance  ) Gell.  p.  165.)  rappellent  la  Compend. 
VIA.  g 165. 

7.  Quintilien , X,  2.  UT  DEgCRIBBRE  TABULAS  MBXf- 

SUBIS  AC  LINEIS  SCIANT.  Lucien,  ZeüXIS,  3.  rts  «ixévoç 
raüT»)s  àvrîypapbs  tari  vwv  7tpàf  ocvr^v  èxe ivnv  àxpiptî 

ertxQfiy  pzrtvnvty/itwn» 

i §213*  A l’époque  d’Adrien,  la  peinture  a dû 
participera  l’impulsion  communiquée  aux  autres 
arts  du  dessin.  Ætion  que  Lucien  place  à côté  des 
grands  maîtres  et  dont  il  ne  peut  assez  vanter  le 
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tableau  délicieux  d’Alexandre,  Roxane  et  les 
amours  jouant  avec  eux  et  les  armes  de  ce  mo- 
narque, appartient  à cette  époque.  Cependant  la  * 
peinture  dégénère  chaque  jour  davantage  en  un 
véritable  barbouillage;  on  laissait  aux  esclaves  le 
soin  de  couvrir  de  la  manière  la  plus  expéditive 
les  murailles  de  tableaux,  au  gré  de  la  fantaisie 
et  de  1 humeur  de  leurs  maîtres. 


/»*\?n  fai!  ™Te’  da  reste>  Ætion  à l’époque  d’Alexandra 
' . t lui-meme dans  son  Hist.  de  la  Plastique,  p.  265.): 
mais  Lucien  dit  expressément  qu’il  n’a  pas  vécu  autrefois , 
mais  bien  tout  récemment  ( T*  TS>euraï«  Uerod.  4.), 

en  conséquence  à l’époque  d’Adrien  eL  des  Anlonins.  Cf! 

A«  ni*  l3îAG?.’  7-‘  Adnen  lui-même  était  rhyparograghe; 
ApoUodore  lui  disait  : ’Awlde  *«i  Tàs  *oXoxtv0«?  ypocfs.  IHon 

„ fu,da*  S.  V.  ‘Afyistvéç.  Vers  l’an  140  Diognetus 

aussi,  humelus  (peint  une  Hélène  ) vers  190.  Aristodèrae 
de  Cane,  eleye  d’Eumelus  (?),  hôte  et  ami  do  Philostrate 

aîné,  écrit  egalement  sur  l’histoire  des  arts,  vers  210. Plus 

tard,  570  ap.  J.-C.,  un  peintre  nommé  Hiiarius,  de  Bi- 
tbyme , à Athènes. 


2.  Dans  la  maison  do  Trimalcion  (Pétrone  29.)  on  voyait 
en  peinture  Trimalcion  sous  les  traits  de  Mercure  et  toute  sa 

carrière,  ensuite  l’Iliade  et  l’Odyssée,  et  Laenatis  gladia- 

TORIcm.  Des  tableaux  représentant  des  gladiateurs,  dont 
. tne!  x.xxv>  35,  signale  le  commencement , et  d’autres 
jeux,  deviennent  très-recherchés  à cette  époque.  Capit.  Gord. 
o.  lopxse.  Carin.  18.  § 432.  Dans  Juv.  ix,145,  un  des  per- 
sonnages mis  en  scène  désire  avoir  parmi  ses  gens  un  Cur- 
VUS  COELATOR  ET  ALTER,  QUI  MULTAS  FACIES  PINÇAT 
CITO.  Les  sources  juridiques  nous  fournissent  des  exemples 

v p 496  pCintrC9‘  V>  la  notede  Fca  h Winckelm.  OEuv, 


§ 21 A Les  progrès  de  la  décadence  de  lapein- 1 
ture  deviennent  par  la  suite  d’autant  plus  sensi- 
bles; le  luxe  antérieur  des  arabesques  et  des  or- 
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nements  architectoniques  se  perd  insensiblement  ; 
une  simplicité  grossière  lui  succède,  comme  pres- 
que dans  tous  les  tableaux  de  l’époque  de  Con- 

* stantin  ; à ceux-ci  viennent  se  rattacher  les  plus 
anciens  tableaux  chrétiens  des  catacombes,  qui 
conservent  encore  beaucoup  de  la  manière  de 

* l’époque  impériale  antérieure,  aussi  bien  que  les 
peintures  en  miniature  de  quelques  manuscrits 
exécutés  par  des  mains  païennes  et  chrétiennes , 
dont  les  meilleures  nous  fournissent  des  rensei- 
gnements précieux , pour  aider  à comprendre  les 

4 sujets  de  l’art  antique.  Quoique  la  peinture  à 
l’encaustique  ait  été  long-temps  encore  prati- 
quée à Byzance  (§  323  ),  pour  l’ornementation 
des  églises  et  des  palais,  on  se  servit  surtout  de 
la  mosaïque,  branche  de  l’art  qui  donna  des  fleurs 
très-abondantes  à cette  époque  et  qui,  dans  toute 
la  durée  du  moyen-âge,  fut  cultivée  soità  Constan- 
tinople, soit  en  Italie,  mais  par  des  artistes  By- 
zantins, avec  beaucoup  d'ardeur  et  de  zèle. 

1.  Les  peintures  des  Thermes  de  Constantin,  Bartoli , 
pl.  42  et  s.  d’Agin court , l.  V,  pl.  4.  Pour  savoir  si  le  la- 
bié,vu  représentant  Rome  dans  le  palais  Barberini  appartient 
réellement  à l’époque  de  Constantin?  V.  Winckelm.  v,  p. 
159.  Uirt,  Histoire  de  l’Architecture,  u.  p.  440. 
L’almanach  de  Sickler  et  Reinhart , 1 vol.  p.  1.  pl.  1. 

2.  Sur  les  catacombes  : Bosio , Roma  sotteranea.  R. 
1652.  (Gravures  par  Cherubini  Alberti).  Aringhi,  Roma 
SUBTEItKANEA  N0VISS1MA.  R.  1651.  Botlari , SCULTURB 
£ PlTTURE  SACRE  ESTRATTE  DAI  C1METERJ  DI  ROMA. 

1737-54.  Artaud,  Voy.  dans  les  catac.  de  Rome. 
P.  1810.  8.  L’Ouvrage  de  Bartoli , § 212 , 4.  à’^gincourt, 
pl.  6.-12.  Boettell,  Beschr.  Roms,  Descrip.  de  Rome, 
i.  p.  410.  ’*  Raoul  Rochette.  Tableau  des  Catacobibrb 
de  Rome,  ou  l’on  donne,  etc.  far;*.  §37.  8, 
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3.  L’Iliade  delà  Bibl.  Ambrosienne  (J/at'lLIAp.  FRAGM. 
ANTIQUISS.  c.  PICTURIS.  Med.  1819.),  dont  les  peintures 
se  rapprochent  le  plus  de  l’antiquité  classique.  Le  Virgile 
du  Vatican  (du  4 ou  5 siècle  V") . Y.  Barloli , FlGURÆ  AN- 
TIQUæ  E Cod.  Vi«G.  Vatic.  (embellies)  d’Agincourt,  20-25. 
Milltn.  G.  M.  pl.  175  b.  et  suiv.  Le  Térence  du  Vatican 
avec  des  scènes  tirées  des  comédies,  Berger , de  personis. 
1723.  Le  manuscrit  du  Vatican  de  Cosraas  Indopleusles. 
Les  plus  anciennes  miniatures  des  livres  bibliques,  notam- 
ment les  miniatures  du  Josué  du  Vatican,  rappellent,  pour 
le  costume  et  la  composition,  les  peintures  homériques  citées 
plus  haut. 

4.  V.  Cassiodore,  Var.  i,  6.  vu,  5.  Symmachus , Ep. 
Vi,  49.  VIII,  42.  La  Chalcidique  de  Justinien  renfermait  de 
grands  tableaux  en  mosaïque  représentant  ses  hauts  faits 
guerriers.  Procnp.  de  Æd.  Justin,  i,  10.  Sur  une  pein- 
ture murale  en  mosaïque,  Procop.  B.  Goth.  1,  24.,  Bu- 
tnohr,  Recherc.  Ital.  i.  p.  183.,  moins  exactement  dans 
Alamo , p.  403.  Cf.  Mtteller,  DE  GENio  ÆVI  Tiieod.  p.  168. 
Renseignements  sur  les  mosaïques  qui  ne  manquaient  jamais 
dang  les  basiliques  : Sarlorius,  Gouvernement  des  Os- 
trogoths,  p.  317.  N.  21 . — On  en  trouve  des  échantillons, 
entre  autres,  dans  Ciampini , Opéra.  R.  1747.  Furielti , 
DE  Musivis.  R.  1752.  d’Agincourl , v,  pl.  14  sqq.  Gu - 
tentohn  et  Knapp  (§  196.  ).  Cf.  § 324. 

i* 

§ 215.  Malgré  la  cessation  complète  de  toute  1 
étude  sérieuse  et  vivifiante  de  la  nature,  et  la  perte 
de  toute  habilité  technique  d’un  ordre  élevé,  la  pra- 
tique de  l’art  de  peindre  ou  de  représenter  lesobjets 
en  relief,  devenue  de  nouveau  purement  mécani- 
que, conserve  encore  beaucoup  des  principes  et  des 
formes  de  l’art  antique.  La  religion  chrétienne,  2 
non  contente  de  s'approprier,  pour  l’ornement  des 
églises,  des  tombeaux,  des  cachets  annulaires, 
un  grand  nombre  des  formes  et  quelques  sujets 
même  de  l’antiquité  païenne,  se  crée  à elle-même 
un  cercle  d’images  particulier,  à l’aide  de  la  ma- 
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tière  soithistorique,  soit  allégorique,  non  sans  une 
espèce  de  sentiment  artistique;  mais  elle  se  refuse 
absolument  à l’adoration  des  images  plastiques  , 
dans  l’acception  la  plus  pure  et  la  plus  sévère  de  ses 
3 croyances.  C’est  ainsi  que  fut  arrêté,  dans  l’église 
chrétienne,  un  type  d’autant  plus  invariable  et 
constant  pour  représenter  les  saints  personnages 
de  la  religion  nouvelle,  que  l’on  croyait,  en  re- 
montant jusqu’aux  plus  anciens  tableaux  où  ils 
étaient  figurés , posséder  dans  toute  sa  pureté  et 
intégrité , la  véritable  figure  de  ces  personnages. 
Les  figures  furent  ainsi  modelées  d’après  un  type 
4 idéal,  quoique  traité  toujours  grossièrement. 
Le  costume  dans  ses  parties  principales  fut  imité 
de  celui  des  Grecs,  et  les  plis  arrangés  et  disposés 

5 par  grande  masse  à la  manière  antique.  Le  moyen- 
âge  imite  insensiblement  l’ancien  monde,  sous  le 
rapport  des  traits  et  des  attitudes,  dans  les  figu- 
res nouvellement  créées,  plus  encore  que  dans  les 
anciennes  figures  traditionnelles.  Partout,  à cette 

6 époque,  on  remarque  les  vestiges  d'une  ancienne 
école,  nulle  part  une  conception  véritable  et  vivo 
de  la  nature,  dont  l’étude  renouvelée  dans  le  13" 
et  le  14e  siècle  anima  l’art  d’un  nouvel  esprit  et 
l’affranchit  de  ces  formes  typiques  et  privées  de 
vie,  qui  se  sont  perpétuées  jusqu’à  nos  jours  dans 
l’église  grecque  comme  le  dernier  reste  d’un  monde 
artistique , qui  a péri. 

2.  Les  Catacombes  chrétiennes  montrent  comment  des 
sujets  païen»  (Orphée  surtout)  furent  adoptés  également 
par  l’allégorie  chrétienne.  L’urne  en  porphyre  do  Constance 
est  ornée  de  sciuei  bacchiques,  Winckelm.  VI,  4,  p.  342.  ; 


Digitized  by  GoogI 


— 3H  — 

une  divinité  fluviatile  sur  le  sarcophage.  Bouill.  iii  pl.  6B. 
Les  monnaies  des  premiers  empereurs  chrétiens  offrent  des 
représentations  personnelles  des  villes  et  d’autres  sujets  qui 
touchent  au  paganisme.  Constantin  porte  le  labarum  et  le 
pbœnix  (Felicium  temporum  repabatio);  Constance 
est  couronné  parla  victoire,  tandis  qu’il  soutient  le  laba- 
rum.  JR.  Walshy  Essay  on  ancient  coins,  medals  and 
GEMS  AS  ILLCSTR . THE  PROGKESS  OF  ChrISTIANITY  , 
p.  81  et  suiv.  Mais  les  sujets  eux-mêmes  de  création  nou- 
velle, comme  par  exemple  le  bon  pasteur,  furent,  à la 
même  époque,  conçus  artistiquement.  Rumohr,  dans  ses 
Recherches  italiennes,  décrit  une  statue  estimable  du 
bon  pasteur,  qui  se  trouve  à Rome.  Une  bonne  figure  du 
même  genre  se  voit  sur  un  sarcophage  du  Louvre,  772. 
Clarac , pl.  122.  Sur  la  Gemma  pastoralis  Y.  The9. 
GEMM.  astrif.  iii.  p.  82.  Constantin  avait  fait  exécuter 
plastiquement  le  bon  pasteur,  aussi  bien  qu’un  grand 
nombre  de  scènes  du  nouv.  et  de  l’anc.  Testament  [Euteb. 
Y.  Const.  IV,  -49.),  et  parmi  celles-ci,  Daniel  qui,  avec 
Jonas,  devait  offrir  un  sujet  très-favorahle  à la  sculptore 
typique.  Dans  les  personnifications  symboliques  des  anciens 
chrétiens  ( Münter,  Sinnbilder  end  kunst.  Vorstel- 
LENGEN  DER  ALTEN  ChRISTEN,  SYMBOLES  ET  REPRÉ- 
SENTATIONS ARTISTIQUES  DES  ANCIENS  CHRÉTIENS.  1825) 
on  trouve  tout  naturellement  beaucoup  d’ailusions  mesquines 
' et  étroites  (comme  par  exemple  celle  du  poisson  1X0ÏS  ) 
dictées  en  partie  par  le  désir,  souvent  provoqué,  d’éviter, 
même  dans  les  anciens  cachets,  tout  ce  qui  pouvait  avoir 
quelque  ressemblance  avec  l’idolâtrie  païenne;  cependant, 
quelques-uns  de  ces  emblèmes  symboliques  ( le  mouton , le 
cerf  altéré,  la  colombe  avec  le  rameau  d’olivier)  sont  d’une 
invention  heureuse,  même  du  côté  de  l’art.  Les  opinions  à 
cet  égard  des  Chrétiens  sensés  et  réfléchis  étaient,  dans  le 
commencement , très-divisées  : à Rome  elles  penchaient 
plutôt  en  faveur  de  l’art;  elles  lui  étaient  plutôt  contraires 
en  Afrique.  Terlullien,  Augustin,  Clément  d’Alexandrie 
fui-même  s’élèvent  avec  force  et  sévérité  contre  tout  emploi 
de  la  plastique  eide  la  peinture.  Les  Conciles,  et  notam- 
ment celui  d llliberis,  vers  l’an  300,  qui  fut  le  premier  à 
s’occuper  de  cette  question , étaient  en  général  mieux  dis- 
posés en  faveur  des  images  peintes  qu’en  faveur  des  images 
plastiques.  Cf.  Neander,  K.  Gesch  Histoire  de  l’E- 
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gltse  , it,  p.  616.  Jacobs  Acad.  Reden,  discours 
académiques,  I,  p.  547  et  s.  Grueneisen , Ueber  die 
Ursaciien  u.  Graenzen  des  kunsthasses  in  des 

DREI  ERSTEN  JAHRH.  N.  CHR.  , SUR  LES  CAUSES  BT 
LES  LIMITES  DE  LA  HAINE  PORTÉE  AUX  ARTS  DANS  LE9 
TROIS  PREMIERS  SIÈCLES  APRÈS  J.-C.,  KUNSTBL.  1831 . 
N.  29. 

3.  Il  y eut  d’assez  bonne  heure  déjà  des  images  da 
Christ,  car  Alexandre-Sévère  possédait  un  Christ  dans 
son  Lararium  ; les  Carpocratiens  eurent  également  de  sem- 
blables images,  qui  servirent  en  Egypte  de  sujet  à la 
superstition  païenne  (Retirent,  Lettre  a m.  Letronne, 

I.  p.  25.).  Le  tableau  d’Edessa  est  au  contraire  de  pure  in- 
vention, et  la  statue  de  Paneas  avec  la  Samaritaine  pro- 
bablement un  groupe  antique  mal  interprété  ( Adrien  et 
la  Judée,  selon  Ike n).  La  figure  idéale  du  Christ  est  due 
en  général  moins  à la  sculpture  qu’à  la  peinture  et  à la 
mosaïque.  Au  dire  de  Cedrenus,  p.  348.  Par.  la  main 
sécha  à un  peintre  qui  voulut  modeler  la  figure  da  Sei- 
gneur sur  le  type  idéal  de  Jupiter.  Rumohr  a démontré 
mieux  que  tout  autre,  i.  p.  137  et  s.  de  ses  Recherches 
ITALIENNES , que  l’art  chrétien  ne  fit  que  modifier  les 
sujets,  mais  continua  à être  païen  sous  le  rapport  des 
formes  et  de  l’exécution.  R.  Rochette , dans  son  Discours 
sur  l’Origine,  le  Développement  et  le  Carac- 
tère des  Types  imitatifs  qui  constituent  l’Art  du 
Christianisme.  P.  1834,  en  accord  parfait  avec  les  con- 
sidérations que  nous  venons  d’émettre,  et  qui  sont  presque 
toutes  empruntées  à l’excellent  livre  de  Rumohr,  montre 
qu’après  les  premiers  essais  encore  indéterminés  et  sans  ca- 
ractère, l’idéal  de  certains  types  du  Seigneur,  de  la  Vierge 
et  des  Apôtres,  se  forma  de  bonne  heure  sous  l’influence 
de  l’art  antique;  mais  en  même  temps,  que  les  sujets  étran- 
gers à l’antiquité , la  représentation  des  saintes  douleurs  de 

J. -C.  crucifié  et  les  martyrs,  ne  s’introduisirent  dans  le 
monde  artistique  que  dans  le  7me  ou  8me  siècle  au  plus  tôt. 

Les  dévastations. 

1 § 216.  Après  ce  que  nous  venons  de  dire,  il 

n’est  pas  possible  de  nier  que  la  translation  du 
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siège  de  l'empire  de  Rome  à Byzance , n’ait  eu 
uneintluence  funeste  pour  les  arts  en  Italie;  d’un  2 
autre  côté  le  christianisme , autant  par  suite  de 
sa  tendance  intérieure,  que  par  l’effet  de  l’état  de 
guerre  naturel  et  nécessaire  de  sa  position  exté-  3 
rieure,  et  enfin  les  invasions  et  conquêtes  des  races 
germaniques , exercèrent  une  influence  aussi  fu- 
neste sur  l’art  antique  en  général.  Mais  en  ce  qui 
concerne  celles- ci,  leurs  dévastations  ont  été  moins 
l’effet  de  desseins  prémédités  que  la  suite  natu- 
relle des  expéditions , des  sièges  et  des  conquêtes, 
qu’elles  entreprirent,  car  c’est  à peine  si  l’on  peut, 
d’après  les  témoignages  historiques,  reprocher  no- 
tamment aux  Goths,  race  loyale  et  susceptible 
de  toute  espèce  de  culture,  la  destruction  cou-  4 
pable  d’objets  d’art.  Il  faut  sans  doute  tenir  compte 
dans  l histoire  de  la  décadence  de  l’art  antique, 
du  nombre  considérable  de  malheurs  amenés  par 
la  guerre  et  la  famine,  la  peste  et  toute  espèce 
de  maux  qui  accablèrent  Rome  pendant  le  si- 
xième et  le  septième  siècle;  les  quelques  beaux 
jours  entremêlés  à ces  temps  agités  furent  d’au- 
tant plus  dangereux  pour  les  édifices  antiques 
dont  on  commençait  alors  à se  servir  de  nouveau.  5 
Cependant,  ce  ne  sont  pas  ces  évènements  exté- 
rieurs qui  occasionérent  et  amenèrent  la  déca- 
dence de  l’art  antique,  dont  les  progrès  étaient  déjà 
sensibles  dés  avant  leur  venue;  ce  fut  l’épuise- 
ment intérieur  et  l’affaiblissement  de  l'esprit  hu- 
main, la  corruption  du  goût  antique,  en  un  mot, 
la  ruine  du  monde  intellectuel  tout  entier  fondé 
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sur  des  lois  vitales  intérieures,  et  auquel  l’art  lui- 
méme  devait  sa  naissance.  L’édifice  de  l’art  an- 
tique devait  s’affaisser  sur  lui-même,  même  sans 
aucune  de  ces  secousses  extérieures. 

1.  V.  Ileyne , Pkiscæ  artis  opéra  quæ  Cpoli  exsti* 

TISSE  MEMORANTUR,  COMMENTAT.  GoTT.  XI.  p.  5.  Db 
1NTEUITO  OPERUM  TUM  ANTIQUÆ  TES!  SERIORIS  ARTIS 

qdæ  Cpoli  fuisse  memorantur,  même  Recueil,  xn.  p. 
273.  Petersen,  Introduction,  p.  120. 

Constantin  enlève  des  statues  de  Rome,  de  la  Grèce, 
mais  surtout  de  l'Asie-Mineure,  pour  les  transporter  I 
Bysance.  Sur  les  statues  de  dieux,  héros  et  personnages 
historiques  du  bain  de  Zeuxippe,  que  Sévère  avait  bâti, 
et  Constantin  embelli,  Christodore,  Antiiol.  Palat.  h. 
Cedrenus,  p.  369.  Les  statues  en  bronze  dont  Constantin 
avait  orné  les  principales  routes,  furent  fondues  pour  servir 
à élever  le  colosse  d’Anastasins,  sur  le  forum  Tauri.  Malalat , 
XV.  p.  42.  Avant  Justinien  il  existait  sur  la  place  de  l’è- 
glise  Ste-Sophie  , 427  statues,  ouvrages  d'anciens  artistes. 
L’histoire  de  la  dévastation  des  Francs  ( Nicetas  ) parle  d’è- 
normes  colosses  de  Junon  , d’IIercule;  mais  dans  les  dètaili 
il  n’y  a rien  de  bien  positif,  car  les  écrivains  byzantins  dé- 
signent volontiers  tout  simulacre  de  divinité  d’après  le  lieu* 
oit  il  était  principalement  adoré  (la  Junon  de  Samos,  la 
Vénus  de  Cnide,  le  Jupiter  Olympien).  — Rome  Tut  dé- 
pouillée aussi  sous  l’exarchat,  surtout  l’an  603,  durant  lé 
règne  de  Constance  H;  on  enleva  jusqu’aux  tuiles  en  bronzé 
du  Panthéon. 

Byzance  fut  ravagée  par  des  incendies  qui , surtout  en 
404.  475.,  détruisirent  le  Lauséon,  (532)  le  bain  de  Zeu- 
xippe et  plusieurs  autres  édifices;  ensuite  par  les  Icono- 
clastes (à  partir  de  728);  les  Croisés  (1203  et  1204),  à cette 
dernière  époque  deux  incendies  considérables  firent  les  plus 
grands  ravages.  Venise  acquit  alors  quelques  objets  antiques 
(V.  plus  bas  §263,  2.).  La  Grèce  souffrit  aussi  beaucoup 
de  l'invasion  des  Francs  et  des  pirates,  dans  la  suite  par  le 
fatit  des  Turcs , et  maintenant  elle  pâtit  de  la  présence  des 
troupes  des  grandes  puissances. 

2.  Sur  les  dévastations  postérieures  des  temples , qui  eu- 
rent lieu  sous  Constantin,  les  Edit,  de  Winckelm.  vi,  3. 


Digitized  by  Google 


/ 


— 525  — 

p.  403.  Los  plaintes  de  Libanius  sont  peul-ctre  bien  exagérées. 
La  ruine  du  Sérapion  d’Alexandrie,  le  premier  temple  après  le 
Capitole  , fut  causée  en  589  par  l’évêque  Théophile.  Witten- 
bach,  ad  Eunap.  p.  455.  Les  ordres  directs  de  détruire  les 
temples  ne  commencent  qu’avec  les  fils  de  Théodose.  Millier 
DE  GENiO  ÆYI  Theod.  p.  472.  Petersen,  p.  422.  On  com- 
mença par  détruire  surtout  les  sièges  d’un  culte  effronté  ou 
mystique,  les  grottes  de  Mithra  par  ex.  et  ensuite  d’autres 
simulacres  des  temples.  On  se  réjouissait  de  pouvoir  montrer 
au  peuple  l’intérieur  poudreux  du  colosse  Chryselephanlin , 
Euseb.  V.Const.  iii,  54.  Eunapius  accuse  les  moines  d’avoir 
conduit  l’armée  d’Alaric  à la  destruction  du  temple  d’Eleusis. 
D’un  autre  côté  on  fit  des  efforts  inverses,  pour  conserver  les 
monuments  de  l’antiquité.  Il  existait  à Rome  pour  protéger 
les  objets  d’art,  un  Centurio,  plus  tard  un  Tribunes 
COMES  RERUM  NITENTIUM.  Valet.  AD  AftlMIAN  XVI , fi! 
Les  artistes  sont  honorés  dans  le  Cod.  Theodos.  xhi.  t.  A. 
Les  premiers  Papes  enx-mêmes  montrèrent  quelquefois  du 
goût  pour  l’éclat  que  les  restes  de  l’antiquité  répandaient  sur 
la  ville  sainte , notamment  Grégoire  le  Grand,  justement 
réhabilité  à cet  égard  par  Fea. 

2.  La  dévastation  de  la  Grèce  commence  de  très-bonne 
heure;  les  prétendus  Scythes  la  traversèrent  plusieurs  fois 
sous  Gallien , ils  pillèrent  aussi  le  temple  de  Delphes  ; 
Denippus  les  battit  dans  l’Altique  au  moment  où  ils  étaient 
occupés  à piller  la  ville.  Trebelliut,  Gallien  6.  45.  (Cf. 
C.  I.  n.  580.).  595.  Alaric  menace  Athènes;  cependant, 
au  dire  d eZosime,  Athéné  Promachus  détourna  le  conqué- 
rant de  ce  projet  ( et  ce  fut  à Athènes  précisément  que  l'an- 
tiquité fut  la  dernière  à conserver  intacts  et  purs  de  toute 
souillure,  ses  monuments,  ses  croyances  et  ses  mœurs.  En 
408  Rome  est  assiégée  par  Alaric,  et  un  grand  nombre 
de  statues  en  métaux  précieux  sont  envoyées  à la  fonte 
pour  contenter  sa  cupidité.  440.  Rome  est  prise  et  pillée  par 
le  même  conquérant.  Le  pillage  de  cette  ville  par  les  Vandales 
conduits  par  Genseric  en  455,  fut  encore  plus  épouvantable. 
Les  trésors  en  objets  d’art  du  Capitole  furent  transportés  en 
Afrique,  Théodoric,  élevé  à Byzance,  protégea  avec  soin  les 
arts  et  les  antiquités.  Réédification  du  théâtre  de  Pompée. 
Theodoricus  rex  Roma  FELix  sur  des  tuiles  des  thermes 
de  Caracalla.  Cf.  la  défense  des  Goths  dans  Sartorius , p.  491 
et  s.  Wittig  assiège  Rome  1 an  5o7  ; les  Grecs  se  servent  de 
Archéologie.  2g 
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slalues  pour  défendre  le  mausolée  d’Adrien.  Plan  de  destruc- 
tion de  Totila  . 546.  Guerre  des  Lombards  et  des  Grecs.  LL 
pour  les  détails  généraux  à ce  sujet,  Gibbon,  CH.  71.  W 
kelm.  vi,  1.  p.  549  et  s.  avec  les  notes. , Fea  , sülle  ro- 
vifrE  DI  Roma  dans  la  traduction  ilal.  de  Wmckelmann  ; 
Hobhouse , dans  ses  notes  au  Guilde-Harold  de 
Petersen,  Istrod.  p.  124  et  s.;  Nrebuhr , MEMOIRES 
divers,  P-  423  et  s.  — Winckelm.  VI,  1.  P-  > el  so® 
Editeurs,  p.  390,  citent  les  raisons  et  circonstances  qui 
laissent  croire  à un  arrêt  subit  dans  les  entreprises  artis  î- 
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APPENDICE. 


LES  PEUPLES  NON  GRECS. 

1.  Les  Egyptiens. 

1.  Considération s générales. 

§ 217.  Les  Egyptiens  forment  un  rameau  tout- 1 
à-fait  particulier  de  la  race  humaine  caucasique  , 
dans  l’accëption  la  plus  générale  de  ce  mot.  Les  2 
formes  de  leur  corps  étaient  élégantes  et  élancées, 
plutôt  propres  à exécuter  des  travaux  de  longue 
durée,  à supporter  patiemment  la  fatigue  et  les  pri- 
vations, qu'à  une  manifestation  énergique  de  forces 
dans  un  moment  donné.  La  langue  de  ce  peuple,  3 
dont  les  débris  se  retrouvent  aujourd’hui  dans  la 
langue  copte,  se  rapproche,  pour  la  construction, 
des  langues  sémitiques  ; mais,  plus  simple  encore  et 
moins  savante,  elle  s’éloigne  en  conséquence  d’au- 
tant plus  de  la  richesse  organique  intérieure  de  la. 
langue  grecque.  Ce  peuple  occupait , depuis  les  4 
temps  les  plus  reculés,  toute  l’étend üe  de  la  vallée 
du  Nil;  lesEthiopiens  du  royaume  de  Meroé,  sépa- 
rés souvent  des  Egyptiens,  politiquement  parlant, 
leur  étaient  unis  néanmoins  par  l’identité  de  moeurs, 
de  religion,  d’art  et  surtout  de  nationalité.  Comme 
le  pays  qu’arrose  le  Nil,  mais  surtout  l’Egypte,  a 5 
quelque  chose  d’isolé  et  d’uniforme,  un  carac- 
. tére  bien  marqué  et  bien  distinct,  qu'il  doit  peut- 
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être  à ses  frontières  naturelles  et  presque  infran- 
chissables et  à l'influence  de  la  grande  inondation 
annuelle  du  fleuve  ; aussi  trouvons-nous  ici  la  yie 
entière  du  peuple  qui  l’habite  assujettie  depuis  des 
temps  immémoriaux  à des  règles  invariables, 
immobilisée  et  engourdie  en  même  temps.  La  re- 
ligion des  Egyptiens,  culte  de  la  nature,  perfec- 
tionnée par  la  science  sacerdotale,  se  mouvait  dans 
un  cercle  très-étendu  de  cérémonies  et  de  fêtes  ; 
un  système  très-compliqué  d’ordres  et  de  castes 
privilégiés,  formant  une  puissante  hiérarchie, 
s’étendait  à toutes  les  branches.de  l’activité  pu- 
blique, et  dans  l’art  comme  dans  les  métiers, 
chaque  profession  n’était  qu’une  subdivision  d’une 
caste  plus  nombreuse,  qu’une  caste  rigoureuse- 
ment héréditaire  également  et  dont  les  membres 
étaient  pour  ainsi  dire  désignés  à l’avance. 

1 . Les  Egyptiens  n’appartenaient  pas  à la  race  nègre , 
quoique  parmi  les  Caucasiens  ils  fussent  le  peuple  qui  s’en 
rapprochât  le  plus.  Comp.  aux  sculptures  antiques  les  têtei 
de  Copies , Denon,  VoY.  t.  1.  p.  436.  8.  Gau,  Antiq. 
de  la  Nubie,  pl.  16. 

2.  Plerique  subfusculi  sunt  ex  atrati  ( on  les 
distinguait  par  les  épithètes  p.ü.«rj xp«s  et  î#>wî,  comme 
dans  l’original  du  contrat  de  vente  de  Pamonthes).  MAGis- 
CUE  MAESTIORES,  GRACILENTI  ET  ARIDI , Àmmien  XXII, 

46,  23.  Un  imbelle  et  inutile  vulgus  , au  dire  de 
Juvenal,  xv, 126,  mais  contre  lequel  les  tortures  ne  pou- 
vaient rien,  .immien  et  Ælien , v.  H.  vu,  18.  V.  Herod. 
ni,  10.  11.  77,  sur  les  crânes  de  Pelouse. 

4.  Les  sculptures  de  la  Haute-Nubie  nous  montrent  les 
mêmes  forces  corporelles  et  le  même  système  de  coloration, 
que  les  sculp.  égyptiennes.  — - L’unité  politique  ne  fut  réa- 
lisée que  sous  Sésostris  (4300  v.  J.-C.  ) et  Sabacon  (800.). 
•—Cf.  Heeren , Idées,  ii,  2.  (1826.)  Section  i.  Aperçu  du 
pays  et  de  ses  habitants,. 
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§ 218.  Comme  la  nature  calme  et  sévère  de  l'or- 1 
ganisation  intellectuelle  de  ce  peuple  sut  élever 
à une  hauteur  digne  d'admiration  un  grand  nom- 
bre de  branches  de  l'industrie  et  des  arts  mécani- 
ques, aussi  le  trouvons-nous,  déjà  à une  époque 
très-ancienne,  maître  d'un  système  d’écriture  trôs- 
perfectionné  et  d'un  usage  très-répandu.  On  dis- 
tingue dans  ce  système  les  signes  hiéroglyphiques  2 
ou  écriture  proprement  monumentale,  qui,  par- 
tant de  la  représentation  directe  des  objets , ou  de 
celle  d’idées  métaphoriques  tirées  de  ces  objets,  se 
rapproche  dans  certaines  parties  de  l’écriture  alpha- 
bétique, surtout  dans  les  cartouches  des  noms;  l é- 
criture  hiératique  qui  semble  être  née  de  l'abrévia-  3 
tionetsimplificationdes  hiéroglyphes,  alors  que  ces 
signes  et  surtout  la  partie  phonétique  des  hiéro- 
glyphes étaient  transcrits  sur  papyrus;  enlin  , l’é- 
criture démotique , qui  se  rapprochant  de  l’écriture  4 
hiératique,  est  néanmoins  dans  sa  nature  encore 
plus  alphabétique,  et  la  plus  simple  de  toutes  ces 
écritures  dans  la  forme  des  signes. 

2.  La  découverte  des  Hiéroglyphes  phonétiques  reposa 
d’abord  sur  la  comparaison  du  110m  de  Plolémèe  sur  la 
pierre  de  Rosette  (§  219,  4.)  avec  le  nom  de  Cléopâtre  sur 
î’obélisque  de  Philé.  Young , EnCYCLOPÆDIA  BRITANNICA, 
Supplément,  au  mot  Egypte.  1819.  Account  of  some 
RECENT  DISCOVERIES  IN  HlEROGLYPUlCAL  LlTERATURB 
and  Egyptian  An  riQi  iTiF.s.  18.25.  a mis  sur  la  voie  do 
celte  découverte  qui  a été  complétée  par  Champollion  h 
jeune , Lettre  a m.  Dacier,  relative  à I’alphaBet 
des  Hiéroglyphes  phonétiques.  1822.  Précis  du 

SYSTÈME  HIÉROGLYPHIQUE  DES  ANCIENS  EGYPTIENS. 
1824.  et  confirmée  par  H.  Sali , ESSAY  ON  llr  YoüNG’s 
and  ]\I.  Champollion ’s  Phonetic  System  of  Hie- 
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roglypmes.  Essai  sur  le  système  phonétique 
d’Hiùroglypiie  du  Dr  Young  et  de  m.  Champol- 
LiON.  Système  opposé,  maintenant  abandonné  dans  les 
Rudimenta  Hieuoglyphices  de  Seyffarlh.  1826. 

3.  ltpa.ziy.vi  •jpc/.jj.fi.v. rwv  /*é9ooo;  r,  ypoivrau  oî  iepoypaufta- 
Tic;  dans  St. -Clément.  Sur  des  rôles  de  papyrus,  qui  paraissent 
être  d’une  nature  liturgique  et  renfermer  des  hymnes.  Des 
fragments  de  papyrus  déroulé,  qui  se  conservent  au  musée 
de  Turin  (Cf.  llerod.  il,  100.)  offrent  le  môme  caractère 
d’écriture  avec  les  noms  et  les  années  du  règne  des  rois.  Y. 
Quinlino , Lezioni  lNTOr.NO  A diversi  argomenti 
d'Arciieologia.  1825.  Le  Catalogo  de’  papiri  Egi- 
ZLANi  DELLA  B1BL.  Vatican  a de  Mai.  1825.  4.  ne  ren- 
ferme, pour  la  majeure  partie,  que  des  fragments  d'écri- 
ture hiératique. 

4.  ’ EitivToXoypoLfixit  /tèOoiïos  dans  St. -Clément  , or,/j.ozc/9., 
CrifiùSr,  yp.  dans  Hérod.  Diodor.  (iy^wpiaesl  plus  générale. )Pa- 
pyrus  employé  pour  la  rédaction  des  actes  , des  lettres  et  pour 
toute  espèce  de  contrats  civils.  Pièces  et  actes  d’une  famille  de 
Colchytesou  de  revèlisseurs  de  momies  à Thèbes , partie  en 
caractères  démoliques,  partie  en  caractères  grecs  qui  corres- 
pondent jusqu’à  un  certain  point.  Quelques  Papyrus  publiés 
séparément  par  Boeckh  (Erklaerung  einer  Ægypt.  Ur- 
kunde.  Explication  d’un  acte  Egyptien.  Berl.  1821.) 
et  Bullmann  (Erkl.  der.  Griecu.  beiscurifs.  Interp. 
de  l’Inscrip.  grecque.  1824.)  ; Petrcllini  (papyri  greco 
Egizj.  1826);  Peyron  (Papyri  giiæci  R.  Taurinensis 
Musæi  Ægyptii,  surtout  les  actes  judiciaires  de  l’an  117  av. 
J.-C.);  dans  les  ouvrages  de  Young,  intitulés  Account 
et  Hiéroglypuics;  dans  Mai,  ouvrage  déjà  cité,  et 
Jiosegarten,  de  Prisca  Ægyptiorum  Litteratura 
Commen.  1.  1828.  Ces  actes  et  la  pierre  de  Rosette  ont 
ser.vi  à la  détermination  d’un  certain  nombre  de  lettres  qui 
se  trouvent  dans  les  noms  grecs,  et  à l'interprétation  des 
signes  numéralifs  et  d’autres  abréviations,  grâce  aux  tra- 
vaux surtout  de  Young,  ChampoUion  cl  Kosegarten.  Sur 
le  travail  de  Spon  (de  lingua  et  LITTERIS  VeteriM 
Ægyptiorum,  ed.  et  absolvit  G.  Seyfiartu).  Cf. 
entre  autres  Goett.  G.  A.  1825.  p.  123. 

Les  matériaux  les  plus  utiles  à ce  genre  de  recherches 
nous  sont  fournis  par  les  : Hiéroglypuics  collected 
by  tue  Egyptian  society  arranged  by  TH.  Young. 
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2 vol.  C.  YorkeelM.  Leake,  Transactions  op  the  R. 
Soc.  of  Literat.  I , i.  p.  203. 

§ 219.  Au  moyen  de  la  connaissance  nouvel- 1 
lement  acquise  de  ces  trois  genres  d’écriture , et 
notamment  des  caractères  hiéroglyphiques,  et  au 
moyen  encored’une  lecture  plus  attentive  du  texte 
de  Manethon,  suscitée  et  encouragée  par  cette 
connaissance  môme,  nous  avons  en  môme  temps 
acquis  une  certitude  complète  sur  l’âge  d’un  grand 
nombre  de  monuments  qui , à cause  de  l’immo- 
bilitéet  deTuniformité  de  l’art  du  dessinen  Egypte  Y 
pendant  une  durée  de  plusieurs  siècles  (l’une  et  ’ 
l’autre  déjà  mentionnées  par  Platon),  pouvait  à 
peine  être  soupçonné  immédiatement  par  l’étude 
du  style  de  ces  monuments;  nous  distinguons  en 
conséquence  : 

1.  La  période  qui  précède  la  conquête  Syro-  2 
Arabe  des  Hyksos,  ou  rois  pasteurs  (la  16e  dy- 
nastiede  Manethon)  dans  laquelle  This  et  Memphis 
surtout  s’élevèrent  au  plus  haut  degré  de  puissance 
et  de  prospérité.  A la  fin  de  cette  môme  période 
rien  n’échappa  à la  dévastation,  à l’exception  des 
pyramides  de  Memphis,  ouvrage  delà  quatrième 
dynastie.  Quelques  fragments  des  temples  de  l’é- 
poque primitive  se  trouvent,  il  est  vrai,  compris  et 
englobés  dans  des  monuments  postérieurs  en  date  ; 
ces  fragments  sont,  du  reste,  parfaitement  identi- 
ques sous  le  rapport  du  style  architectonique,  avec 
celui  des  monuments  auxquels  ils  ont  été  incor- 
porés. Les  dévastations  énormes  des  Hyksos,  à 
la  fin  de  la  période  actuelle,  a rendu  impossible 
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de  suivre  pas  à pas  les  développements  de  la  cul- 
ture nationale  des  arts  en  Egypte. 

3 IL  La  race  des  princes  indigènes  , qui  n’était 

pas  éteinte  entièrement  sous  les  Hyksos,  mais 
qui  avait  émigré  dans  les  contrées  les  plus  éloi- 
gnées, reconquiert  insensiblement,  en  partant  des 
frontières  méridionales  de  l’Egypte  (la  18e  dynas- 
tie, la  dyn.  thébaine  de  Manethon),  l’empire  qu’elle 
avait  perdu  et  s’élève  à un  nouveau  degré  de  splen- 
deurquiatteintson apogée  sous  Rhamses-îe-Grand, 
nommé  Sethos  par  Manethon  et  connu  autrement 
sous  le  nom  de  Sesostris  (le  premier  des  princes  de 
la  19e  dynastie,  1473  avant  Jésus-Christ).  Le  nom 
de  ce  monarque  et  de  plusieurs  autres  Ehamses, 
Amenophis,  Thutmosis,  se  trouve  sur  un  grand 
nombre  de  temples  et  d’autres  monuments,  même 
delà  Rasse-Nubie.  Tkèbes  devient  le  centre  de  l’E- 
gypte et  sa  prospérité  est  sans  égale.  Les  dynasties 
suivantes,  celles  môme  des  conquérants  Ethiopiens 
dont  l’origine  était  la  môme  que  celle  des  Egyp- 
tiens, onf  laissé  derrière  elles  des  monuments  qui 
portent  leurs  noms  exécutés  dans  le  môme  style, 
et  l’influence  de  la  Grèce  n'est  point  sensible  sur  les 
formes  de  Part  sous  les  princes  philheliènes  de 
Sais.  ‘ ^ 

4 III.  L’Egypte  passe  sous  la  domination  étran- 
gère d’abord  des  Perses,  ensuite  des  Grecs  et  en- 
fin des  Romains,  sans  cependant  que  la  vie  dans 
l’intérieur  du  pays  en  éprouve  de  notables  chan- 
gements. L’ancienne  distinction  des  castes,  la 
hiérarchie  dans  ses  rapports  avec  la  nation  con- 
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tinue;  toutes  les  professions  et  toutes  les  branches 
de  l’art  sont  exercées  et  cultivées  comme  autre- 
fois. Les  rois  et  les  empereurs  sont  traités,  sous  le 
rapport  des  titres  et  de  l’étiquette,  par  les  prêtres 
de  tous  les  districts  de  l’Egypte,  tout-à-fait  comme 
les  anciens  Pharaons.  Le  christianisme  le  premier 
dissipe  par  une  destruction  extérieure,  jusqu’à  la 
poussière  de  ce  monde  égyptien  momifié,  dessé- 
ché en  lui-même  et  à cause  de  cela  même  incor- 
ruptible. 

1.  L’exactitude  et  la  véracité  de  Manethon  (260  av.  J.-C.), 
abstraction  faite  des  corruptions  du  texte,  surpassent  au- 
tant celles  des  notions  historiques  proprement  dites  d’Hé- 
rodote , que  des  renseignements  puisés  à des  sources  au- 
lhentiques  par  un  naturel  du  pays,  bien  informé,  surpassent 
les  récits  faits  à on  étranger  par  des  intermédiaires , d’un 
caractère  douteux  et  équivoque.  Parmi  les  sources  que  Ma- 
nelhon  pouvait  consulter,  la  généalogie  de  Rhamses-le- 
Grand  que  donne  la  table  d’Abydos  mérite  de  fixer  l’atten- 
tion. (La  copie  la  plus  exacte  de  cette  table  se  trouve  dans 
les  Hiérogly.  47.)  Du  reste,  la  série  chronologique  de 
Thalmosis,  Amenophis,  Horns,  s’accorde  avec  IVlanethon. 

2.  Les  Monarque s de  la  IV  dynatlie  qui  ont  élevé  le t Py- 
ramide», l’impie  Suphis  I.  (le  Cbeops  d’Hérod.) , Suphis  il. 
(Chephren),  Mencheres  (Mycerinus),  ont  été  rejetés  par 
les  prêtres  que  consulta  Hérodote,  par  des  motifs  théo- 
craliques,  au  temps  de  la  décadence.  Cf.  Heeren , Idées  ii,  2. 
p.  198.  avec  Champollion,  Lettres  a m.  le  duc  de 
Plaças,  ii,  sur  les  débris  d’édifices  antérieurs  que  l’on 
trouve  dans  le  temple  d’Ammon  et  dans  le  palais  près  de 
Karnac  dans  les  ruines  de  Thèbes. 

S.  La  XVIII  dynastie  selon  Champollion  : Amnoftep, 
Thoytmos,  Amnmai,  Tiioytmos  ii,  Amnof,  Thoyt- 
mos  m.,  Amnof  ii.  (Phamenophis,  ou  Memnon),  Horus, 
Ramsès  i,  Ousirbi,  Manduci,  Ramsès  ii.  iii.  iv. 
(mei-amn)  v.  La  XIX  : Amn-Mai  Ramsès  vi;  Ram- 
sès vu,  Amnoftep  ii,  Ramsès  yiii.  ix.  , Amen-me, 
Ramsès  x.  Burton,  Excerpt a Hierogl,  Qahira,  1828- 
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30,  et  Wilkinson , Materia  Hieroglyphica,  combattent 
en  plusieurs  points  les  vues  de  Champollion;  Rosellini, 
Monümenti  dell’ Egitto  e della  Nubia  dis.  dalla 

SPEDIZIONE  SCIENT  J F ICO  LETTERARIA  TOSCANA  IN 

Egitto  P.  I.  Mon.  Storici.  1832.  53.  dispose  la  chro- 
nologie géuéul.  de  la  manière  suivante  : XVIII.  : Amenof  I. 
Thutmes  i,  il,  ni,  la  reine  Amense,  Thütmes  iv, 
Amenof  ii,  Thutmes  v,  Amenof  iii  (Memnon),  Ho- 
rus,  Tmauümot,  Ramsès  i,  Menephtah  i,  Ramsès 
ii,  ni  (Amn-Mai  Ramsès  ou  Sesostris),  Menephtah 
ii,  iii.Uerri.  La  XIX  commence  avec  : Ramsès  Mai- 
Amn  (aussi  Sethos  ou  Ægyptos  — combinaison  très-peu 
critique).  Parmi  les  rois  des  dynasties  suivantes  on  croit 
avoir  trouvé  sur  les  monuments  : Manduftep  ( Smendes, 
XXI.),  ScHESCHONK,  OSORCHON  , TARE  LOTHE  ( XXII.) 
Sabaco  et  Terraka  ( xxv , ces  derniers  Sali.  ) Psemteg 
( Psammetichus,  xxvi.) , Naiphroüe,  Hakr  (Nephereua 
et  Acoris  , de  la  XXIX  dyn.  à l’époque  de  la  dom.  des  Perses. 

4.  Les  principaux  soutiens  des  vues  adoptées  de  nos  jours 
à ce  sujet  consistent,  1°  en  la  pierre  de  Rosette,  décret  d’ac- 
tions de  grâce  en  caractères  hiéroglyphiques,  démotiques  et 
grecs,  rendu  par  les  prêtres  assemblés  dans  la  ville  de  Mem- 
phis , à Ptolémée  v , qui  s’était  fait  introniser  à la  manière  des 
Pharaons,  pour  le  remercier  d’avoir  allégé  le  poids  des 
charges  qui  pesaient  sur  eux;  expliquée  dernièrement  par 
Drumann , 1825; /Il  y avait  un  grand  nombre  de  décrets  de 
rernercîmenls  et  de  louanges  semblables;  il  n’est  pas  jus- 
qu’aux vertus  de  Néron  qui  n’aient  été  vantées  en  lettres 
hiéroglyphiques  par  les  habitants  de  Rusiris.  2°  Les  inscrip- 
tions grecques  des  parois  des  temples,  contenant,  pour  la 
plupart,  que  les  Ptolémées  et  les  Empereurs,  ou  les  habi- 
tants du  pays,  pour  la  santé  de  ces  dominateurs  (C»Trèp  «ùrwv), 
consacrent  aux  divinités  égyptiennes  des  temples  ou  de  nou- 
velles parties  ajoutées  aux  temples;  ces  inscriptions  s’éten- 
dent jusqu’à  l'époque  des  Anlonins.  Lelronnc , Recher- 
ches pour  servir  a l’histoire  de  l’Egypte  pendant 

LA  DOMINATION  DES  GRECS  ET  DES  ROMAINS.  1823. 
3°  Les  Inscr.  hiéroglyphiques  avec  les  noms  des  Ptolé- 
mées, et  des  empereurs  romains  à côté  des  représentations 
figurées  qui,  pour  le  contenu  et  la  forme,  sont  purement 
égyptiennes;  au  dire  de  Rosellini,  ces  inscriptions  vont 
jusqu’au  règne  de  Caracalla.  4°  Les  actes  des  Cholchytes,  § 
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218,  4,  pénètrent  encore  plus  profondément  dans  la  vie  pri- 
vée des  Egyptiens.  Cf.  Goett.  G.  A.  1827.  m.  154-156. 

On  y voit  tout  le  droit  religieux  des  Egyptiens,  et  tout  ce 
qui  ne  s’y  rapportait  pas  se  conserva  presque  sans  aucune 
altération  sensible  jusqu’aux  bas  temps  des  Ptolémées. 

§ 220.  Les  monuments  de  l’art  égyptien  peuvent  * 
être  partagés  sous  le  rapport  de  leur  situation  : 

I.  En  monuments  de  la  Haute-Nubie.  C’est 
là  que  se  trouvait  l’empire  de  Meroé,  qui  fleuris- 
sait au  moins  dès  avant  Hérodote  et  dans  l’étendue 
duquel  la  domination  sacerdotale  jusqu’à  Erga- 
mènes  ( vers  l’an  270  avant  J.-C.)  demeura  la 
plus  absolue  et  où  la  science  des  prêtres  était  la- 
plus  répandue.  On  trouve  encore  de  nos  jours 
dans  Fîle  qui  porte  le  même  nom , un  grand 
nombre  de  ruines  importantes  qui  cependant  mon- 
trent le  style  égyptien  déjà  dégénéré.  A l’extrémité 
septentrionale  de  cette  île,  déjà  même  en  dehors 
des  limites  de  File,  se  voient  les  restes  de  Napata,  , 
l’ancienne  résidence  delà  reine Candace,  semblable 
pour  l’architecture  aux  ruines  précédentes.  On  re- 
trouve en  outre  des  édifices  d’un  genre  voisin  à 
ceux-là  dans  plusieurs  localités  de  l’Abyssinie. 

II.  Monuments  de  la  Basse-Nubie , séparés  2 
des  précédents  par  une  immense  étendue  de  pays 
et  qui  se  lient  à ceux  de  la  Haute-Egypte.  Le 
resserrement  de  la  vallée  du  Nil  qui  n’offre  au- 
cune surface  favorable  à des  constructions  élevées 
au-dessus  du  sol,  a dû  contribuer  à faire  adopter, 
pour  les  monuments  de  cette  partie  de  l’ancienne 
Egypte,  la  forme  de  cavernes  -,  les  inscriptions  hié- 
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roglyphiques  font  remonter  ceux  qui  se  trouvent 
les  plus  enfoncés  dans  le  pays  à l’époque  de  la  splen- 
deur de  Thèbes,  et  ceux  qui  avoisinent  davan- 
tage les  frontières  de  la  Basse-Nubie,  è une  époque 
moins  ancienne.  L’état  inachevé  dans  lequel  la 
plupart  se  trouvent,  montre  que  les  causes  qui 
les  avaient  fait  élever  ont  dû  n’êtreque  passagères. 

3 III.  Monuments  de  la  Haute-Egypte,  situés  en 
partie  au-dessus  de  Thèbes,  en  partie  à Thébes 
même,  en  partie  enfin  au-dessous  de  Thèbes  jus- 
qu’à Hermopolis.  Les  monuments  de  Thèbes , qui 
surpassent  de  beaucoup  tous  les  autres  par  leur 
grandeur,  appartiennent  à la  même  époque , doi- 
vent leur  élévation  à la  17e  et  18e  dynastie  et  re- 
produisent conséquemment  le  même  style  gran- 
diose et  énergique. 

4 IV.  Les  monuments  de  Y Egypte  du  milieu  et 
les  monuments  de  la  Basse-Egypte  n’étaient  pas 
moins  nombreux  dans  l’origine;  mais  les  fré- 
quentes invasions  des  peuples  ennemis  et  les  dé- 
vastations commises  dans  ces  contrées,  aussi  bien 
que  l’établissement  de  nouvelles  cités  considérables 
dans  leur  voisinage,  les  ont  en  grande  partie  dé- 
truits. 

i . Le  royaume  de  Méroé  a presque  la  forme  d’une  île 
fluviatile,  formée  par  le  Nil  et  l’Astaboras;  le  paya  de  Cush 
baigné  tout  autour  par  les  eaux  du  Gihon.  Ruines  sur  les 
bords  du  Nil,  autour  de  Schendy,  17°  de  lalit.  septentrionale. 
Là  se  trouvent  Gurcab,  avec  43  pyramides,  Àssur,  avec 
80.  Au  sud  de  Schendy,  plus  éloigné  du  Nil,  Mecaurah  avec 
un  sanctuaire  labyrinthiforme  ( le  temple  des  oracles  selon 
Jleeren),  et  Naga , où  se  voit  un  temple  d’Aramon  avec 
des  allées  de  béliers.  Au-dessous  de  l'endroit  où  les  fleuves 
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SC  réunissent,  les  ruines  auprès  du  Mont  Baccal  et  de  Me- 
me, l’ancienne  Napala.  Ces  constructions  ont  été  en  partie 
élevées  par  des  monarques  égyptiens  (le  plus  ancien  nom 
qu’on  y lit  est  celui  d’Amenophis  u ) , en  partie  beaucoup 
plus  tard  y et  conséquemment  n’appartiennent  pas  au  style 
sévère  et  pur  de  l'architecture  et  de  la  sculpture  égyptiennes  ; 
les  reines  qui  s’y  trouvent  représentées  tantôt  avec  un  roi , 
tantôt  seules  accomplissant  des  actions  guerrières  ou  reli- 
gieuses, appartiennent  vraisemblablement  aux  Candacos 
qui  régnèrent  sur  ce  pays  depuis  l’époque  macédonienne 
jusqu’au  4.  s.  après  J.-C. , et  qui  possédaient,  outre  Napata, 
le  royaume  de  Àléroè  ( Plin . VI,  35.)*  V.  Bitrckhardl , 
Tkavels  in  Nubie,  Vovages  en  Nubie.  Cailliaud, 
Voyage  a Méuoè,  etc.  2 vol.  de  planches,  3 vol.  de 
texte.  Relations  de  Iiüppel , lord  Prudhon  et  le  Major 
Félix  (Bull.  d.  Inst.  1829.  p.  100.).  Carte  de  Riilcr 
dans  le  2°  cahier  des  cartes  et  plans. 

Puissant  empire  à Ilabesch  Axum , vers  l’an  500  ap.  J.-C. 
(fondé , selon  Mannerl , par  une  émigration  de  la  caste  guer- 
rière de  l’Egypte).  Obélisques  dont  ia  forme  s’éloigne  de  la 
formeordinaire,  sans  hiéroglyphes.  Relations  de  Bruce,  Sali,- 
lord  Valenlia,  Travels,  t.  m.  Il  en  existe  de  semblables 
dans  le  port  d’Azab  et  aussi  bien  à Adule. 

2.  Les  monuments  de  la  Basse-Nubie,  commençant  à Sesce, 
sont  séparés  de  Mcroé  par  un  espace  désert  de  30  milles. 
T.  de  Soieb  ( bas-reliefs  d'Amenophis  n);  Aamara; 
Semne;  Wady-IIalfa;  Ibtambul  ( Kerkis  ) deux  temples 
monolithes  avec  des  colosses , le  plus  grand  est  le  monu- 
ment honorifique  de  Ramses-le-Grand  ; Derri  ; Hasseya  ; 
Amada;  Wady-Sebaa,  T.  et  allées  de  sphinx;  Mohar- 
raka  [ Ilierosycaminon  ] ; Korti  [Corte];  Dakke  (Pselkis, 
Tempic  de  l’Hcrmès  Pautnuphis  ; Gyrsche  (Tulzis)  avec 
un  temple  grotte,  des  colosses  pour  appuis,  de  la  plus  haute 
antiquité;  Dondur;  Kalabsche  [Talmis]  avec  un  temple  et 
un  tombeau  taillés  dans  le  ro,c;  Tafa  [Taphis];  Cardassy 
[TziUi];  Debod  avec  l’ile  Bererabre  [ Pareinbole  ].  Les 
monuments  des  Ptolémées  et  des  Romains  s’étendent  jusqu’à 
Sicuminon  ( la  cruvopl*  de  l’empire  avant  Dioclétien  allait 
jusque-là);  ensuite  commencent  des  édifices  plus  anciens. 
Bérénice  sur  la  Mer-Rouge  avec  un  petit  Temple. — Sources 
principales  : Les  Voyages  de  Burckhardl , Ligth,  pour  Ib- 
sainbul  Belzoni  ; Narrative  of  the  Opérations  and 
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RtC . DlSCOVEÏUES  W1TH1N  THE  PYRAMIDS  , TEMPLES, 
TOMBS  AND  EXCAVATIONS  IN  EGYPT.  AND  NüBIA.  SEC. 
éd.  1821.,  surtout  Gau , Antiquités  delà  Nubie.  13 
livr.  Planches  et  texte,  p,  1822.,  Leljegreen  également, 
traduit  du  suédois  en  allemand,  dans  le  Kunstblatt  de 
Schorn  1827.  N.  15  et  s.,  et  la  carte  de  Prokesch,  levée  en 
1827. 

3.  Dans  la  Hauln-Egypte,  sur  la  frontière  Pile  d’Jsis  Philœ 
avec  tin  grand  T.  (un  grand  nombre  d’édifices  sont  dus  à 
Plolem.  Everg.  il.  Le  sanctuaire  existait  encore  au  temps 
deNarses),  Parlhey , de  Philis  Ins.  ejusque  Monüm. 
B.  1830.;  Elepluntine  (monuments  d’Amenophis  il);  Syene 
} auj.  Assuan];  Omboi  [ Koum  Oinbo  J ; Silsilis;  Apolli- 
nopolis  la  grande  [Edfu]  avec  un  magnifique  temple  et  un 
un  lyphonium,  de  l’époque  des  Ptolémées  ; Eilethyia  | El  kab  | 
avec  de  nombreuses  et  belles  catacombes;  Latopolis  [ EsnehJ 
avec  un  grand  temple  d’une  construction  puissante  et  un 
petit  temple,  bâti  postérieurement  et  mal;  Aphroditopolis 
[ Eddeir  ] ; Hormonthis  [ Ermenl  ]. 

Ensuite  Tlièbrs,  dont  les  ruines  forment  un  circuit  de  5 
milles  géogr.  1.  La  ville  proprement  dite  à l’est.  T.  et  palais 
près  do  Louxor  ( Amenophis  n ) , uni  par  une  avenue  de 
sphinx,  lopgue  de  6000  p.  (1950  mèt.  ) , au  T.  bâti  par 
Amenophis  ici  plusieurs  autres  monarques,  et  au  palais  de 
( Ramsès  - le  - Gr.  ) près  do  Karnak.  Petit  hippodrome. 
2.  La  Memnonia,  c.-à-d.  la  ville  des  mausolées,  surtout  dans 
les  environs  de  Kurnah.  Là  se  trouvait,  où  est  maintenant 
le  champ  du  colosse,  le  Memnonium' ( de  Slrabon  ) ou  l’A- 
menophium  (des  papyrus),  vraisemblablement  le  même  que 
décrit  Diodore  sous  le  nom  d’Osymandium.  V.  Goett.  G.  A. 
1853.  Num.  36.  Plus  loin  le  Ramessium  (l’Osymandium  de 
la  Descrip.)  avec  l’allée  de  sphinx,  le  Mcnephlhium  ( pa- 
lais près  de  Kurnah)  et  14  autres  monuments  qui  existaient 
encore  à l’époque  de  Ptol.  i.  Autour  des  grottes  et  des 
sonlerrains.  Au-dessus  du  Memnonium  (selon  Strabon  ) sc 
trouvaient  environ  40  magnifiques  tombeaux  de  rois,  taillés 
dans  le  roc,  dont  16  ont  été  retrouvés  dans  la  vallée  de  ro- 
chers Biban-el-Maluk.  Plus  au  sud,  près  de  Medinet  Abu, 
un  palais  (de  Ramsès  Meiamoun)  et  pavillon  (selon  l’auteur 
de  la  description)  à 2 étages,  près  du  grand  Hippodrome 
6000  X 2000  p.).  Yiv.  Denon , VoY.  DANS  LA  haute  et 
basse  Egypte  pendant  les  camp,  du  gén.  Bona- 
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parte.  1802.  Description  de  l’Egypte,  Antiquités. 
T.  i.  ii.  m.  Uamilton,  Remarks  on  sevehal  parts 
OF  TURKEY.  I.  ÆgYPTIACA.  ReISE  7.ÜM  Î.  DES  JUPITER 
Am  MON  IN  der  Libyschen  Wueste  und  nach  Ober- 
Ægypten  von.  H.  Freiherrn.  V.  Uinutoli , Voyage 
au  temple  de  Jupiter  Ammon  dans  le  désert,  etc., 
publié  par  Toclken,  1824.  Minuloli’s  Naehtrag , Additions 
a son  Voyage.  1827.  Champollion,  Lettres  écrites 
d Egypte  et  de  Nubie.  P.  1853.  4 * Wilkinson.  Topo- 
GRAPOY  OF  TuÈBES.  LONDON,  1855. 

Plus  bas  en  descendant  ApollinopoliS  : parva  [Kous]  ; 
Koptus  [Kuft];  Tentera  avec  un  beau  T.  qui,,  selon  les 
cartouches  des  noms,  commencé  par  Cléopâtre  cl  Ptolémée 
César,  a été  continué  par  les  empereurs;  Diospolis  parva; 
Abydos  [El  Arabatj  ; This  [ près  Girgeh  | ; Cbemmis  [Eck- 
hmin];  Anlæopolis  [Kan-el-Kebir ];  Lycopolis  j Es  SyutJ. 

4.  Dans  Y Egypte  du  milieu  : Hermopolis  [ Benisour  j; 
Cynopolis?  [Nesle  Sheik  Hassan];  Aphrodilopolis  [Doulab- 
el-Halfeh  j;  dans  le  voisinage,  le  paysage  du  lac  Mœris 
[ Fayoum J avec  le  labyrinthe  et  des  pyramides,  un  temple 
dans  le  voisinage,  qu’on  présume  être  celui  d’Ammon,  et  la 
ville  Crocodilopolis  (Arsinoé).  Descri.  T.  iv.  PL.  69  sqq. 
Memphis;  lé  Aeuxôv  «ï^oî»  qui  renfermait  sans  aucun  doute 
la  résidence  royale,  était  placé  sur  la  hauteur  et  allait  pro- 
bablement rejoindre  derrière  les  pyramides  de  Sakkarah 
comme  NeCropolis.  Les  pyramides  de  Chizch , les  plus 
hautes  de  l’Egypte,  sont  situées  à 40  stades  au  nord  de  la 
ville;  celles  de  Dasbour  au  sud  de  la  même  ville.  Le  sol 
plein  de  roseaux  ( tombeaux  de  Beni-Hassan  ).  Il  n’existe 
aucun  vestige  du  T.  de  Phlas  avec  l’aidtq  du  bœuf  Apis. 
Descri.  t.  v. 

Dans  la  Basse-Egyple  : Busiris  (ruines  près  d’El  Babbeyl); 
Hcliopolis  ou  On  [près  Matarieh  J entièrement  détruite,  à 
l’exception  d’un  seul  obélisque;  Tanis  [San],  un  dremos  à 
colonnes  de  granit;  Sais  [Sa  el  Haggar|,  ruines  considé- 
rables, surtout  de  la  N'ecropolis;  Taposiris  [ Abnsir  J.  Des- 
cri. t.  v. 

Oasis.  L’Oasis  d’Ammon  [ Siwah'  | , ruines  du  temple 
d'Ammon  (à  Omm-Beydah),  le  palais  royal,  catacombes. 
Voyages  de Minutoli.  Voy.  a l’Oasisde  Syouaii, rédigé 
PAR  JOMARD  d’après  LES  MATÉRIAUX  RECUEILLIS  PAU 
Provelli  et  Cailuaud.  L’Oasis  septentrionale  d’Egypte 
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fEIwah  ou  El-Kassar]  avec  des  ruines  répandues  sur  une 
grande  étendue,  visitée  par  Beizoni.  L’Oasis  méridionale  [El 
Khargeh  et  El  Dakel  ] avec  un  T.  égÿpt.  et  des  édifices 
d’une  époque  moins  ancienne,  décrite  avec  détail  par  Cail- 
liaud.  Cailliaud  Voy.  a l’Oasis  de  Thèbes  et  daks 

LES  DÉSERTS  SITUÉS  A L’ORIENT  ET  A L’OCC.  DE  LA 
Thébaide,  Rédigé  par  Jomard.  Constructions  ægypto- 
grecques  dans  les  monts  Emeraudes  fc  Sekket,  Cailliaud, 
PL.  5 sqq.  On  trouve  des  pierres  hiéroglyphiques  jusque 

dans  l’Arabie  Pétrée. 

< 

2.  Architecture. 

1 § 221.  L’architecture  égyptienne  n’a  pas, 
comme  l’architecture  grecque,  emprunté  ses  for- 
mes aux  constructions  en  bois;  au  contraire,  c’est 
le  manque  de  bois  qui  a obligé  les  Egyptiens  à em- 
ployer de  bonné  heure  les  riches  matériaux  en 
pierre  que  leur  offrait  la  nature  du  sol,,  et  dans  ce 
pays  des  excavations  troglodytiques  furent  pra- 
tiquées , dès  les  temps  les  plus  reculés,  tandis  que 
des  masses  de  pierre  étaient  entassées  sur  la  terre. 

2 Ces  formes  ne  purent  être  non  plus  déterminées 
par  le  besoin  dè  faire  écouler  la  pluie  ( aussi  ne 
trouve-t-on  de  toits  nulle  part)  ; la  nécessité  de 
l’ombre  et  le  besoin  d'un  air  frais  doivent  avoir 
été  les  seules  conditions  climatériques  de  l’archi- 
tecture égyptienne*  conditions  auxquelles  se  réu- 
nirent les  principes  sacerdotaux  et  le  sentiment 
des  arts  particulier  à la  nation,  pour  produire  le 
style  caractéristique,  simple  et  grandiose  qui  la 
distingue. 

Les  ouvrages  de  Quai,  de  Quincy  et  de  Gui»,  dèl  Rasso 
Biir  l'architecture  égyptienne  ne  peuvent  plus  guère  être 
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d une  grande  utilité  dans  l’état  actuel  de  la  science.  On  doit 
dire  le  contraire  de  l’Hist.  de  l’Archit.  d eHirt.  i,  p.  1-U2. 

S 222.  Les  temples,  loin  d’offrir  dans  leurs  1 
plans,  1 unité  intérieure,  l’ensemble  unique  des 
temples  grecs,  furent  plutôt  des  espèces  d’aggré- 
gations  d édifices,  des  assemblages  de  parties  qui 
pouvaient  être  multipliés  à l'infini,  ainsi  que  le 
montre  par  exemple  l’histoire  du  temple  de  Phtbas 
à Memphis  dans  Hérodote.  Des  allées  de  sphinx  2 
ou  de  béliers  colossaux,  ou  bien  aussi  des  colon- 
nades, en  forment  l’entrée  appelée  dromos  par  les 
Grecs;  quelquefois  on  trouve  en  avant  du  temple  ~ 
principal  des  temples  plus  petits  consacrés  à des 
divinités  inférieures,  notamment  aux  dieux  ty- 
phoniens.  Devant  la  masse  principale  de  l’édifice, 
on  trouve  assez  volontiers  deux  obélisques  comme 
piliers  commémoratifs  de  la  consécration.  La  direc- 
tion du  plan  général  ne  suit  pas  nécessairement  la 
même  ligne  droite.  Les  constructions  principales  3 
commencent  avec  un  pylône,  c’est-à-dire  deux 
massifs  en  forme  de  tours  pyramidales , ou  des 
constructions  en  aile  ( les  ptera  de  Strabon , au 
milieu  desquels  la  porte  souvre,  et  dont  la  des- 
tination est  encore  trés-obscure)  ; ils  pouvaient 
servir,  soit  comme  de  fortifications  à l'entrée,  soit 
aussi  comme  d’observatoires.  Suit  communê-  4 
ment  un  vestibule  entouré  de  colonnades  de  tem- 
ples accessoires , d habitations  de  prêtres  ( un  pro- 
pylon  nommé  aussi  propylieon,  ou  même  peris- 
tylon);  de  ce  premier  propyîon  on  passait  ù un  5 
second  (le  nombre  des  propylées  notait  pas  fixe 
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et  invariable),  qui  conduisait  dans  la  partie  la 
plus  rapprochée  de  l’entrée  et  la  plus  remarquable 
de  l’édifice  proprement  dit;  celte  partie  consistait 
en  une  salle  à colonnes  environnée  de  murs  qui  ne 
recevait  de  lumière  que  par  de  petites  fenêtres 
pratiquées  dans  l’entablement  ou  par  des  ouver- 
6 tures  dans  le  toit  ( le  pronaos,  salle  hypostyle); 
à ce  pronaos  se  trouvait  attenant  la  cella  du  tem- 
ple (le  naos  ou  secos)  sans  colonnes,  plus  basse, 
entouréeJe  plus  souvent  de  plusieurs  murs,  sou- 
vent aussi  divisée  en  différentes  petites  chambres 
où  cryptes,  avec  des  piliers  monolithes  destinés  à 
supporter  les  idoles  ou  les  momies  d’animaux  ; le 
secos  formait  aux  yeux  la  partie  la  moins  magni- 
fique de  la  totalité  de  l'édifice. 

1.  Mènes  bâtit  ce  T.,  Sesoslris  y ajouta  quelques  cons- 
tructions nouvelles  en  pierres  d’une  dimension  considérable 
et  plaça  à l’intérieur  G statues  de  sa  famille  ; Rhampsinit  bâtit 
des  propylées  à l’occident  de  ce  temple  avec  deux  statues, 
Asychis  des  propylées  à l’orient,  Psammetichus  vers  le  sud 
et  en  face  une  au pour  le  bœuf  Apis;  Atnusis  enfin  érigea 
une  statue  colossale  devant  l’entrée. 

2.  Y.  Slrnbon , xvil.  p.  803.  c.  Plutarque,  de  Is.  20. 
et  Cf.  avec  les  expressions  donisesert  Üiod.  1,47.  48.  Comme 
exemple  de  temples  en  particulier,  V.  surtout  ie  T.  d’Am- 
mon  près  de  Karnak,  DescR.  ni.,  le  temple  de  Phitès, 
(I)eschjp.  I.),  celui  de  Soleb,  Cailliaud  il.  pl.  13.,  du 
Riant  Barkal,  i.  pl.  G4. 

5.  En  faveur  de  la  deruière  destination  du  Pylône,  on  peut 
citer  le  fait  mentionné  par  Olympiodore,  que  Clattdius  Plo- 
lémée,  40  ans  av.  J.-C.,  observaut  les  astres,  habitait  dans 
les  TtTîpoïi  roü  Kwv&iSou.  V.  JJutlmann , dans  le  IM  U sec  31 
der  alterthujusw.  ii.  p.  489  et  s.  Les  ailes  seules  ou 
ferment  un  carré  (à  Edfou  de  9G  p.  (3t.ra  20),  à Philé  da 
54  p.  ( 17. ,n 55),  ou  sont  plus  hautes  que  larges;  cette  der- 
nière forme  est  celle  du  dernier  procédé  de  bâtisse.  Les 
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lignes  latérales  intérieures  de  ces  ailes,  prolongées  jusqu’au 
so6|  atteignent  le  point  extrême  de  l’ouverture  de  la  porte. 

Sur’  les  ornements  l l’aide  de  mâts  et  de  b-nniere.  les  jours 
de  fête,  les  bas-reliefs  de  la  Descu.  iu,  pl.  - Cnlliaud, 

VoY.  a Méroê  il.  pl.  14. 

c 223.  Ce  plan  peut  être  aussi  bien  resserré  1 
au’étendu  , et  disposé  encore  de  manière  à ce  que 
la  partie  principale  de  l'édifice  se  trouve  entourée, 
enveloppée  de  toutes  parts  par  des  colonnes.  La  - 
règle  générale  est,  en  outre,  que  les  colonnes 
soient  environnées  d’un  mur,  et  ne  puissent  pas 
être  placées  extérieurement  à l'entour  du  corps  de 
l'édifice  et  que  là  où  les  colonnes  sont  elevees 
extérieurement,  unies  entre  elles  au  moyen  d une 
espèce  de  balustrades  (Plutki),  elles  rempla- 
cent le  mur;  aussi  voyons-nous  communément  es 
murs  occuper  à l'angle  des  édifices  la  place  des 
colonnes.  Les  pieds  droits  des  portes  sont  egale- 
ment engagés  dans  le  fût  des  colonnes  du  milieu, 
d’une  manière  absolument  semblable  a ce  qui 
s'observe  dans  les  pylônes.  En  d'autres  mots,  les  3 
Egyptiens  ne  connaissent  pas  de  véritables  temples 
pèriptères;  la  colonnade  de  leurs  temples  n est  pas 
comme  dans  l'architecture  grecque  , un  agran- 
dissement libre  du  temple,  mais  seulement  un 
mur  percé  à jour. 

9 V d ex  le  T.  de  Tenlyra , qui , quoique  d’une  epo- 

fcs  as.??*  ffr.ÆVÆ: 

d’un  peu  d’anciennelè. 

ç 224.  Les  murs  bâtis  en  quartiers  de  pierre , 

wJ 
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le  plus  ordinairement  de  grès , ne  sont  verticaux 
qu’à  l'intérieur,  et  forment  le  talus  à l'extérieur; 
cette  inclinaison  contribue  à donner  à leur  partie 
inférieure  une  épaisseur  qui  s’élève  quelquefois 
jusqu’à  24  pieds  (7  mètres  80  centimètres),  et 
en  môme  temps  à l’édifice  entier  la  forme  pyrami- 
dale, forme  qui  est  comme  la  base  de  l'architecture 

2 égyptienne.  La  surface  plane  des  murs  se  trouve 
dans  les  édifices  de  tout  genre  encadrés  dans  un 

3 astragale;  sur  cet  astragale  s’élève  partout  la  cor- 
niche avec  un  larmier  plat  saillant,  mais  peu  sensi- 
blement, et  un  cavet  au-dessous,  qui  est  orné  au- 
dessus  de  l’entrée,  sans  aucune  exception , d’une 

4 boule  ailée.  Souvent  aussi  le  larmier  est  répété  deux 
fois  et  le  champ  compris  entre  le  larmier  supérieur 
et  le  larmier  inférieur  est  alors  régulièrement  taille 

5 en  forme  de  petits  serpents  (fi«nXi<nmit  uraei  );  l'en- 
tablement forme  en  même  temps  un  parapet  vers  le 
plan  horizontal  de  la  couverture,  qui  consiste 
simplement  en  poutres  de  pierres  entre-croisées  et 
en  dalles  jointes  ensemble  (souvent  d une  dimen- 
sion considérable). 

1.  Les  murs  isodoraes  ou  pseudisodomes,  souvent  aussi 
avec  des  moulures  diagonales.  On  peut  voir  maintenant  aux 
parties  nou  terminées,  que  les  quartiers  étaient  ordinaire- 
ment taillés  et  polis  extérieurement  après  avoir  été  mis  eu 
place.  On  en  usait  ainsi  pour  les  chapiteaux  des  colonnes. 

i § 225.  Les  colonnes  sont  ordinairement  un  peu 
plus  élancées  que  les  colonnes  de  l’ancien  ordre 
dorique;  elles  sont  trés-rapprochées  les  unes  des 
autres  et  munies  de  base,  consistant  en  plates-ban- 
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des  en  forme  de  croix,  dont  souvent  les  coins  sont 
coupés  obliquement  ; leur  fût  est  tantôt  aminci  vers 
le  haut  et  décrit  une  ligne  droite,  et  tantôt  renflé, 
il  est  fréquemment  orné  de  rainures  droites  et 
transversales , qui  ne  peuvent  être  appelées  de  vé- 
ritables cannelures.  Toutes  les  variétés  de  chapi- 
teau peuvent  être  réduites  à deux  formes  princi- 
pales : 1°  La  variété  à forme  de  calice  ornée  de 
feuilles  de  toute  espèce,  avec  des  tailloirs  plus 
étroits , mais  souvent  aussi  très-élevés;  2°  La 
variété  à forme  renflée  dans  le  bas , mais  rétrécie 
vers  le  haut  ( évasée),  avec  des  tailloirs  peu  élevés 
mais  saillants.  Dans  une  forme  secondaire  trés- 
extraordinaire  on  trouve  quatre  masques  ( dans  3 
le  temple  d’Athor  à Tentyra  , par  exemple)  réu- 
nis et  rapprochés,  avec  des  façades  de  temples  pla- 
cées au-dessus;  ce  singulier  assemblage  sert  d’or- 
nement soit  au  tailloir,  soit  au  chapiteau  entier. 
Les  formes  fondamentales  du  chapiteau  subis-  4 
sent  les  modifications  les  plus  variées,  même  dans 
la  cella  du  môme  temple,  au  moyen  d’une  richesse 
d’ornements  de  sculpture  prodigués  à l’excès  qui 
rappellent  la  végétation  du  pays  et  notamment 
les  plantes  du  Nil.  Outre  les  colonnes,  l’architec- 
ture égyptienne  fait  un  usage  fréquent  des  piliers  5 
auxquels  des  statues  se  trouvent  souvent  adossées, 
mais  qui  ne  servent  que  bien  rarement  de  soutiens 
véritables  à une  partie  de  l’entablement.  Sur  les 
colonnes  repose  Y architrave,  avec  fastragale;  ces  6 
membres  servent  à rétablir  1 unité  avec  le  mur  et 
le  tout  se  trouve  symétriquement  subordonné  à 
]a  corniche  qui  est  partout  la  môme.  \ / 
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1.  La  hauteur  des  colonnes  est,  d’après  la  Descr.  dans 
le  T.  de  Louqsor  et  le  prétendu  Osymandium,  5 */4  fois  le 
plus  grand  diamètre. 

2.  Athénée , V.  p.  206.  (Cf,  § 150.  2.)  décrit  la  première 
espèce  de  chapiteau  très-exactement  : Ot  yàp  yeyovérss  aÙTÔOt 

y.iovs;  àvrçyovro  arpoyyvXoi,  ÆiaÀjtàrTOvTEs  roï*  aTzovoùïois  (cy- 
lindres), zov  ftiv  /xiXv.voç  tow  ce  Aeuxoü,  Ttapi.)j.riXu.  TÎOsjaévwv. 
Etal  o avrûiv  xal  ai  xipa/ai  tw  oyrifJ.’A?i  TiipipEpïti , wv  y,  julv 
éinj  7rïpi-/potf3-/)  7rap«îr>Y)ala  pcootç  s:rl  puxpàv  àvaTrEirra/Aévoti 
«ariv.  rrspl  Je  rèv  TrpocayopEué/AEvov  xâùa9ov  où/  üiixes,  xa9«- 
TTEp  ettI  twv  E/Avjvtxwv,  xal  pûiia  rpv.yiu.  îrsplxeiTai,  Awtwv  ce 
Trorapuwv  xôôvxtç  xal  poivlxwv  àprtêiâarwv  xetpTtôf  sart  o ors 
xat  îr).scévwv  a//wv  ccv0éwv  yéyiuTrrat  ysvv).  tô  o’ùîrà  tt.-j  p IÇav, 

0 C*J  rw  ffUVKTTTOvrt  TTpàj  TïJV  XSJ>a/^V  lîTlXElTat  CTrOVOÛi.W,  XI- 
êwpîwv  avQiat  xal  jsûAiot{  wsravsl  xara7re7rAeyptâvot5  optoiav  ei-/e 
rr;v  SixQesiv.  Le  chapiteau  du  second  genre  est,  selon  Ritter, 

Erdkvnde,  Description  de  la  Terre  i.  p.  715. , une 
imitation  du  fruit  du  Lotus. 

5.  L’élévation  égyptienne  ou  l’éptire  d’un  chapiteau  sem- 
blable, obtenue  au  moyen  d’un  réseau,  n’est  pas  sans  intérêt. 
Descr.  iv.  pi.  62. 

8.  Yoy.  de  semblables  atlantes,  qui  cependant  ne  portent 
rien,  Descr.  ni.  pl.  29.  Belzoni , pl.  43.  Diodore  en  dé- 
crit de  pareilles,  peu  exactement  il  est  vrai,  par  ces  mots  : 
uTtnptïiQau  S'ot-yrl  twv  xtévwv  Çwôia  tto^wv  Éxxaloexa  /j.q  jSX t0a, 
J,  47.  Au  mont  Barkal  seulement,  Cailliaud,  I.  pl.  67  sq., 
on  observe  une  fois  des  figures  de  nain,  qui  soutiennent  réel- 
lement une  partie  du  pilier. 

1 § 226.  Il  faut  considérer  les  obélisques  comme 

une  partie  accessoire  de  l’architecture  des  tem- 
ples; c’est  le  nom  qu’on  donne  à des  piliers  à plu- 
sieurs faces , placés  sur  une  base  peu  élevée , qui 
vont  s’amincissant  vers  le  haut  et  se  terminent  par 
3 un  pyramidion  ; ordinairement  de  granit , le  pyr- 
rhopœctlus  ou  syènitès  des  anciens , avec  des  scul- 
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plures  et  des  hiéroglyphes  sculptés  en  creux,  d'un 
trayait  excellent.  L’usage  de  se  servir  des  obélis-  5 
ques  comme  de  gnomons,  aussi  bien  que  celui  de 
les  dresser  sur  une  base  élevée  au  milieu  de 
places  vastes  et  libres , n’a  commencé  que  lors  du 
transport  de  quelques-uns  de  ces  monuments  dans 
la  capitale  de  l’empire  Tomain;  en  Egypte  ils  ap- 
partenaient à la  classe  des  Stèles  ( monuments  4 
commémoratifs) , et  portaient  la  mention  des 
honneurs  et  des  titres  que  les  prêtres  d’un  tem- 
ple avaient  décernés  au  roi  qui  l’avait  bâti,  agrandi 
ou  richement  doté;  on  lisait  par  exemple  sur 
l'un  d’eux  le  nom  de  Rhamses,  honoré  comme 
Arœris , que  Rhô  et  tous  les  dieux  aiment.  Les 
plus  célèbres  obélisques  ornaient  les  villes  d’Hé-  5 
liopolis  et  de  Thèbes  ; les  plus  magnifiques  d’entre 
ceux  qui  se  voient  maintenant  à Rome  en  ont  été 
enlevés. 

1.  L’amincissement  est  ordinairement  d’un  tieis;  le  rap- 
port de  la  largeur  inférieure  à la  hauteur  est  le  suivant,  i : 9 
jusqu’à  12. 

2.  On  peut  voir  bien  clairement  dans  les  carrières  de  Syène, 
quel  était  le  procédé  employé  pour  dresser  les  obélisques. 
liosière , Descr.  i.  App.  i. 

4.  L’interprétation  d’un  obélisque  d’Hermapion  dans 
Ammien , xvu , 4.  ( un  des  fragments  les  plus  précieux  de 
toute  l’antiquité  égyptienne),  qui  malheureusement  a beau- 
coup souffert  de  l’abréviateur  Ammien,  doit  être  disposée  à 
peu  près  dans  l’ordre  suivant  : 

’AfX'^v  v.Trb  r ov  -jotLou  Sup/xtiy&v/jLèva.  iys t oriyos  Ttpüroç 
txSz"  Aiyst  ( TTcwTGs  ! ) èa.tjùû  Vu/xiaro'  p-fi/usOA 

aoi  TZV.1CX.V  oiy.ovfj.tvv \v  pi r«  yxpxç  6asdsv««v,  bv  ID.toç  oiAeï. 
C’est  ce  qu’on  lisait  notamment  en  haut  sur  les  trois  colonnes 
qui  commencent  avec  les  éperyiersou  faucons,  qui  servent,  sur 
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un  grand  nombre  d’obélisques  , à désigner  Àroéris  ou  Horus 
sur  chaque  rang. 

AïréAAwv  xpcczepbç  çJiAaA-éOvis  utàç  H p«vo$,  Oeoyévviozoç  xzts- 
ri js  Tüi  olx.oufiijr,ç,  'àv  iD.toj  npoéxpivev.  àAzt/utoç  Apews 
êxjùsùç  Paptéarrns , w 7râa-a  irnozszv:/.zai  riyô  fie rà  à/zr,s  /ai 
flâpsroys-  ê«a,t)îùç  Pauiorviî  HAiou  Ttats  atwviSioç. 

$rixos  Stirepaç.  'AîràAAwv  xpxzepos  b sotws  sir’  àAr,0uaî 
Ocff7rOTZ)J  Sl<X.Sr,U.U.TOç , T*JV  AïyUTTTOV  0û|(Z7«5  XS/.rY)/atïVOî  » 

. f e • 

ecy).ao7rot^ï7.s  IlAtou  ttoA.iv  , /ai  /rtoas  z r,v  ).onzr,v  cnxov/iivrr/ , 
TroAuTi/^cfas  tou;  îv  HA'.cu  tjoAïi  , Qîois  àviÆpu/jivous,  ôv  llAioj 
ytAeï- 

f J t 

Zti'xo?  TptTQS*  AîriAAwv  xparapôs  HAiou  77x15  zzu.fj.’peyyr^ , 
ov  HAcos  7tpoèxpivev , /.ai  Ap/iç  &Axifio$  ïoo)pr,7V.zo  , ou  tA 
àyaOà  iv  iravrl  Sicifiivet  xai pM*  [ êaotAîù;  ] ôv  Afifiwv  àyx.TO 
[ Pa/iéoTYiç  | 7r).r,pw7y.5  tôv  vewv  tou  <t>oiviz05  àyaOoiv  [6xïi- 
Asùj,  Pa^ièornî ] w 01  0-oi  Çwfis  ypàvov  èooiprizv.vzo.  Les  mois 
suppléés  désignés  par  des  crochets  sont  exigés  par  la  dis- 
position symétrique  de  tous  les  obélisques. 

[ ’A^’  AjAiou  oyjy/wV"  j 

[ Zrtxos  TrpwTOç*  j L'épigraphe  de  toutes  les  trois  colonnes: 
HAtog  Beoç  fiiya-i  ôezTtàzr,ç  oupavou  [ ÊaotAeï  Pa/z-lar»)  j.  o£- 
SüprifAot.1  coi  êiov  ài zpbixopov-  se  trouve  maintenant  placée 
où  elle  ne  devrait  pas  l’être. 

’A7riAA«v  /parafé  [ jsiAaAr,Oy)s  ] uîô?  Ilpwvos,  Sact/sù»  ot- 
xaufiivrjç  Pu;iiÏ7zr,i,  05  £f>ùA a£sv  AïyuTrrov  tous*  à/AoîO/ît; 
vixiqcas,  01»  HA105  piAsi.  « tto/ùv  xpévovÇuriS  ïôwpiéTayTO  Oîsi» 
dso7rôrv!S  otxouuïWis  Pa,aî7Tvjs  aluvàZioç. 

Sriyos  Sevzepos.  ’AttoAAwv  xparapôs  zûpioj  otv.8rlfiy.zoi  àyîP 
xaoTOs  [of  twv  Os]  «v  àv^piâvra;  x.vîO/)xïv  £v  zfjôe  zr,  Êaot/îia, 
OîsTrorriç  AtyuTTTOU , /ai  ixÔ7fi.r,7iv  HAîou  ttoAiv  bfioioii  zai 
aurôv  HAiov  osottot'/]/  oùpavoü*  ffuveTiAsûrrjoâv  spyov  àyaÔov* 
‘UAtou  Trois  êacrtA.eùs  aïw/oêtos- 

[Zrixos  TpîToj.  ] manque. 

[ Tô  Sopeiov  ] 
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[St iyoç  îrfwroî.]  Epigraphe  générale  JÜio>  osoît irr,{ 
ovpavoü  Pa/iicmn  èu.?ûe.ï‘  iïzdùpnlu.y.i  soi  rb  y.pizos  /ai  rr,» 
xarà  îravrwv  sÇoimay.  La  première  colonne  manque. 

[ 2r£x°î  SeÙTEpoa.  ] manque. 

St iyov  rptroç.  A7éAiwv  [xpaTspàç]  çïtiai'éSns  üssTréTïis 
Hfpôvuv,  O]  /ai  HpatTTOg  ô rwv  0swv  7rar iip  itpoiy.pi'jtv 
oicf.  rbv  Apsâ  êaydsùî  [ Pa/ilarvis]  7ray-/_ap/; s ‘H/.îou  7raï$ 
xai  U7tà  yl).oO//.^vos•  [êacriAsùs  ‘iVjaéaTYis ] 

Ajsvj/iwTrjs. 

Stixoç  TtpÜTOç.  Epigraphe  : ‘O  àp’  ‘H).£ou  TrôAewj  //.éyas 

Oibi  èvovp&ioç  [ ‘Pa/z-éuTY)  êas-iisï*  ÆsÔMpYi/wci  cet ] 

AttûAAwv  xparspàî  [ pi).a}/(9v)s  ] * Hpwvo?  uîoj , oy  Hiwç 
^yà*/Yj«y , ov  oi  ôsol  îrlpi iaa.v  , é Trâoris  yr, s fta.7i).îûuv  ov 

V * 

H/toç  Trpoé/ptvev  ô à).xi//oç  o la  roy  Apea  6a7i).eùs,  cy 
A/j.fj.ow  fù.eï  [ ‘Pa/jtSTTVJS  ]•  /ai  ô ny.p.yïyyri$  ouy/ptya; 
aiwvcov  êaTiiîa.  . . 

[ Sriyoç  oiv-râpos  ] manque. 

[STtyos  rpiroç.  ] manque. 

L’inscription  dédicace  d’un  obélisque  consacré  par  Se- 
sonchosis  à Serapis,  est  donnée  dans  des  termes  plus  concis 
par  Jul.  Yalcrius  de  r.  g.  Alex,  i,  Sl.jlCf.  d’ailleurs 
Zoëga,  de  Ob.  p.  593.,  llcercn,  Idées,  il/,  2.  p.  415., 
Champullion , Précis,  p.  146  et  suiv. 

5.  Plusieurs  des  Obélisques  qui  se  voient  maintenant  à 
Rome  ont  été  exécutés  plus  tard,  dans  un  style  grossier  et 
imitatif,  commelesob.PAMPniLiüS,  Barberii«js,Salll’S- 
TIüS , selon  Zoëga.  Parmi  ceux  qui  sont  véritablement  égyp- 
tiens et  d’une  haute  antiquité,  les  plus  importants  sont  : 

o.  L’obélisque  consacré  par  Thutmosis,  transporté  de 
Thèbes  à Alexandrie  et  ensuite  à Rome  par  les  ordres  de 
Constance  II , où  il  fut  placé  dans  le  cirque,  le  plus  grand 
de  tous  ceux  qui  8e  voient  à Rome  (haut.  anc.  148.  Palmes, 
actuelle  144.  );  érigé  par  Fontana  sous  Sixte  v,  devant  St.- 
Jean  de  Latran  ; figuré  dans  Kircksr. 

b.  Celui  érigé  par  Semenpscrteus  (au  dire  de  Pline,  mais 
il  faut  croire  qu’il  aura  été  confondu  avec  l’obélisque  sui- 
vant), c.-à-d.  Psammeticus,  dont  on  y Ht  encore  le  nom, 
à Héliopolis,  dressé  par  ordre  d’Auguste  dans  le  Champ- de- 
Archéologie,  50 
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Mars  comme  Gnomon,  7 2 ou  76  p.  ant.,  94  V*  palmes  scion 
les  mesures  modernes,  réclevé  par  Piusvisur  le  Monte  Cito- 
Rio.  (Celui-ci  n’a  que  2 colonnes  au  lieu  de  5.)  Figuré  dans 
Zoëga.  Banàini,  Comm.  de  Obelisco  AüGCSTI.  1750.  F. 

c.  L’obélisque  consacré  à IléliopoHs  par  Sesostris  ou 
Ratnses-le-Grand  ( dans  la  supposition  qu’on  aurait  con- 
fondu  l’un  avec  l’autre  ) , placé  par  Auguste  dans  le  Cirque  , 
érigé  par  Fonlana  à la  Porta  del  Popolo,  en  1589  (et  à 
cause  de  cela  nommé  Flaminius),  soiv.  les  mes.  anc.  il  avait 

. 85,  87  ou  88  p.  ; sa  haut.  act.  est  de  107  ( ant.  110)  palmes, 
lig.  dans  Iiirckcr.  Au  dire  d'Ammien,  celui-ci  seul  pouvait 
être  l’obclisque  interprété  par  Hermapion;  on  y trouve  bien 
toujours  sur  la  première  et  troisième  colonne  le  nom  de 
Rhamses,  mais  sur  la  seconde,  au  contraire,  toujours  un 
autre,  MandüEI  selon  Chanîpollion  ,,qui  en  conclut  que  ces 
deux  obélisques  ne  sont  pas  les  mêmes.  ( A moins  que  ce 
cartouche  ne  soit  la  désignation  d’Héliopolisï  ). 

d.  L’obélisque  de  Constantinople,  § 195.  4.,  sur  la  base 
duquel  se  voit  son  érection. 

e.  f.  Les  deux  plus  beaux  obélisques  Txist.  eu  Egypte 
étaient  ceux  de  Thèbes,  près  de  Louqsor,  hauts  de  110 
palmes,  dont  les  hiéroglyphes  se  trouvent  disposées  dans  le 
même  ordre  quesur  l’obclisquc d’Ilermapion.DESCR.  m.  p|. 
2.  Minutait , pl.  lfe-19.  Un  d’eux  a été  transporté  dernière- 
ment à Paris:  d’autres  à Thèbes,  et  à Jléliopolis  également. 

g.  Celui  d’Alexandrie,  dit  l’aiguille  de  Cléopâtre.  — Les 
anciens  en  mentionnent  do  plus  grands  que  ceux  que  le 
temps  a respectés  : Diodore  parle  d’un  obélisque,  de  Sé- 
sostris,  haut  de  120  coudées  égyptiennes. 

Mi  ch.  Mercati,  degli  Obelisci  di  Roma.  R.  1589.  4. 
Âlhan.  Kircker , OEdipüS  ÆgyptiACUS.  R.  1652-54.  3 
vol.  F.  Du  meme,  Obelisccs  Pamphilius  1650.  Obe- 
LISCI  ÆGYPTlACI  PIUF.TEH1TO  ANNO  INTER  RCDERA 
TEMPLI  MlNERVÆ  EFFOSSI  INTERPRETATIO.  1666.  Zoëga , 
DE  ORIGINE  ET  USD  ObeLISCORUM  R.  1797.  ClPRIANI 
SUI  DODICI  Ob.  Eg.  CHE  ADORNANO  LA  CITTA‘  DI  ROUA. 
R.  1825.  Rondelet,  j/art  de  bâtir.  T.  1.  pl.  1. 

i § 227.  Les  palais  des  rois  en  Egypte  ne  sont 
que  de  véritables  imitations  des  temples,  comme 
les  statues  des  rois  sont  imitées  des  simulacres  des 
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dieux,  et  la  différence  principale  en  ce  qui  con- 
cerne l’architecture  consiste  uniquement  en  ce 
que  l’étendue  surtout  des  salles  hypostyles  est 
encore  plus  considérable  ( principalement  dans 
le  palais  colossal  de  Karnuk),  et  que  les  cham- 
bres les  plus  éloignées  de  l’entrée,  celles  qui 
formaient  l’habitation  proprement  dite,  sont  en- 
core plus  variées  et  plus  vastes  que  celles  que  nous 
observons  dans  les  temples.  Le  plan  des  mau-  2 
solées , selon  la  description  que  Diodore  nous  a 
laissée  de  l’Osymandium,  n’en  diffère  pas  non  plus 
essentiellement.  Ces  mausolées  ont,  outre  les  cours 
et  les  colonnades,  des  édifices  consacrés  au  cul  te,  des 
salles  à manger,  quelquefois  aussi  des  bibliothè- 
ques; comme  couronnement  du  tout  s’élève , sur 
le  point  le  plus  élevé,  le  tombeau  que  le  prince  s’é- 
tait élevé  à lui- même  pendant  sa  vie. 

Au  palais  de  Karnuk  on  voit  1 pylônes  sc  succéder;  un 
hyposlyle  de  318x159  p.,  avec  134  colonnes,  dont  les 
plus  hautes  ont  70  pieds  (22.m75).  Descript.  111. 

Gomme  exemple  d’un  palais  forme  de  l’aggrégation  de  plu- 
sieurs résidences  royales,  on  peut  citer  le  Labyrinthe  (qui 
avait  été  bâti  par  les  Dodecarques  au  dire  à.’ Hérodote , par 
. Ismandes  selon  Strabon  et  par  Mondes  suivant  Diodore );  la 
pyramide  comme  conclusion  du  tout  remplaçait  le  r<kfo;  de 
ï’Osymandinm.- Sur  le  plan  général,  Cf.  Letronne  dans  ses 
Notes  a la  Géogr.  de  Strabon.  t.  v.  p.  407.,  et  Mal- 
tebrun , Annales  des  Voy.  Ti  vi.  p.  135. 

2.  Les  ruines  (Descript.  ii.  pl.  27  et  suiv.)  que  Jollois 
et  Devilliers  ont  regardées  comme*rOsymandium  décrit  par 
Hécatée  d’Abdere,  n’approebent  que  de  bien  loin  du  gran-  . 
dioso  que  devait  avoir  ce  monument,  mais  elles  suffisent 
pour  montrer  la  grande  concordance  du  plan  général  des 
deux  mausolées.  Letronne  (Mém.  sur  le  Mon.  d’Osy- 
üîANDIAS)  révoque  en  doute  l’existence  de  l’Osym.  d’Hécatée; 
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Gail  ( Philologüe  XIII  et  Mém.  de  l’Inst.  rot.  vin. 
p.  131.)  défend  l’opinion  des  ant.  de  la  Description.  OSj- 
mandyas  ou  Ismandes,  loin  d’être  un  nom  de  roi  historique, 
n’était  qu’un  surnom,  réservé  probablement  anx constructeurs 
de  grands  monuments;  c’est  ainsi,  au  dire  de  Strabon , que 
se  nommait  l’Amenophis-Memnon.  (xvil.  p.  813.  Cf.  811.) 
Cf.  § 220.  rem.  3. 

1 § 228.  Les  autres  monuments  sépulcraux  for- 
ment deux  classes  différentes  : la  première  se 
compose  de  pyramides , tumuli  tétragones  et  rec- 
tangles ( forme  de  collines  tumulaires  qui  a été  re- 

2 trouvée  ailleurs  en  Orient).  Les  plus  remarquables 
se  voient  sur  le  plateau  de  la  chaîne  des  monts  de 
la  Lybie,  aux  environs  de  Memphis,  disposées  en 
plusieurs  groupes,  presque  symétriques,  et  entou- 
rées de  routes,  de  chaussées,  de  tombeaux  et  d’hy- 
pogées. La  base,  formant  un  carré,  est  orientée 

5 vers  les  régions  célestes.  Elles  étaient  construites 
en  pierre  calcaire,  (les  plus  petites  seulement  en 
briques),  d’abord  en  terrasse,  ensuite  on  remplis- 
sait les  terrasses;  puis  on  commençait  l’opération  de 
l’enveloppe  en  pierres  de  taille;  les  pierres  de  ce 
parement,  aujourd’hui  détruit  en  grande  partie, 
recevaient  un  poli  et  étaient  ornées  de  sculptures. 

•4  II  est  difficile  de  trouver  l’entrée  qui  conduit  dans 
l’intérieur  de  l’édifice  qui  se  trouvait  fermé  par 
une  seule  pierre  qui  pouvait  être  déplacée.  Cette 
entrée  conduit  d’abord  dans  des  galeries  qui  vont 
tantôt  en  se  rétrécissant,  tantôt  en  s’élargissant, 
et  aboutissent  enfin  à une  ou  plusieurs  chambres, 
dont  la  plus  magnifique  contenait  le  sarcophage 
royal.  Nulle  part  on  ne  trouve  vestiges  de  voûte. 
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Des  puits  verticaux  (on  en  a découvert  un  sem- 
blable dans  la  pyramide  de  Cheops)  communi- 
quaient probablement  avec  le  canal  du  Nil,  creusé 
dans  un  sol  solide  et  dont  parle  Hérodote. 

2.  La  pyramide  de  Cheops,  la  plus  considérable  de  tonies, 
a,  selon  Grob'er'l  ( Descrip.  des  Pyh.  de  Ghizé),  728  p. 
(256.m60)  de  largeur  à sa  base;  selon  Jomard  (Descri. 
T.  II.  Cil.  18 , et  les  Mémoires  qui  accompagnent  cette  des- 

| criplion,  t.  il.  p.  163.),  699  p.  (227.mI7):  selon  Coulel/e 

, (Mém.  ii.  p.  59.),  71Gp.  V2  ( 252. m 8G  ) ; sa  hauteur  ver- 
ticale est  de  448  ou  422  ou  428  p.  */*  ( 145.'nG0  ou  137. m 15 
ou  159. m 20).  Belzoni  donne  à la  seconde,  dite  de  Clicephren, 

| ( qu'il  a ouverte).,  6G3  p.  angl.  de  largeur,  457  a/5  de  hau- 

teur. Au  dire  d ’Hcrodote,  100,000  hommes  travaillèrent  1» 
la  1.  pendant  40  ans;  on  y compte  203  assises  de  pierre, 
chacune  d’elles  a depuis  19  pouces  ( 514  milli.  ) jusqu’à  4 p. 
4 p.  ( l.m40)  de  hauteur.  — Les  Pyramides  de  la  Nubie  sont 
beaucoup  plus  petites,  de  forme  plus  élancée,  avec  des  tores 
saillants  aux  4 faces,  la  plupart  en  briques.  Assez  souvent 
ces  pyramides  sont  précédées  de  portiques  avec  des  pylônes 
dont  les  surfaces  se  trouvent  ornées  de  sculptures  et  d’hié- 
roglyphes. Cailliaud  I.  p.  40  SQQ. 

3.  V.  sur  le  mode  de  construction  des  pyramides,  Pline 
XXXVI,  17.  Hérod.  il.  123.  Meister , de  PYRAMIDUM 
Ægypt.  fabrica  et  fine,  N.  Comtr.  Soc.  Gott.  V.  Cl. 
PHYS.  p.  192.,  surtout  Uirl , VON  den  Pyramiden,  sur 
les  Pyramides.  11.  1815.  * * Yyse  fCoIonel),THE  pyramid 
of  Gizeii.  Andrews  tiie  pyramids  of  Gizeii.  Pars 
1.  tre  great  pyramid.  London.  1839.  Éclaircisse- 
ments sur  le  cercueil  du  roi  Mempuitk  Myckrï- 
isus,  traduits  de  l’Anglais,  et  accompagnés  dénotés 
par  Cu.  Lenohmaxt.  Suivis  d’une  lettre  suit  les 
inscriptions  de  la  grande  pyramide  de  Gizeii  , par 
M.  I.E  D.  Leipsius.  Paris,  1859.  Les  débris  de  ce  rer- 
cueil  se  trouvent  maintenant  au  inusée  britannique  et  ont 
fait  l’objet  de  la  publication  précédente.  Les  noms  hiéro- 
glyphiques des  monarques  auteurs  des  deux  premières  py- 
ramides étaient  depuis  long-temps  connus,  aujourd’hui  par 
la  découverte  faite  dans  la  grande  chambre  de  la  troisième 
pyramide,  grâce  aux  efforts  de  quelques  explorateurs  an- 
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glais,  on  apprend  à connaître  également  l’anteur  de  la 
troisième  , dont  le  nom  se  trouve  retracé  sur  la  caisse  qaî  a 
servi  d’enveloppe  à sa  dépouille  mortelle.  Les  constructions 
en  briques  étaient  du  reste  très-fèpandues  en  Egypte;  les 
habitations  particulières  étaient  en  grande  partie  bâties  de 
la  sorte;  Cf.  Aristoph.  Aves  1133.  Hérodote  il , 148,  parle 
de  sculptures  exécutées  sur  leur  surface  extérieure;  elles  se 
sont  perdues  avec  le  revêlisscment.  A l’intérieur  oiï  n’en  a 
observé  jusqu’à  présent  qu’à  une  porte  des  pyramide*  nou- 
vellement ouvertes  à Sakarah.  Minutoli,  pl.  28,  4.  a.  **  On 
a trouvé  également  depuis  très-peu  de  temps,  dans  quel- 
ques-unes des  chambres  de  la  plus  grande  des  pyramides  de 
(ihizé , des  inscriptions  hiéroglyphiques  contenant  des 
noms  royaux  et  notamment  celui  de  Khoufou , correspon- 
dant au  nom  de  Saphis  ou  Saophis  , et  de  Cheops;  ces  ins- 
criptions ont  dû  être  tracées  sur  les  parois  des  blocs  dont  la 
pyramide  est  construite,  probablement  dans  les  carrières 
même  d’où  on  les  a tirés. 

4.  Tantôt  de  longs  blocs  de  pierre  placés  transversalement 
dérobent  l’entrée  aux  yeux,  ou  bien  les  murailles  des  galeries 
les  plus  larges  se  réunissent  en  haut;  tantôt  les  pierres  ap- 
puyées l’une  contre  l’autre  forment  une  espèce  de  pignon; 
dans  la  principale  chambre  de  la  pyramide  de  Cheops  on 
trouve  un  double  plafond.  Cette  chambre  est  haute  de  18  p. 
( 5.m  85),  longue  de  32  p.  (10. m 40) , large  de  16  (5.m  20), 
entourée  de  quartiers  en  granit,  sans  aucune  espèce  d’or- 
nement. A l’intérieur  de  celte  pyramide  de  Cheops , Caviglia 
est , dans  ccs  derniers  temps,  celui  qui  a pénétré  le  pins  avant. 
Parmi  les  écrivains  qui  ont  écrit  sur  les  pyramides,  avant 
ces  derniers  temps,  les  plus  instructifs  sont  ; de  Sacy  dam 
ses  notes  sur  Abdallatif  , Langiez,  dans  ses  notes  à Nor- 
den.  Voy.  t.  m. , Beck , Anleitung  zen  Kenntniss 
DEH  WëLTGESCH.  InTUODUCTION  A LA  CONNAISSANCE 
DE  l’Kistoiue,  etc.  i.  p.  707  et  suiv.  **  For  ch  hum  mer , 
DE  PYRA5UD1BUS  CO.Ï1MENTATIO.  1838.  4.  \f 

§ 229.  II.  Les  Hypogées , constructions  sou- 
terraines creusées  dans  le  roc,  forment  la  seconde 
classe  de  monuments  sépulcraux  ; elles  sontsituées 
partout  te  long  du  Nil,  dans  la  chaîne  des  monts 
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Lybiens,  au-dessous  des  déserts  sablonneux  qui 
touchent  à cette  chaîne.  Les  plus  remarquables  2 
ont  en  avant  un  péristyle,  à l'air  libre,  une  entrée 
cintrée  ( les  cintres  ou  arcs  construits  en  pierres 
cunéiformes  appartiennent  probablement,  sans  au- 
cune exception , à l’époque  grecque);  viennent 
ensuite  des  galeries,  des  chambres,  salles,  ga-5 
leries  secondaires,  avec  des  puits  ou  fosses  dans 
lesquels  reposent  les  momies;  et  le  plus  souvent, 
pour  compléter  cet  ensemble,  des  estrades  avec  des 
niches  où  so^t  placés  les  simulacres  des  dieux  en 
ronde  bosse.  La  grandeur  des  galeries  et  des 
chambres  est  très-variable  (à  peine  souvent  si  les 
momies  pouvaient  y passer).  La  disposition  gé- 
nérale est  labyrin  «Informe  au  plus  haut  degré.  Les 
Grecs  les  nommaient  vùpiyyoi , galeries  couvertes. 
Les  tombeaux  des  rois  dans  la  vallée  située  au-  4 
dessus  de  la  Nécropolis  de  Thèbes  sont  sur  une 
plus  grande  échelle.  Les  galeries  qui  s’enfoncent 
ordinairement  profondément  dans  le  sol  en  sont 
plus  larges,  les  chambres  plus  grandes  et  ornées 
de  piliers  qui  en  soutiennent  les  plafonds.  Dans 
le  tombeau  découvert  par  llelzoni,  la  salle  princi- 
pale a été  creusée  et  taillée  en  forme  de  voûte,  sur 
une  grande  dimension,  etornée  avec  la  plus  grande 
magnificence;  dans  cette  salle  se  voyait  un  sar- 
cophage en  albâtre  travaillé  très-finement , qui , 
renfermé  dans  un  sarcophage  encore  plus  grand, 
en  renfermait  lui-même  plusieurs  autres  en  forme 
de  caisse  ou  gaine. 

J.  Jotlois  et  Jomard  sur  les  Hypogées,,  dksch.  l.  i. 
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CH.  9, 5.  10.  Parmi  les  anciens,  snrlont  Héliodore , Aeth. 
Il,  27.  Â'mmien,  xxil,  15. 

2.  Ce  qui  est  dit  ici  s’applique  à l’arc  figuré  dans  Belsoni , 
pl.  44.  K.  2,  (l’autre  communiqué  dans  le  même  ouvrage 
n’est  pas  un  arc  proprement  dit.)  Cf.  Cailliaud,  -VOY.  A 
Merol,  II.  pl»  oo. 

4.  Y.  Costa  s,  DeSCR.  t.  i.  CH.  9.,  5.  il.  Jielzoni , pi. 
39.  40.  Belzoni  a exposé  aussi  un  modèle  de  ce  tombeau  à 
Londres  et  à Paris.  Description  of  the  Eg.  Tomb  di- 
covered  by  G.  Bblzoni.  L.  1822.  Il  appartenait  certai- 
nement à un  roi  de  la  Thébaïde , selon  Chumpollion  à Ou- 
sirei-Akencheres  I.,  de  la  XVIII  dynastie.  — La  5e  grotte 
du  côté  occidental  de  la  vallée  se  nommait,  d’après  des  ins- 
criptions grecques,  la  galerie  (aùpty)  de  Mcmnon,  Transact. 
OF  THE  R.  SOC.  LlTEIl.  I , 1.  p.  227.  II,  I.  p.  70. 

Les  Monuments  de  la  Basse-Nubie  dont  la  desti- 
nation est  incertaine  pour  la  plupart,  pourraient  bien  avoir 
été  en  partie  de  simples  Monuments  d’honneur,  des  céno- 
taphes des  rois  égyptiens.  Ainsi  la  grande  grotte  d'Ibsambul 
est  évidemment  uir  monument  de  Ramscs-lc-Grand,  dont  on 
voit  l'image  à l’entrée,  sous  la  forme  de  deux  colosses,  et 
qui  est  représenté  admis  au  nombre  des  dieux  dans  le  groupe 
de/ statues  placé  dans  la  niche  la  plus  éloignée  de  l’entrée. 
La  plus  petite  grotte  à côté  est  un  monument  de  sa  piété  en- 
vers les  dieux,  et  notamment  envers  Àthor. 

3.  Arts  Plastiques  et  Peinture. 

A.  Technique  et  manière  de  traiter  les  formes. 

* § 230.  La  grandeur  des  Egyptiens  se  montre 

surtout  dans  la  sculpture  sur  pierre.  Sous  le  rap- 
port de  la  matière  et  de  la  forme,  la  plastique  a chez 
2 ce  peuple  un  caractère  architectonique.  Leurs  sta- 
tues, souvent  exécutées  en  pierres  les  plus  dures, 
telles  que  granit,  syénile,  porphyre,  basalte,  maisle 
plus  ordinairement  en  grès  d'un  grain  très-fin  et  de 
petite  proportion,  en  hœmatite,  serpentin  et  al bA Ire, 
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avec  une  vigueur  et  une  précision  admirables , 
sont  ordinairement  destinées  à être  adossées  contre 
des  piliers  des  murailles,  des  pylônes,  ou  à orner 
des  surfaces  architectoniques.  Aussi  celles  qui  sont 
assises  se  distinguent-elles  par  l’immobilité  com- 
plète et  la  régularité  de  leur  pose;  les  statues  qui 
sont  représentées  debout,  au  contraire , marchent 
d’un  pas  raide  et  mesuré  ; les  bras  sont  collés  au 
corps.  La  grandeur  de  ces  statues  est  souvent  co-  5 
lossale;  et  leur  transport  seul  devait  offrir  un  pro- 
blème d’une  solution  difficile.  Dans  la  manière  de  4 
traiter  les  formes  corporelles , les  détails  sont  né- 
gligés et  les  masses  seules  indiquées  ; cette  ma- 
nière ne  manque  pas  néanmoins  d'une  certaine 
justesse  et  produit  une  grande  impression  au 
moyen  de  la  simplicité  de  ses  lignes  sinueuses; 
toutefois  les  formes  sont  plutôt  géométriques 
qu’organiques;  la  vie  et  la  chaleur  n’animent  pas 
chacune  des  parties  qui  composent  l’ensemble. 
Chacune  d’elles  est  modelée  sur  un  type  national;  5 
les  artistes  égyptiens,  d’un  autre  côté,  ne  s’écar- 
i laient  jamais  du  système  de  proportion  établi,  les 
modifications  et  les  différences  que  l’on  observe  6 
dans  les  proportions  et  les  formes  de  la  sculpture 
égyptienne , sont  dues  à la  différence  des  contrées 
et  des  époques.  Les  formes  des  deux  sexes  sont 
parfaitement  distinctes,  mais  jusqu’à  présent  il 
n’a  pas  été  possible  d’admettre  comme  une  chose 
incontestable  aucune  représentation  individuelle 
obtenue  au  moyen  de  la  modification  de  la  figure, 
aucun  portrait  proprement  dit , non  plus  qu’au- 
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cune  distinction  réelle  dans  la  physionomie  des 
7 dieux  et  des  rois.  L’art  égyptien  distingue  les 
personnes  par  la  couleur  et  les  vêtements  qui  sont 
traités  avec  soin,  mais  aussi  avec  rigidité,  surtout 

f>ar  différents  genres  de  coiffure , et  enfin  par 
’addition  de  têtes  d’animaux , d’ailes  et  d’autres 
parties.  La  figure  des  animaux  est  rendue  avec  plus 
de  vie  et  saisie  avec  plus  de  profondeur  que  la  fi- 
gure humaine;  un  penchant  naturel  entraîna  de 
bonne  heure  les  Egyptiens,  comme  leur  religion  le 
montre,  à faire  des  animaux  le  sujet  de  leur  ob- 
servation constante,  observation  qui  nous  étonne 
aujourd’hui;  quelquefois  même  l’assemblage  de 
différentes  figures  animales  produit  un  ensemble 
trés-heureux,  mais  tout  naturellement  aussi  fan- 
tastique et  bizarre  au  plus  haut  degré  dans  un 
grand  nombre  de  cas. 

5.  Le  colosse  du  Ramessium  ( le  prel.  Osymandium)  i 
dû  avoir,  d’après  les  fragments  qui  en  existent,  une  hauteur 
de  52  p.  10  p.  (17.m17);  l’Osyraandias  de  Diodore  était 
haut  au  contraire  de  60  p.  (19.n'50).  Sur  la  manière  de  les 
transporter  d’un  lieu  à un  autre , le  bas-relief  fig.  dans 
Minutait,  PL.  13,  fournit  des  renseignements  précieux. 

5.  Au  dire  de  Diodore , 1 , 98. , les  artistes  égyptiens  di- 
visaient le  corps  humain,  c’est-à-dire  la  longueur  du  corps, 
en  21  parties  */4,  dont  peut-être  la  longueur  du  nez  formait 
t'unité.  La  poitrine  en  général  large  ; la  partie  inférieure  du 
corps  plus  étroite;  le  cou  court;  les  pieds,  surtout  les  doigts, 
longs;  les  genoux  fortement  accusés  et  traités  souvent  avec 
beaucoup  de  6oin  et  de  précision;  le  nez  large  cl  rond  ; les 
yeux  (qui  étaient  quelquefois  rapportés)  voûtés  en  avant; 
les  sourcils  à peine  sensibles;  le  coin  de  la  bouche  et  des 
yeux  dirigé  en  haut;  la  bouche  large  et  les  lèvres  épaisses; 
le  menton  le  plus  ordinairement  petit;  les  oreilles  longues 
pt  placées  très-haut.  Ce  dernier  carac'.ère  est,  selon  Dnrenu 
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rie  la  Malle , Ann.  des  Sciences  natur.  1852.  Avril, 
une  particularité  de  la  race  égyp.  La  barbe  semble  comme 
rapportée  artificiellement;  on  voit  souvent  d’une  manière 
très-évidente  les  cordons  qui  servaient  à l’attacher  le  long 
des  joues.  A l’égard  des  cheveux  , on  ne  les  voit  tressés  que 
sur  la  tête  de  Phlas.  Voy.  surtout  la  tête  colossale  de  Ramses- 
Ic-Grand  du  Ramcssium,  maintenant  dans  le  Musée  britan- 
nique. Descr.,11.  pl.  32.,  figurée  avec  plus  de  vérité  dans 
flochdcn,  AmALTIJEA  II.  p. 127.  HlEROGL.  pl.  10. 

G.  Les  principales  modifications  ou  altérations  de  ce  type 
semblent  être  : les  formes  adoucies,  et  se  rapprochant  davan- 
tage de  l’idéal  grec,  observables  surtout  dans  de  plus  petites 
figures  d’une  époque  moins  ancienne;  2o  les  proportions  et 
les  formes  plus  grossières  et  plus  rondes  qui  ont  été  trouvées 
plus  particulièrement  dans  la  Haute-Nubie.  Femmes  aux 
lèvres  épaisses  et  aux  gorges  pendantes  ( Cailliaud , i.  pl.  20. 
Cf.  Idées  xiii,  165.).  Du  reste  on  peut  considérer  en  gé- 
| néral  comme  une  preuve  de  la  plus  haute  antiquité , la  sévérité 
du  style,  la  dureté  et  le  fini  de  l’exécution;  les  sculptures  de 
l’époque  plus  récente  des  Ptolémées  et  des  Romains  sont  re- 
connaissables à la  négligence  cl  au  mauque  de  caractère  de 
leur  exécution. 

8.  Les  principaux  vêtements  des  Egyptiens  consistaient 

I en  chiions  de  coton  (gûo-s-ivoct  ) ; les  hommes  no 

portaient  souvent  que  des  morceaux  de  toile  routés  autour 
des  reins  (Au-dessous  la  poitrine  des  mxSiveç  en  forme  de  cein- 
| ture,  Diod.  I,  72.).  Quoique  très-  minces  et  légers,  ils  forment 
cependant,  lorsqu’ils  sont  empesés,  des  plis  bien  droits  cl  sail- 
lants. Les  raies  de  l’étoffe  sont  indiquées  au  moyen  de  la  scul- 
i p ture, souvent  aussi  au  moyen  de  la  peinture.  La  cuirasse  formait 
i un  des  principaux  ornements  du  costume  égyptien.  Un  bonnet 
juste  à la  tête  , genre  de  coiffure  porté  par  toutes  les  classes 
de  la  nation , est  élevé  et  orné  de  différentes  manières  comme 
marque  de  la  dignité  sacerdotale.  Au  nombre  de  ces  coiffures 
il  faut  ranger  les  gavt/eïat  avec  à?; uoî;  et  pu/aznôpia  de  Tins, 
de  Rosette  ; entre  autres  le  Ttsylvr , sur  la  forme  duquel  Cham- 
pollion  et  Young  diffèrent  d’opmion.  Denon,  PL.  115,  a rap- 
proché 30  COIFFURES  HIÉROGLYPHIQUES. 

9.  Les  animaux  le  plus  souvent  figurés  sur  les  monuments 
égyptiens  sont  des  béliers  ( mais  la  plupart  avec  des  griffes 
de  lion  et  une  queue),  des  lions,  des  chiens  sauvages  ou 
pbakals,  des  singes  de  toute  espèce  ( /.wxÀfyloi  ) , des  ibis 
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et  plus,  autres.  Rotelltni , Moîiüm.  DELL’  Egyp.  Atlas  1. , 
donne  d’excellentes  figures  de  presque  tous  les  quadrupèdes 
et  oiseaux  de  l’Egypte.  — Les  sphinx  ou  androsjihinx  (c.-è.-d. 
sphinx-hommes  ) sont  des  lions  avec  des  têtes  d’hommes. 
L’énorme  sphinx  de  Ghizé , que  Caviglia  a débarrassé  des 
sables  qui  le  couvraient,  est  taillé  tout  entier  dans  le  roc, 
à l’exception  des  griffes  de  devant  entre  lesqnelles  se  trou- 
vait un  petit  temple.  Hierogl.  pl.  80.  Ex.  d’autres  com- 
positions, lions-épcrviers,  lions-urœus  avec  des  ailes,  scr- 
pents-vadtours;  serpents  à jambes  humaines,  etc.  Tandis 
que  les  Grecs,  dans  leurs  compositions  de  ce  genre,  conser- 
vaient le  plus  souvent  la  tête , c’était  elle  au  contraire  que 
les  Egyptiens  sacrifiaient  la  première. 

1 §231.  Les  Egyptiens  furent  beaucoup  moins 
heureux  dans  la  solution  du  problème  de  trans  • 
porter  sur  une  surface  plane  l’image  optique  du 
corps  humain,  de  la  représenter  en  relief,  que 

2 dans  celui  de  la  rendre  en  ronde  bosse.  La  ten- 
dance naturelle  de  fart  encore  adolescent , de  re- 
présenter chaque  partie  du  corps  sous  une  figure 
aussi  intelligible  et  facile  à saisir  qu’il  est  pos- 
sible, eut  ici  partout  une  action  très-significative 

s et  exclusive.  Dans  les  compositions  empruntées  au 
culte  il  se  forma  une  manière  de  représenter  les 
corpset  leurs  mouvements  typiqueetconstamment 
la  même.  Les  scènes  de  la  vie  domestique  sont  trai- 
tées avec  plus  de  naturel  et  de  vérité,  mais  là  où  l’art 
s’est  proposé  de  reproduire  des  scènes  guerrières, 
sur  une  grande  échelle,  l'inhabilité  des  artistes  se 
montre  de  la  manière  la  plus  évidente  dans  les 
efforts  qu’ils  ont  faits  pour  rendre  la  variété  des 
actions  et  des  mouvements;  ces  scènes  sont  aussi 

4 traitées  avec  plus  de  négligence.  Les  reliefs  des 
Egyptiens  sont  rarement  des  bas-reliefs  propre- 
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ment  dits , on  en  trouve  de  semblables  sur  des 
tablettes  en  pierre,  des  stèles  d’une  saillie  à peine 
sensible  au-dessus  du  fond  ; les  bas-reliefs  en  creux , 
nommés  Coilanaglyphes , dans  lesquels  les  figures 
se  relèvent  en  bosse  dans  le  renfoncement  de  la  5 
pierre,  sont  les  plus  communs.  Le  relief  à peine 
sensible  se  détache  agréablement  de  la  surface  po- 
lie qui  l’entoure,  sans  interrompre  d’une  manière 
désagréable  l'impression  architectonique  du  tout. 
La  hardiesse , la  vigueur  et  la  précision  du  travail  6 
des  figures,  souvent  creusées  assez  profondément, 
excitent  l’admiration.  Cependant  on  s’est  souvent 
contenté,  surtout  sur  les  parois  extérieures  des 
murs,  de  graver  de  simples  contours. 

-2.  Do  là  voyons-nous  représentés  la  poitrine  de  face,  les 
hanches  et  les  jambes  de  côté,  la  tête  de  profil  ( les  têtes  de 
face  se  trouvent  souvent  figurées  dans  les  hiéroglyphes  et  même 
quelquefois  dans  les  compositions  où  régnait  une  plus  grande 
liberté,  comme  les  scènes  de  bataille,  mais  très-rarement  dans 
les  sujets  empruntés  au  culte,  V.  le  tableau  fig.  dans  Minu- 
toli,  pl.  21,  5.)  et  cependant  les  yeux  de  face;  les  épaules  et 
les  bras  offrent  des  contours  très-anguleux  ; les  mains  sont 
souvent  aussi  ou  toutes  deux  droites  ou  toutes  deux  gauches. 

§ 232.  Les  Egyptiens  excellèrent  également  à * 
travailler  la  terre  cuite , matière  dans  laquelle  ils 
exécutèrent  tantôt  des  vases,  au  nombre  desquels 
il  faut  ranger  les  vases  dits  canopes;  et  tantôt  de 
petites  figures  de  divinité,  revêtues  d'un  émail 
colorié  bleu  et  vert,  la  plupart  ébauchées  avec 
beaucoup  de  vigueur,  et  fabriquées  par  milliers. 
Les  scarabées  sont  plus  souvent  aussi  en  terre  2 
cuite  qu’en  pierre  dure  (amethyse,  jaspe,  aga- 
the,  cornaline,  lapis  lazuli  et  plusieurs  autres 

Archéologie,  31 
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matières),  quoique  la  Glyptique  ait  été  pratiquée 
de  très-bonne  heure,  même  en  Ethiopie.  Les  ou- 

3 vrages  d'art  en  métal  étaient  beaucoup  plus  rares 
en  Egypte,  et  en  cela  les  Egyptiens  ont  laissé  aux 
Grecs  les  principales  inventions,  tandis  qu’ils  leur 
servirent  de  modèle  dans  la  sculpture  sur  pierre. 

* La  peinture  sur  métaux  fut  une  des  branches  de 
l’art  égyptien,  du  moins  à l’époque  Alexandrine; 
la  fabrication  d’objets  en  verre  de  diverses  cou- 
leurs fleurissait  aussi  à la  môme  époque  à Alexan- 
drie, et  probablement  déjà  du  temps  des  anciens 
Egyptiens.  Le  manque  de  bois  dut  gêner  beau- 
coup les  développements  de  la  sculpture  sur  bois 

• en  Egypte , mais  cependant  il  y avait  un  grand 
nombre  d’images  en  bois  de  divinités  et  d’hom- 
mes, dont  nous  pouvons  nous  faire  une  idée  à 
l’aide  des  couvercles  des  momies. 

1.  Vases  égyptiens  (Descr.  ii.  PL.  87  et  s.  V.  PL.  73. 
K.«vo6oç  est,  à proprement  parler,  l’appeHalion  réelle  d’un 
dieu  (§  222,  3.)  qui  n’est  autre  que  l’Agatbodemon  Knuph  ; il 
était  représenté  avec  une  tête  humaine  comme  cruche  pour 
filtrer  l’eau  du  Nil  ( Suidas . s.  v.  );  de  là  on  nomme  tous  les 
pots  semblables,  quoique  très-différents  par  la  matière  et  la 
capacité  — Canobes.  Les  canobes  placés  près  des  momies,  à 
quatre  têtes  { g 234 , 3.  ),  sont  souvent  remplis  de  figures  en 
jémail,  souvent  aussi  massifs.  Un  grand  nombre  de  ces  fi— 
gurelles  en  terre  cuite.  Descr.  v.  pi.  67  et  suiv. 

2.  L’usage  des  anneaux-cachets  était  très-répandu  en 
Efiypte  ; il  n’était  pas  jusqu’aux  victimes  des  sacrifices  qui 
ne  fussent  revêtues  d’un  cachet  par  le  sphragiste.  Sur  les 
«jpayïÆeç  des  Ethiopiens,  qui  les  creusaient  à l’aide  d’une 
pîèrre  aiguë  , Hérod.  vu , 69.  Les  scarabées  se  trouvent 
dans  les  momies,  attachés  aux  cordons  de  la  poitrine,  le 
plus  souvent  libres  entre  les  bandages,  tantôt  plus  grands, 
et  bien  évidemment  comme  amulettes,  tantôt  plus  petits  , 
pour  les  enfiler,  en  nombre  considérable,  souvent  avec  le 
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nom  da  roi.  Sar  1700  scarabées  de  la  Collection  de  Turin  , 

172  portent  le  nom  de  Tliutmosis.  L’opinion  de  Quint ino 
(LezIONI  INT.  A DIV.  AltGOM.  DARC1IEOL.  Vl),  qui  voit 
dans  ces  scarabées  de  menues  monnaies , se  trouve  en  quelque 
sorte  confirmée  par  le  Pscudo- Platon.  Eryxias,  p.  100. 
Fig.  Descri.  y.  pl.  "9  et  suiv.  Steinbüchel , Scarabées 
EGYPT.  FIGURÉS  DU  MUSÉE  DES  ANT.  DE  S.  M.  L’EmPE- 
REUR,  ETC.  Vienne.  182*.  Bellermann , Ueberdie  SCARA- 
BAEN  GEMMEN,  SUR  LES  PIERRES  DITES  SCARABÉES. Berlin, 
1820.  21.  — 11  n’est  pas  rare  de  trouver  sur  les  momies  des 
chaînes  de  cou  et  d’aulres  ornements  en  émail.  Une  grande 
quantité  de  joyaux  semblables  se  trouve  accumulée  dans  les 
collections  publiques  et  privées  de  l’Angleterre  et  de  la  France. 

5.  On  ne  connaît  aucunement  l’existence  de  statues  en 
airain  : Hérodote , il,  172,  parle  d’une  statue  en  or.  Le9 
offrandes  en  or  et  en  argent,  mentionnées  par  Diodore,  ne 
prouvent  rien  quant  à l’existence  de  statues  en  semblable 
matière.  On  trouve  souvent  dans  les  collections  formées  en 
Egypte  de  petites  figures  en  bronze  de  divinités  et  d’animaux 
travaillées  avec  beaucoup  de  netteté  eide  fermeté.  La  figure 
énigmatique  d’IIorus?  qui,  assis  sur  des  crocodiles,  presse 
dans  ses  mains  des  scorpions  et  des  animaux  sauvages,  se 
rencontre  fréquemment  aussi  bien  en  bronze  qu’en  pierre  et 
terre  cuite;  mais  elle  porte  l’empreinte  d’un  travail  des  der- 
niers temps  de  l’art  égyptien.  Des/feuilles  d’or,  avec  l’œil, 
l’urœus,  servaient  d’amulettes.  ;/ 

4.  De  la  peinture  sur  argent  fchez  les  Egyptiens,  Plin. 
XXXin,  4G.  La  tabula  bembina,  trouvée  à Rouie,  main- 
tenant à Turin,  tableau  en  émail  sur  bronze,  où  les  contours 
sont  indiqués  au  moyen  de  fils  d’argent,  destinée  vraisembla- 
blement au  culte  d'Isis  chez  les  Romains,  rappelle  ce  genre  de 
peinture.  Dans  Mont  faucon,  Caylus  REC.  T.  vu.,  Pignori , 
Mensa  isiaca.  R.  1605.,  Lessing,  Fragments  sur  la 
table  d’Isis,  mèlang.  X.  p,  327  et  s.  Boeltiger's , Ar- 
CUAEOL.  DE  LA  PEINTURE,  p.  36.  Oberlin , Orbis  ANT. 

р.  267. — Sur  les  ouvrages  en  verre,  Boudet , sur  l’art 
DE  LA  VERRERIE  NÉ  EN  EGYPTE,  MÉM.  T.  II,  p.  17. 
Cf.  Afinutoli , pl.  21. 

6.  Y.  Hérodote , n,  130.  Sur  les  concubines  de  Mycerinus, 

с.  143. — Sur  les  345  grands  prêtres  à Tlièbes,  statues  co- 
lossales en  bois,  c.  182.  Les  cercueils  des  momies  imitent 
les  statues  d'Osiris  et  d’Isis;  les  visages  en  sont  souvent  do- 
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■» 

rés.  Des  figure»  en  bûis,  des  bas-reliefs  en  pareille  matière,- 
peinls,  ne  sont  pas  rares  dans  les  musées.  Le  tout  en  bois  de 
sycomore,  dont  le  haut  prix  nous  est  attesté  par  le  soin  avec 
lequel  maintes  caisses  de  momies  se  trouvent  formées  de. pe- 
tits morceaux  de  bois  collés  ensemble.  — Sur  les  travaux  en 
ivoire,  Diod.  I,  46. 

1 233.  La  peinture  naquit  du  coloriage  des  sta- 
tues et  des  bas-reliefs , pratique  qui  se  trouvait 
étroitement  liée  à l’usage  répandu  en  Ethiopie  de 
peindre  le  corps;  ce  coloriage  ne  changea  pas  de 

2 caractère  par  son  application  surune  surface  plane, 
que  cette  surface  appartint  aux  parois  des  hy- 
pogées, au-dessus  ou  au-dedans  des  caisses  de  mo- 
mies, ou  directement  aux  enveloppes  en  byssus  des 

3 momies,  ou  même  encore  aux  rôles  de  Papyrus.  Les 
couleurs,  après  avoir  été  liées  avec  de  la  colle  ou  de 
la  cire,  étaientpurementetsimplementtransportées 
sur  la  pierre,  sur  un  enduit  de  stuc , ou  sur  une 
légère  couche  de  plâtre , comme  par  exemple  dans 
les  caisses  à momie,  sans  mélange,  sans  nuance , 
sans  avoir  aucun  égard  à l’effet  de  la  lumière  et  des 

4 ombres.  Les  mêmes  couleurs  sont  partout  appli- 
quées de  la  même  manière;  cependant  on  y a tenu 
légèrement  compte  de  la  couleur  locale  de  la  nature, 
quelquefois  elles  semblent  avoir  une  signification 
symbolique  suivant  la  place  qu’elles  occupent.  Mais 
partout  là  même  où  de  simples  contours  faits  à la 
plume  remplacent  les  peintures,  règne  le  système 
précis,  exprimé  d’une  manière  dure  et  crue  du 
dessin  égyptien.  • 

1.  Au  dire  de  Pline , xxxiil  , “6. , les  grands  et  les  dieux 
étaient  chez  le»  Ethiopiens  peints  en  minium;  selon  Uerod. 
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Vil,  69.  Les  guerriers  égyptiens  étaient  peints  moitié  avec 
du  plâtre,  moitié  avec  du  minium. 

2.  Les  murailles  des  Hypogées  sont  ornées  do  peintures 
encadrées.  Sur  leur  genre  de  peinture  et  les  sujets  qu’elles 
représentent,  g 255,  4.  Les  étuis  en  bois  ou  boites  des  mo» 
mies  sont  ornés  de  peintures  à l’extérieur  qui  représentent 
des  sujets  religieux  et  renferment  un  rituel  funéraire,  ou  bieu 
des  rouleaux  de  papyrus.  (Aussi  là  ou  les  étuis  en  bois  des 
momies  contiennent  ce  rituel,  il  n’existe  pas  de  papyrus  à 
l’intérieur.)  — Guigniaut,  Kel.  de  l’ant.  pl.  45,  Mi- 
nutoli , pl.  36.  37.,  donnent  la  représentation  la  plus  Com-  * 
plète  de  ces  rituels.  — Le  plus  souvent  on  trouve  dans 
l’intérieur  de  la  caisse,  sous  la  momie,  une  figure  de  gran- 
deur naturelle,  qui,  dans  les  momies  de  l’époque  romaine, 
ressemble  beaucoup  à une  figure  byzantine.  Cailliaud.  il. 

PL.  66  SQQ.  — Descriptions  détaillées  des  caisses  et  des 
couvercles  de  momies  peints  par  Waagen  dans  les  Denks- 
CURIFTEN  DER  MUENCNER  ACAD.  MÉMOIRES  DE  l’ACAD. 
de  Munich.  1820.  Les  morojes  de  la  collection  de  Dresde 
offrent  un  exemple  du  dernier  genre  de  peinture  des  cais- 
ses de  momie,  et  sont  intéressantes  à cause  de  cela  même 
( Beckher , August.  T.  i ).  Rôles  de  Momies  peints  surtoutdans 
Denon  , pl.  136  SQQ.  Éescr.  v.  PL.  44  SQQ.,  Mai  , Càtal. 

(g  218 , 3.),  Cadet , Copie  figurée  d’un  rouleau  de  pa- 
pyrus xr.  a Thèbes  dans  les  toaib.  des  rois.  1805. 

4.  Les  hommes  rouge  (une  couleur  do  chair  particulière); 
les  femmes  jaune;  les  quadrupèdes  rouge  ordinairement;  les 
oiseaux  la  plupart  vert  ou  bleu,  l’eau  de  la  même  couleur, 
et  par  cela  même  Ammon.  On  obtenait  le  bleu  au  moyen  du 
cuivre,-  le  brun  au  moyen  de  l’oxide  de  fer.  Costaz  , sur  la 
PEINTURE  DES  ÉGYPTIENS,  AIÉM.  T.  III.  p.  154^  Boet-  ' 
tiger’s,  Archaeol.  de  la  Peint;  p.  25-100.  Creuser, 
CoAIMENTATIONES  IÏERODOIEÆ,  p.  585.,  John , BeiLA- 
GEN  Zü  MlNUTOLIS  REISE,  ADDITIONS  AU  VOYAGE  DE 

jVÎinotoli,  3.  4.  5.  Minutoli’s  abiiandlungen  veraï. 
Inhalt’s,  Méaioires  sur  différents  sujets,  zwei- 
TER  CYCLUS,  SECOND  CYCLE,  I.  p.  49.  Baillif  et  Mérimée 
dans  le  Catalogue  de  Passalacqua.  p.  242,  258. 

Des  Sujets. 

§ 234.  La  pensée  principale  et  dominante  qui  î 
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s’est  révélée  d’elle-même  dans  les  nouvelles  dé- 
couvertes sur  la  signification  des  ouvrages  de  l’art 
égyptien  et  qui  doit  aujourd’hui  être  regardée 
comme  la  base  inébranlable  sur  laquelle  il  repose, 
est  celle-ci,  c’est  à savoir  que  les  Egyptiens  n’o- 
béissaient aucunement  au  penchant  de  représenter 
desGrecs,  penchant  qui  oblige  à représenter  cequi 
remplit  et  remue  l’âme  profondément  au  dedans 
d’elle-même,  par  cela  seul  que  cela  est  beau  et 

2 élevé.  Leur  représentation  au  contraire  est  par- 
tout commandée  par  un  but  extérieur;  elle  ne 
veut  que  produire,  qu’authentiquer  des  actions, 
des  faits,  des  services  d'une  nature  déterminée; 
elle  est  partout  d’un  genre  historique  monumen- 
tal, c’est  une  écriture  dont  les  caractères  sont 
exécutés  en  pierres.  Dans  les  monuments  de 
ce  peuple,  l'écriture  et  l'image  sont  confondues 
l’une  avec  l’autre  et  ne  peuvent  êlre  distinguées 
l’une  de  l’autre;  aussi  la  sculpture  est-elle  pres- 
que partout  accompagnée  de  signes  hiéroglyphi- 
ques, dont  elle  n’est  que  l’expression  plus  mani- 
feste et  plus  claire,  exécutée  sur  une  plus  grande 

3 échelle.  Les  dieux  ne  sont  pas  représentés  pour 
eux-mêmes,  mais  seulement  à l’occasion  de  leurs 
fêtes;  aussi  ne  trouvons-nous  figurée  aucune  scène 
purement  mythologique,  mais  toujours  l’intention 
de  reproduire,  de  peindre  les  hommages  que  la divi- 

4 nitô  reçoitdans  une  certaine  modification  ou  situa- 
lion.Toutes  les  scènes  empruntées  parl  ’artégyptien 
au  cuite  religieux , ne  sont  que  des  actes  formels 
d hommage  et  de  soumission  d’individus  particu- 
liers, que  des  monuments  commémoratifs  de  ser- 
ti 
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vices  rendus  à la  divinité.  On  y voit  distinguées 
avec  le  plus  grand  scrupule,  avec  le  plus  grand 
soin,  une  multitude  de  manières  de  témoigner  aux 
dieux  sa  pitié.  La  vie  future  est  également  re-  5 
présentée  comme  le  sort  et  la  position  d’un  seul 
individu,  comme  le  jugement  des  morts  prononcé 
contre  lui  ou  à son  occasion  ; enfin  les  représen-  6 
tâtions  du  ciel,  présumées  être  purement  scienti- 
fices,  descendent  dans  les  bas  temps  de  l’art  jus- 
qu’à ne  plus  être  que  les  horoscopes  de  quelques 
individus. 

Sur  les  compositions  empruntées  au  culte  et  aux  croyances 
religieuses  des  Egyptiens  : Hirl , ÜEBER  DIB  Bildung 
DER  ÆGYPTISCIIEN  G01THEITEN  , SUR  LES  REPRÉSEN- 
TATIONS FIGURÉES  DES  DIVINITÉS  ÉGYPTIENNES  1821 
( d’après  des  notions  grecques).  Champollion,  Panthéon 
Égyptien  (d’après  les  inscriptions  hiéroglyphiques  et  autres). 
Les  planches  de  la  symbolique  de  Creuser,  surtout  de  la 
refonte  de  cet  ouvrage  par  Guigniaut  (Religions  de  l’an- 
tiquité, planches,  1 cah.)  — Les  .Monnaies  des  Nomes 
frappées  depuis  Trajan  jusqu’à  M.  Aurèle,  comme  César, 
forment  une  source  irès-importante  de  la  symbolique  égyp- 
tienne. Y.  Zoëga , Numi  Æg.  imper.  R.  178G.  Toehon 
d'Annecy,  RECH.  SUR  LES  MÉD.  DES  NOMES  DE  L’EgYPTE. 
P.  1822.  4.  Descr.  v.  pl.  58. 

Des  personnages  certains  de  la  mythologie  artistique  des 
Egyptiens  paraissent  être  : 

A.  parmi  les  dieux  : 

ï Phthas  , nommé  dans  Pins,  phonct.  hiérogl.  PîAn , avec 
des  vêtements  collants  sur  la  peau,  les  pieds  fermes,  adossés 
à une  estrade  consistant  en  quatre  marches  (qui  est  nommée 

ri-tv.pv.  Qsijà) iv.,  et  qui  signifie  peut-être  bien  les  éléments, 
Iteuvcns,  Lettres  a m.  Letronne,  i.  p.  28  et  s.)  Sous  la 
figure  d’un  nain  et  I thy phallique  également  comme  dans  le 
temple  de  Memphis,  Cf.  Toelken,  Notes  a Minutoli  , p. 
426  Aussi  avec  un  scarabéepour  tête,  inscription  Ptah-Tore 
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(4>w pzly  Peuvent  dans  l’OüV.  DÉJÀ  CITÉ,  p.  14)*  Le  singe 
Cynocéphale  est  son  symbole. — II.  Artimon , inscript.  Amn., 
avec  une  tète  do  bélier  ou  d’homme,  une  double  plume,  do 
différente  couleur  au-dessus,  avec  une  barbe  postiche  el  la 
sceptre.  Modifications!.  Ithyphallique , agitant  le  fouet,  les 
pieds  réunis , avec  l'inscription  Amn • , est  regardé  par  Chem- 
niis  pour  Pan-Mendes,  qui  n’a  point  été,  jusqu  à présent, 
retrouvé  sous  la  figure  d’un  bélier,  que  lui  prête  Hérodote. 
2.  Comme  Amnon  Chnubis  ou  Knuphis  (Cf.  Toelken , No- 
tes a MlNUTOU,  p.  374.),  inscription  Nef,  Nuf  (avec  la 
gutturale  n,  de  là  eu  grec  Rvoôsi;,  mais  dans  l’union  des 
deux  mots  PeTâwoûyis  ) , avec  des  cornes  de  bélier.  Sous 
la  figore  d’un  serpent  également,  nommé  par  les  Grecs 
Agalhodemon.  Comme  cruche  du  Nil  en  canope  § 252, 
I.  3.  Réuni  au  soleil  comme  AmonrA,  Amonrasoxter.— — 
III.  Le  Dieu  du  Soleil , nommé  Re,  Phre,  à tète  d eper- 
vier  { Upaxô/Aoppos  liorapollon)  avec  le  disque  du  soleil,  un 
urœus.  Voisin  de  ce  dieu,  paraît  ètreleMandu,  ltlav5ou).is  dans 
une  inscription  de  Talmis,  dont,  l’image  est  souvent  grattée. 
— IV.  Thoyt , à tête  d’ibis,  représenté  comme  Grammateus 
parmi  les  dieux  : à tête  d’épervier  également  d’après  Cham - 
poil,  comme  Hermes  trismégiste,  et  pour  emblème  le  disque 
ailé  (Tat).— V.  Sochos  ou  Suchos,  Souk,  avec  une  tête  de 
crocodile;  symboliquement  figuré  par  un  crocodile  la  queue 
repliée  sur  elle-même,  sur  les  monnaies  du  nome  d’Omboi. 
Z oëga  10.  Tochon  d’ann.  p.  130.  — VI.  Le  Dieu  de  la 
Lune , Pooii  ou  Pion  (p  est  l’article),  avec  les  pieds  fermés, 
une  tresse  de  cheveux,  portant  le  croissant  de  la  lune.  Aussi 
sous  la  figure  d’un  homme-femme,  semant  l’éther.  — VII. 
Osiris,  OüSRI,  sous  une  figure  humaine,  avec  un  bâton  noueux 
et  le  fouet  (V.  Macrob.  Saîyri.  23.),  reconnaissable  surtout 
à la  hauteur  de  sa  coiffure;  l’œil  comme  principal  symbole. 
— VIII.  Âroeris , Horus,  Harpocrates,  Akori,  souvent 
sous  la  figure  d’uu  enfant , avec  une  seule  tresse  de  cheveux , 
assis  sur  le  totus;  aussi  avec  une  tète  d’épervier.  Un  torso  en 
basalte,  delà  collection  lîorgia,  pleine  de  représentations  inté- 
ressantes, mais  fantastiques  et  monstrueuses  au  plus  haut  de- 
gré1, nous  montre  l’Epervier  comme  nourrisson  d’isis.  — 
IX.  Anubis , Anbo  avec  la  tète  d’un  chien  sauvage  (schakal?) 
— X.  Bebon , Babyt  ou  Selh  (ordinairement  Typhon  ) avec  le 
corps  d’un  hippopotame,  la  tète  de  crocodile,  une  épée  dans 
les  mains. Comme  satellite  delà  grande  ourse  dans  le  zodia- 
que de  Denderah. 
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B.  des  Déesses. 

I.  Neith , le  vautour  est  son  symbole.  Avèc  une  tète 
d’homme,  de  vautour  ou  de  lion  (ensuite  avec  l’inscription 
Tafnet).  Aussi  sous  la  figure  d’un  homme-femme  selon 
Horapollon.  Cf.  W.  de  Humboldt,  dans  les  Mém.  DE  l’A- 
cad.  de  Berlin,  1825,  p.  145.  — II.  Athor  (’AfpoStTn), 
la  déesse  de  Tentyra,  aussi  à Philce,  avec  la  tète  de  vache, 
mais  aussi  sous  la  figure  humaine,  avec  un  vautour  pour 
coiffure.  Son  nom  hiéroglyphique  : un  épervier  dans  un 
carré.  — III.  Isis , sous  la  figure  humaine , coiffée  du  disque 
entre  deux  cornes  de  vache,  souvent  difficile  à distinguer 
d’Alhor.  La  figure  à la  plume  que  Champollion  nommait  au- 
trefois Hcra-Sale  , est  maintenant  considérée  par  lui  et  par 
Toelken , comme  Alelheia  ou  la  vérité  ( dans  les  jugements 
des  morts  égyptiens).  — Les  quatre  génies  d’Amenlhes  , à 
têtes  d’homme  , de  schakal , de  singe  et  d’épervier , se  trou- 
vent souvent  réunis  sons  la  figure  de  momies  ou  comme  ca- 
nopes. 

4.  Les  scènes  du  culte  le  plus  souvent  répétées,  sont  : le 
sacrifice , l’animal  coupé  en  morceaux  ; les  cuisses  de  l’animal, 
des  volailles,  avec  des  fruits  et  des  fleurs  placés  sur  la  table 
où  le  sacrifice  a été  consommé;  des  vases  de  parfums  tendus 
par  des  mains  arlificielles(HiEROGLY.  pl.  61);  de  longuesfiles 
d’animaux  pour  les  sacrifices,  conduits  parle  roi  à la  divinité. 
Adorations  des  dieuxetdes  animaux  sacrés(p.  ex.  une  vache 
sacrée,  Minutoli  , PL.  50,  2.).  Consécrations  de  Pharaons, 
soit  en  versant  sur  leur  têtede  l’eau  consacrée,  soit  en  plaçant 
dessus  les  coiffures  consacrées.  Processions  (telles  qu ’Appulée 
les  décrit , Meta,  xi.),  où  l’image  du  dieu  est  également 
promenée  ( vehitur  ferculo  , Macrob.  sat.  l.,25. ) dans 
un  petit  temple  ( ■jtu.'jrbs , v«ô$  ypvcovi);  cérémonies  qui 
passèrent, à une  époque  assez  tardive,  de  Philœ  , en  Nubie 
( Letronne , Le  Christ,  en  Egypte,  p.  77.).  Notamment 
la  grande  procession  ou  x&>/*«srta  où  figurait  le  vaisseau  d’Am- 
mon  vers  iesMemnonies  du  côté  qui  regarde  la  LybiefPey- 
ron,  Mem.  di  Torino,  xxxi.  p.  48.).  Y.  le  bas-relief  de 
Karnak,  Descr.  Hl.  pl.  52,  55.,  Cf.  celui  de  Philœ  1. 
pl.  11.  Minutoli  , pl.  20,  etc.  — Souvent  on  voit  représen- 
tées des  assemblées  des  dieux  très-nombreuses  , comme IIïe- 
rogl.  pl.  66.  67.  — Dans  ces  représentations,  les  personnes 
qui  adorent  ou  sacrifient  sont  toujours  des  portraits  conven- 
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tionnels,  el  désignent  certains  personnages  bisloriqnes.  C’est 
ainsi,  par  exemple,  que  sur  les  bas-reliefs  d’un  T.deDios— 
polis  Parva,  consacré  par  Cléopùlre  comme  lutrice  du  mi- 
neur Ptolémée  v,  la  reine  précède  constamment  le  roi  (Sait, 
EssAV,p.  7.).  — Ces  oblations  ne  concernent  pas  toujours 
la  consécration  du  temple,  et  ne  sont  pour  la  plupart  que  do 
simples  actes  d’hommage  et  d’adoration  ( nommés  7rpo«rxuv^- 
/tara  dans  de  nombreuses  inscript,  égyptiennes  et  nubiennes. 
V.  Miebuhr  et  Letronne , dans  les  APPENDICES  AUX  antiq. 
de  LA  Nubie  PAR  Gau  ) OÙ  i'onreçoiten  échange  d’offrandes 
et  de  dons,  le  litre  de  prêtre  ( V.  surtout  les  Inscr.  de 
Gartasse,  Niebuhr , p.  15.),  dignité  dont  l’obtention  est 
sans  doute  désignée  dans  les  sculptures  surtout  par  la  coif- 
fure de  celui  qui  dépose  l’offrande.  Y.  Heeren,  Idées  II,  I. 
p.  588. 

Le  célèbre  bas-relief  de  Karnak  (Descr.  III.  pl.  64. 
Ilirt , pl.  8 , 61 . , Guigniaut , pl.  52  ) semble  être  une  scène 
mythologique.  Dans  ce  bas-relief,  Ammon  rapporte  à Osiris 
le  membre  que  lui  avait  arraché  Typhon,  et  celui-ci  est  en 
même  temps  châtié  par  Horus  pour  l’avoir  arraché;  nous 
voyons  aussi  ici  un  Pharaon  faire  une  offrande.  Cf.  la  représ, 
de  Philœ,  Hiérogl.  68.  De  même,  lorsqu’Iiis  est  repré- 
sentée allaitant  Horus , si  Horus,  ou  son  symbole  l’épervicr, 
est  figuré  sur  la  fleur  do  Lotus  entre  Typhon  ennemi  et 
Kneph  protecteur , cela  a lieu  certainement  parce  que  Isis 
précisément  comme  mère,  Horus  précisément  comme  attaqué 
et  protégé , sont  l’un  et  l’autre  le  sujet  d’une  adoration  et 
d’une  offrande. 

5.  Au  sort  réservé  aux  morts  appartiennent:  l’embaume- 
ment par  Ânubis;  le  transport  de  la  momie  delà  Nécropole  à la 
rive  opposée  do  Nil,  sur  un  bateau  (on  voit  des  modèles  en  bois 
de  bateaux  semblables  dans  le  tombeau  découvert  par  Passa- 
lacqua,  maintenant  à Berlin) . Diverses  consécrations  de  la  mo- 
mie, en  partie  difficiles  à expliquer  ; le  jugement  des  morts  el  la 
pesée  des  âmes  ; Aroeris  et  Anubis  pèsent  les  bonnes  actions  ; 
Thoyt  désigne  un  nombre  sur  le  sceptre  de  l’année  , selon 
Guigniaut , peut-être  celui  de  la  migration  des  ombres;  un 
sacrifice  expiatoire  est  offert  à Osiris  comme  dominateur  sou- 
verain des  enfers  (Petempamentes  dans  l’inscription  de 
Philœ);  auprès  sont  assis  quarante-deux  ou  quarante-trois 
juges  des  morts  sans  bras*  comme  les  statues  des  juges  de 
Thèbes  {Plut,  de  Is.  10.)  avec  le  chiffre  de  la  vérité.  Ce» 
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«cènes  se  trouvent  représentées  sur  des  stèles  (la  plus  inté- 
ressante est  celle  de  Carpenlras  , avec  une  inscription  phé- 
nicienne ou  araméenne),  sur  les  parois  des  monuments  fu- 
néraires (Descr.  ii.  pl.  35.),  et  surtout  très-fréquemment 
sur  les  rôles  de  momie  (Descr.  II.  pl.  60.  64.  67.  72.; 
Hiêroglyph.  pl.  5.;  Mines  de  l’Orient,  V.  p.  273; 
Mai,  Catologo,  rituel  mortuaire  de  Nesimandu,).  Offrandes 
aux  morts,  une  famille  de  prêtres  apporte  des  offrandes  au 
père  mort  Ptaiimes  sur  une  stèle  de  Florence,  Rosellini , 
Di  un  bassorilievo  Egiz.  f.  1826.  On  voit  la  manière 
avec  laquelle  le  roi , après  son  apothéose,  est  reçu  par  les 
dieux;  comment  lui-même  les  embrasse,  en  reçoit  des  pré- 
sents , surtout  dans  les  bas-reliefs  de  la  tombe  royale  figurés 
dans  Belzoni,  PL.  5.  18.  SQQ.  On  trouve  figurée  dans  le 
Ramessium  la  manière  dont  les  dieux  écrivent  le  nom  de 
Ramses-le-Grand  sur  le»  feuilles  de  la  Persea.  Cailliaud,  il. 
PL.  72,  Minutoli,  fl.  22, 2. 

6.  Scènes  ou  représentations  dites  astronomiques , d’après 
les  auteurs  de  la  Description,  Jollois,  Devilliers,  Jomard, 
Fourier;  le  planisphère  dp  Tenlyra,  maintenant  à Paris 
( vraisemblablement  du  temps  de  Néron);  le  zodiaque  de 
Tenlyra  (du  temps  de  Tibère),  deux  autres  à Esneb , un 
à Hermonlhis,  un  à Thèbes.  Nulle  partie  zodiaque  ne  forme 
un  cercle,  mais  toujours,  au  contraire,  une  ligne  spirale  ou 
parallèle,  de  manière  qu’un  signe  en  commence  la  série. 
Sur  la  momie  de  Petemenon,  de  l’hypogée  d’une  famille  à 
demi-grecque,  près  de  Koornah  (Y.  S.  Quinlino,  Lezioni 
v,  et  Mém.  d.  Acc.  di  Torino,  xxix.  p.  255.),  figurée 
dans  Cailliaud  n.  PL.  69.  Le  bélier  de  Petemenon  (né  le  2 
juin — 116  ap.  J. -Ch.  ) sort  du  rang.  Y.  Letronne,  Obser- 
vations CRITIQUES  ET  ARCHÉOLOGIQUES  SUR  L’OBJET 
des  représentations  zodiacales.  Cependant , cette 
explication  ne  peut  pas  être  appliquée  à une  autre  momie  de 
la  même  famille.  Reuvens  , Lettres  a M.  Letro.  ii  , 2. 
Les  figures  zodiacales  sont  évidemment  originairement  étran- 
gères à la  mythologie  et  à la  science  égyptiennes  ; elles  sont 
entièrement  distinctes  des  autres  signes  conslellaires , réelle- 
ment indigènes. 

§ 235.  Les  Egyptiens , au  dire  d’Hérodote , \ 
manquaient  entièrement  d’une  mythologie  hé- 
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roïque,  ce  grand  mobile  de  l’art  grec;  les  dieux 
et  les  princes  humains  se  confondaient  presque  à 
leurs  yeux.  Depuis  les  temps  les  plus  reculés  on 
clevait  des  statues  aux  rois  et  aux  prêtres  qu’il  est 
à peine  possible  de  distinguer  à des  signes  géné- 
raux; les  pylônes  et  les  murailles  des  palais,  les 
tombeaux  des  rois  et  d’autres  monuments  éterni- 
saient dans  des  statues  innombrables  les  princi- 
pales actions  de  la  vie  publique,  guerrière  et  sacer- 
dotale des  maîtres  de  l’Egypte.  De  la  même  manière, 
les  peintures  qui  couvrent  les  parois  dés  tombeaux 
du  peuple  montrent  les  professions  particulières 
et  les  occupations  spéciales  de  ceux  dont  ils  ren- 
4 ferment  les  dépouilles  mortelles.  En  voyant  lart 
et  la  réalité  siétroitement  liés  l’un  à l’autre,  il  ne 
faut  pas  s'étonner  si  déjà,  de  très-bonne  heure,  les 
artistes  égyptiens  s’efforcèrent  de  donner,  jusqu’à 
» un  certain  point,  aux  représentations  figurées  d’un 

6 roi , la  physionomie  et  les  traits  d'un  portrait.  La 
pensée  dominantedans  l’artégyptienest  l'intention 
de  conserver  le  souvenir  de  faits  et  de  conditions 
déterminés,  à tel  point  que  les  détails  les  plus  mi- 
nutieux , le  nombre  d’ennemis  tués,  de  poissons  et 
d’oiseaux  pris , se  trouvent  faire  partie  intégrante 
de  la  représentation  artistique  et  que  l’art  joue 

7 ainsi  le  rôle  d’un  registre. — Ainsi  s’élève  dans  les 
arts  plastiques,  comme  dans  toute  la  vie  égyp- 
tienne, sur  les  bases  d’une  merveilleuse  manière 
d’envisager  la  nature  et  le  monde , qui  se  trouve 
empreinte  en  traits  ineffaçables  dans  la  religion , 
une  vie  raisonnable,  froide  et  modérée,  qui  se  sert 
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des  rares  symboles,  produit  de  la  fantaisie  des  temps 
antérieurs , comme  de  formules  données  pour  dé- 
signer les  nombreuses  distinctions  d'un  état  civil, 
artificiellement  constitué  et  d une  science  hiéra- 
tique et  sacerdotale;  sans  doute  ces  symboles 
enrichissent  l'art  d'un  grand  nombre  de  représen- 
tations figurées,  mais  un  monde  tout  entier  le  sé- 
pare et  l’isole  de  cette  chaleur,  de  cette  vie  de 
l'intuition  de  l’âme,  à laquelle  la  véritable  signi- 
licationdes  formes  naturelles  se  manifeste,  de  ce 
milieu  salubre  de  la  vie  sensuelle  et  intellectuelle, 
duquel  le  véritable  art  peut  seul  sortir. 

2.  Les  slaluos  des  rois,  suiloiildans  des  proportions  colos- 
sales, sont  plus  nombreuses  que  cclies  des  dieux;  le  colosse, 
haut  de  50  pieds  ( 16. m 25) , taillé  dans  une  brèche  de  granit , 
et  prétendu  Meinnon  (auquel  les  Grecs  seuls,  à ce  qu’il 
paraît,  donnèrent  le  nom  de  ce  (ils  de  l’Aurore,  à cause  du 
son  qu’il  produisait,  par  l’effet  du  hasard,  au  lever  du  soleil), 
])escr.  ii.  pl.  22.  Hiérogly.  13.  , est  Aménophis  n ; c’est 
la  même  statue  qui , devenue  ruine  de  bonne  heure  , et  déjà 
à demi-brisée  à l’époque  d’Adrien  (Juvcn.  XV,  5.),  fut  en- 
suite restaurée;  restauration  à la  suite  de  laquelle  le  son  que 
rendait  la  pierre  cessa;  à côté  de  ce  colosse,  ou  en  voit  un 
autre  mieux  conservé,  qui  représente  Ramseg^le-Grand  , 
Cf.  Jacobt,  UEBER  DIE  MeMNONIEN,  LEBEN  B.  KüNST. 
DER  ALTKN  , SUR  LES  MeMXOHIES  , VIE  ET  ART  DES  AN- 
CIENS, III , 6.  , et  suit  L’HISTOIRE  DE  LA  STATUE,  surtout 
Lelronne,  la  statue  vocale  de  Memnon , p.  1833.  (La 
pierre  sonore  que  Wilkinson  a trouvée  dans  la  statue,  n’y 
a sans  doute  été  placée  qu’après  que  le  son  eut  cessé  de  se  ✓ 
produire  naturellement  ).  V.  sur  les  nombreuses  statues 
d’Amenophis,  Thutmosis,  Rhamses  du  musée  de  Turin, 
les  Lettres  de  Ciiaihpollion  à M.  de  Blacas  , Cost. 
Gazzera  Descr.  dei  moïsumenti,  Egizi  del  R.  Müseo 
Egizio,  Torik.  1824. , avec  douze  plan,  lithographiées.  Sur 
le  colosse  du  plus  ancien  style  de  PtauMen  Manduei  (selon 
Champollion  2272  av.  J. -Ch.  '!  ) V,  aussi  Quinlino,  JuB- 
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zioni  ni.  Mem.  d.  Acc.  m Torino  xxix.  p.  250.  Du 
reste,  l’Egypte  éleva  plus  tard  de  semblables  statues  hono- 
rifiques, non-seulement  à des  rois  étrangers,  mais  aussi  à 
d’autres  personnages  marquants,  comme  à Callimaque  qui 
vivait  sous  Cléopâtre,  en  vertu  du  décret  du  prêtre  Thébain 
Aniarosonter,  décret  conservé  aujourd’hui  à Turin. 

5.  On  retrouve  maintenant  inscriteset sculptées  sur  Jesmo- 
numents  de  l'Egypte , les  actions  de  ses  rois , comme  elles 
furent  expliquées  à Germanicus  selon  les  Ann,  de  Tacite  ai, 
60.  MaNEBANT  STUUCTIS  MûLIBUS  L1TTERÆ  ÆGYPTIÆ  , 
PRIOREM  OPULENTIAM  COMPLEXE  ; JCSSUSQUE  E SEN10- 
RIBUS  SACERDOTUM,  P ATRIUM  SERMONEM  INTERPRETARI, 
RKFEREBAT  : HABITASSE  QUONDAM  D.C.C.  M1LLIAÆTATE 
MILITARI  , ATQCE  EO  CDM  EXCITU  REGEM  RllAMSEM  Ll- 

BVA,  Æthiopia,  Medisque  ET  Persis  ET  Bactkiam 

AC  SCYTUA  POTITL'M , E TC..LEGEBANTÜR  ET  INDICTA  GEN- 
TIBCS  TRIBOTA,  PONDUS  ARGENTI  ET  AURI  , NUMERUS 
ARMORUM  EQUORUMQUE  , ET  DONA  TEMPLIS  , EBUR  AT- 
QUE  ODORES,  QUASQUE  COPIAS  FRUMENTI  ET  OMNIUM 
UTENS1LIUM  QUÆQUE  NATio  penderet.  Batailles  sur  terre 
représentées  sur  les  murs  du  palais  de  Medinel-Abou  , élevé 
par  RhamsesMeiamoun  ; du  P.  deKarnsk  ( Denon . PL.  133.), 
bâti  par  Rhamses-le-Grand , dans  te  Rhamessium  du  même 
( Descr.  II.  PL.  32.);  de  Luxor  , élevé  par  Amenophisli 
et  Rhamses-le-Grand.  Prise  d’une  forteresse,  au  Rharaes- 
sium  , par  Rhamses-le-Grand.  Descr.  II,  PL.  51.  Hamilton , 
pl.  9.  Cailliaud,  II.  PL.  75.  Cf.  Bureau  de  la  Malle , Po- 
liorcétique  des  anciens,  avec  un  atlas  de  sept  planches. 
Combat  des  chefs  de  l’armée  égyptienne,  avecundeshyksos? 
DESCR.  ni.  PL.  58.  Hamilton  , PL.  8.  Sur  l’usage  des  chars 
armés  en  guerre  dans  ces  combats,  Minutoli , Abhandh 
zw.  CYKLUS,  Mem.  du  2 cycle  , i,  p.  128.  — Batailles 
navales,  e t en  même  temps  pourla  plupart  batailles  sur  terre, 
livrées  probablement  sur  les  côtes  de  la  mer  Erythréenne , à 
Karnak  et  Medinel-Abou,  Descr.  II,  PL.  10.  Hamilton , 
PL.  9\'i Triomphe  du  vainqueur  qui  se  change  en  une  pro— 
cession;  religieuse  en  l’honneur  d’Àmmon-Mendes , à la- 
quelle le  roi  assiste  comme  chef  des  laboureurs,  dans  l’in- 
térieur du  palais  de  Medinel-Abou , Descr.  ii.  pl.  11.  — 
Mise  en  tas  des  mains  coupées  , pour  pouvoir  compter  le 
nombre  des  morts,  devant  le  char  victorieux  du  vainqueur, 
pE3CR.  U.  pl,  12.  Ham.  PL.  8. — Procession  des  prisonnier* 
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du  char  de  triomphe  du  roi,  dans  le  palais  de  Médinel-Abeu. 
Bescr.ii.pl.  12.Hierogly.  15. — Apport  du  butin  fait  sur 
les  Ethiopiens,  devant  le  irône  de  Rhamses-le-Grand , dans 
le  monument  taillé  dans  le  roc  à Talmis,  Gau,  pl.  14. 15. — 
Ambassades  des  peuples  soumis  (Nègres,  Lybicns,  Syriens?), 
aux  rois  vainqueurs  ( représentation  très-caractéristique  ), 
dans  le  tombeau  royal  d’Akenchercs,  Bclzoni , PL. 6,  7,8. 
ttinuloli , Additions  y etc.  PL.  3.  — Exécutions  ou  sacri- 
fices d’hommes  noirs  dans  les  tombeaux  des  rois.  Descr.  il. 
PL.  86.  Leroi,  un  grand  nombre  d’individus,  qui  ne  sont 
bien  évidemment  qu’en  partie  Egyptiens,  et  parmi  eux,  des 
femmes  puisant  à la  fontaine,  et  tuant  ( sacrifiant , exécu- 
tant?), dans  un  grand  nombre  de  sculptures.  La  reine  de 
Mcroé,  Cailliaud , l.  PL.  46.  dans  une  action  semblable. 

4.  On  trouve  la  vie  privée  représentée  surtout  dans  les 
catacombes,  notamment  à Gleithyia  ( Coslas , Mèm.  T.  i. 
p.  49.).  Scènes  d'agriculture,  labourage,  moissons  du  blé, 
moisson  d’an  champ  de  Nelumbo,  vendange  et  pressurage 
du  vin,  de  l’huile?  Battage  du  chanvre,  Descr.  I.  PL.  68. 
71.  II.  pl.  90.  V.  pl.  17.  18.  Ilamillon,  pl.  23.  Cf.  3Iongez, 
sur  les  INSTRUMENTS  D'AGRICULTURE  CHEZ  LES  ANCIENS  , 
Mèm.  de  l'inst.  ROY.  T.  il.  p.  616.  ni.  p.  1.  Un  berger 
qui  compte  son  troupeau,  dans  les  catacombes  de  Memphis, 
Cailliaud , il.  pl.  73.  Tissage  ( Minutoli , PL.  24  , 2.  ).,  na- 
vigation (Descr.  i.  pl.  68  sqq.  Bamilt.  23.).  Commerce 
et  circulation.  Voilures  pour  porter  les  marchandises,  etc.  ; 
exercices  des  armes  et  de  la  lutte  (Descr.  iv.  pl.  66.  ( L’é- 
poque en  est  incertaine).  Repas,  danse  et  musique  ( Instru- 
ments magnifiquement  ornés  dans  la  soi-disant  grotte  des 
harpes,  Descr.  ii.  pl.  91.).  La  scène  la  plus  intéressante 
de  toutes  celles  qui  concernent  la  vie  privée  des  Egyptiens, 
est  celle  des  divertissements  du  roi  à la  chasse , à la  prise  des 
canards  (fauconnerie) , à la  pêche,  tirée  des  hypogées  de 
Kournab.  Tout  ce  qui  est  tué  est  aussi  ici  enregistré  aussitôt. 
Cailliaud , il.  74.  75.  Chasse  au  lion  par  le  roi,  Descr.  ii. 
pl.  9.  Hamillon,  pl.  8. y 

5.  Rosellini  (Monoth.  dell’Eg.  Atlas  i.  ) a donné 
une  iconographie  des  souverains  et  maîtres  de  l’Egypte , de- 
puis Amenophis  i.  Ces  portraits  cessant  justement  quand  ou 
pourrait  en  constater  la  ressemblance  parla  confrontation, 
cette  circonstance  peut  cependant  éveiller  quelques  soupçons 
au  sujet  de  leur  authenticité  ; car , quant  aux  portraits  des 
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Ptolémées , c'est  à peine  s’ils  offrent  quelques  points  de  res» 
semblance  av<ec  les  monnaies  gecques,  et  quant  aux  empe- 
reurs, il  n'en  existe  aucun  , même  d’après  l'aveu  deRoscllini. 
Cf.  Rotell.  Ti  I.  p.  461  et  suiv. 

lï.  Races  Syriennes. 

§ 236>  Parmi  les  nations  Syriennes  ou  Sémiti- 
ques de  nom,  qui  habitaient  presque  toute  l’Asie 
antérieure  entre  l’Halys  et  le  Tygre , l’Arménie  et 
la  mer  Erythréene,  et  dont  la  religion,  la  consti- 
tution politique  et  les  mœurs  conservèrent,  comme 
chez  les  Egyptiens,  l’empreinte  d’un  certain  nom- 
bre de  traits  du  caractère  national,  deux  d’entre 
elles,  les  Phéniciens  et  les  Babyloniens,  se  sont  sur- 
tout distinguées  par  la  production  d’œuvres  d’art 
d’un  genre  particulier,  qui  nous  sont  connues 
d’une  manière  plus  exacte  et  plus  sûre.  L’Asie- 
Mineure,  dont  la  moitié  était  habitée  par  les  Sé- 
mites, et  dans  l’autre  moitié  de  laquelle  la  vieille 
domination  des  Assyriens  sur  les  Lydiens  avait 
donné  la  prépondérance  à la  civilisation  dévelop- 
pée de  bonne  heure  de  cette  race , semble  avoir 
dépendu,  sous  le  rapport  des  arts,  des  peuples 
de  l’Asie  antérieure. 

I.  architecture. 

A.  Babyloniens. 

i § 237.  Les  Babyloniens  poussés  par  un  secret 
penchant,  comme  d’autres  populations  des  mêmes 
contrées,  à se  réunir  en  grande  masse,  circon- 
stance qui  favorisa  l’établissement  d’une  monar- 
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chie  absolue,  et  obligés  en  môme  temps  par  la 
position  du  sol  d’alluvion  peu  élevé  qu’ils  habi- 
taient, à des  constructions  qui  les  protégeassent 
contre  les  inondations,  exécutèrent,  dès  les  temps 
les  plus  reculés,  des  ouvrages  architectoniques 
considérables.  Les  matériaux  qu’on  y employa  ne 
consistèrent  qu’en  une  très-petite  quantité  de  bois  2 
(presqu exclusivement  de  palmier)  et  de  pierre, 
que  l’on  devait  aller  chercher  au  loin  en  Arménie  ; 
mais  par  contre  on  se  servit  pour  leur  cons  truc-  3 
tion  d’excellentes  briques  faites  avec  l’argile  très- 
fine  que  fournissait  le  sol.  Ces  briques , séchées 
au  soleil  lorsqu’on  les  destinait  à être  employées 
à l’intérieur,  et  cuites  lorsqu’elles  devaient  être 
placées  à l’extérieur , formaient  alternativement 
avec  des  couches  de  roseaux,  une  masse  compacte 
et  serrée  au  moyen  d’un  ciment  composé  d’as- 
pbal te  (qui  venait  d’ïs,  maintenant  Hit,  sur  les 
bords  de  l’Euphrate  ) et  de  plâtre.  Malheureuse-  4 
ment  ce  choix  de  matériaux  ( alors  que  surtout  de 
nouvelles  villes  considérables , et  notamment  l’é- 
norme Sèleucie  bâtie  pour  amener  la  disparition 
complète  deBabylone,  cherchèrent  dans  les  ruines 
mômes  de  cette  ville  les  matériaux  nécessaires  à 
leur  construction),  n’a  pas  peu  contribué  à rendre 
impossible  jusqu’à  présent  de  reconnaître  au  mi- 
jieu  de  décombres  informes  les  formes  caractéris- 
tiques de  l’architecture  babylonienne. 

1.  Canaux  de  l’Euphraie;  digues  pour  se  défendre  de 
l’inondation  des  eaux  de  ce  fleuve;  émissaires  ou  lacs  de  dé- 
rivation enfermés  dans  des  murs  en  pierre;  écluses  du  canal 
Pallacopas. 
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2.  Il  n’y  avait  que  le  grand  pont  sur  l’Euplirate  do  là 
ville  de  Babylone  , qui  fut  bâti  ( selon  Hérodote  I,  » 
Diodore  II , 8. , Quinl-Çurce , Y , 4.  ) en  pierres  de  laijle, 
qui  étaient  unies  ensemble  au  moyen  de  crampons  en  fer, 
soudés  avec  du  plomb , et  formaient  des  piliers  à angle  aigtt 
coutre  le  fleuve.  Sur  ces  piliers  se  trouvaient  placées  des 
poutres  en  bois  de  palmier , de  cèdre  et  cyprès  , qui  pou- 
vaient être  irès-vlle  retirées.  — Diodore  nous  peint,  il  est 
vrai , le  fabuleux  Tunnel  comme  une  voûte  construite  en 
briques  liées  entre  elles  par  une  grande  quantité  d’asphalte  ; 
mais  dans  les  rpines  actuelles,  Rich  et  Porter  n ont  décou- 

' vert  aucune  tiacfc  de  voûte. 

3.  k«t  èyivkro  auTOiç  r,  ir/fvéôç  th  X x«l  &7f>e>.Xroç 

aôroïç  i ftrMs-,  GetIeSIS  H,  3. . plus  amplement,  Hérod.  I, 
179.  .Çlesi^Sjj  dans  Dio.lote , II  , 7.  10.  Bérose  dans  Joseph , 
Cf.  Ânion  î,  J9.  Cf.  aus$i  Phlcgon,  DE  HICLIEUIBUS  , 
GoËTtlNGKR  BiBL.  NCM.  VI.  INED.  p.  10.  — Le  SCfiOL. 
d’4rï«f.  ÂVES , 532. 

1 § 238.  Les  édifices  babyloniens  peuvent  être 
partagés  én  deux  classes.  La  première  se  com- 

2 pose  des  plus  anciens,  construits  par  les  dynas- 
ties indigènes  : à cette  classe  appartiennent  les 
établissements  du  côté  occidental  de  la  partie 
vieille  de  Babylone , sur  lequel  cette  ville  s’é- 
tendait en  formant  des  rues  à perte  de  vue,  et  se 
coupant  à angle  droit  ; c’est  de  ce  côté  que  se  voit 
encore  aujourd’hui  la  plus  ancienne  demeure  des 
rois , et  où  sè  trouvait  situé  le  grand  temple  de 
Bel , la  tour  de  Babel,  qui  de  nos  jours  a été  re- 
connue avec  certitude  dans  les  ruines  de  Birs- 
Nimrod,  d’après  la  grandeur  et  la  forme  en  terrasse 

3 du  plan  qu’eiles  dessinent.  Dans  la  deuxième  clause 
on  range  les  édifices  élevés  par  les  princes  Chal- 
déens  (depuis  l'an  627  av.  J.-C.)  et  surtout  par 
Nabuchodonosor,  qui  ajouta  à l’ancienne  ville  si- 
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tuée  à l’ouest  de  l'Euphrate,  une  nouvelle  ville,  à 
Test  de  ce  fleuve,  pourservir  à protéger  ce  côté  des 
attaques  de  l’ennemi , les  entoura  toutes  deux  dô 
lignes  fortifiées,  et  décora  la  nouvelle  ville  surtout  * 
de  magnifiques  édifices  ; au  nombre  desquels  celui  5 
que  nous  connaissons  le  mieux  est  une  imitation 
d’uh  parc  persan. 

2.  Bift  flimrod,  éloigné  de  l’Euphrate  d’un  mille  et  demi 
d’Allemagne,  est  cependant  au  milieu  de  la  ville  d’après  Héro- 
dote et  Biodore.  Dans  la  partie  infélieure,  l’énorme  Wpèv,  dé 
1200  pieds  carrés  (126  met.  6i  déc.  48  cent,  carrés),  dans  le- 
quel îl  ne  faut  cependant  pas  voir  un  édifice  d’un  seul  tout;  ait 
milieu,  le  temple  de  Bel  avec  la  statue  en  or  du  dieu,  enfermé 
dans  une  tour  ronde , qui  avait  à sa  base  6()0  pieds  (193.  m) 
de  diamètre,  e;  s’élevait  en  terrasses  au  nombre  de  huit.  — t 
A l’étage  le  plus  élevé , le  sanctuaire  des  sanctuaires  saus  si- 
mulacre ; mais  seulement  avec  une  table  eu  or  et  un  lit  de  re- 
pos pour  le  dieu.  Hérodote  1, 181  et  s.  La  tour  avait  600  pieds 
(195. m)  de  hauteur,  au  dire  de  Strabon. 

3.  Nous  n’bésilous  pas  à préférer  les  renseignements  pui- 
sés aux  archives  par  Ilérose,  et  que  Joseph  nous  a conservés 
sur  l’origine  de  ces  établissements  (Berosi  quæsl’peusunt, 
ED,  Ricuter,  p.  65.) , avec  lesquels  Hérodote  s’accorde  aussi 
assez  bien,  aux  fables  débitées  par  Ctésiasc l Biodore,  qui  re- 
posent en  partie  sur  le  dicton  populaire  qui  nomme  Ouvrages 
de  Semiramis  tous  les  grands  ouvrages  exécutés  en  Orient, 
Heeren , Idées  i,  2.  p.  172  et  s. , a démontré  que  les  in- 
dications de  lièrose  répondent  parfaitement  aux  ruines  actuel- 
lement existantes. 

4.  Sur  les  murs  de  liabylone , les  architectes  et  la  gran- 
deur de  celto  ville  , etc. , les  Commentateurs  de  Diod.  Il,  7., 
surtout  Tzetzes , CllIL.  IX,  568. 

5.  Nabuchodonosor  construisit,  selon  Bérose , ce  paradis 
pour  lequel  l’art  avait  fait  plus  que  la  nature,  pour  sa  femme 
Medique  Àmuliia  ( Nicocris?  ) Cf.  Niebuhr , écrits  divers, 
p.208ets.  La  descriplionde  Diod.  il,  10. , permetd’en  rétablir 
le  plan  d'une  manière  assez  exacte  ; Strabon,  \\ l.  p.  738.,  qui 
parle  de  voûtes  , est  moins  exact.  L’édifice  entier  avait 
*00  pieds  carrés  ( 42  met.  20  decim.  82  cent,  cariés)  et  con- 
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sislait  en  murs  construits  en  briques , élevés  parallèlement , 
épais  de  22  pieds  (7.™  15),  et  séparés  par  des  galeries 
( tvptyytç)  de  10  pieds  (5.m  25).  Dans  Quint-Curcc  , 'v,  3. 
lisez  : QEIPPE  XX.  PEDES  LATI  PAR1ETES  SESTINENT, 

•'  xi  PEDÜM  intervallo  distantes  ; car  les  murs  ne  pou- 
vaient être  qu’au  nombre  de  13,  les  galeries  au  nombredel2. 
Des  poutres  en  pierre,  longues  de  16  pieds  (5.  m 20)  ( parce 
que2x  16—22-4-10.),  reposaient  dessus;  venaient  ensuite 
Â couches  : la  lrc  de  roseaux  cimentés  avec  de  l’alsphate,  la  2e 
de  briques  liées  avec  du  plâtre,  la  5e  de  plomb  , la  Ae  de  terre 
végétale;  les  couches  les  plus  inférieures  avaient  pour  but 
d'empêcher  la  pénétration  de  l'humidité  et  la  fente  des  mura 
par  la  force  de  la  végétation.  La  plus  haute  terrasse , élevée 
de  50  pieds  (16.m25),  se  rapprochait  beaucoup  de  l’Eu- 
phrate ; dans  la  première  galerie  se  trouvait  une  pompe.  On 
voit  encore  dans  l’amas  de  ruines  del  Khasr  des  murs  paral- 
lèles avec  des  galeries  intermédiaires  qui  6ont  en  blocs  de 
grès. 

Ruines  de  Babylone.  — Sources  : Niebuhr , Reisebes- 
CHREIBUNG  NACH  ARABIEN.  T.  II.  p.  290.  Maurice  Rich. 
Memoiu.  on  the  reins  o F Babylon  , dans  les  mines  de 
l’Orient,  publiées  par  M.  de  Hammer,  et  ensuite  imprimé  à 
part,  Lond.  8.  Du  même  : Observ.  on  the  reins  of  Bab. 
L.18!6,etONTHE  TOPOGRAPHY  OF  ANC.  BAB.  DANS  L’AR- 
CHAEOL.  BRITANN.  T.  xviil.  243.  Cap.  Keppel’s , Reisk 
vonIndiennachEngland,  Voy.  del’Indeen  Anglet., 
V.  le  KüNSTBf.ATT  1827.  N.  A3.  Robert  Kerporter’s,  tra- 
VEI.S  in  Georgia,  Persia,  Armenia  , Y,  11.  pl.  69-76. 
— Travaux  à ce  sujet  : Renne//,  Geogr.  System  of  Hero- 
Dotes;  on  en  trouve  un  extrait  dans  les  Bredow’s  enter- 
secuengen  eeberdiealte  Gescii.  Recherches  ser 
l’iiist.  ancienne,  p.  533.  Ste-Croix , SER  LES  REINES  de 
Bab.  Mêm.  de  l’Acad.  des  inscr.  T.  xlviii.  p.  1.  Beau- 
champ , Mem.  SEn  les  ant.  Babyloniennes,  Joernal 
des  Savants.  1790.  p.  797  et  s.  Heercn , Idées  2.  p.  137 
et  suiv.  avec  le  plan. 

2.  Plastique. 

1 § 239.  La  plastique  se  montra  tantôt  dans  des 

bas-reliefs  qui  étaient  imprimés  sur  les  briques 
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non  cuites  et  revêtues  ensuite  d’un  enduit  coloré; 
tantôt  dans  des  statues  et  des  colosses  de  divinités,  ss 
qui  consistaient  en  une  âme  de  bois  sur  laquelle  on 
appliquait  le  métal  battu , or  ou  argent  (Cf.§  71 , 
84.)  et  auxquels  on  ajoutait,  pour  en  relever  l’ê- 
clat,  des  attributs  formés  de  la  réunion  de  pierres 
précieuses.  On  revêtait  ensuite  les  mêmes  statues 
de  vêtements  faits  d’étoffes  précieuses  (dans  le  tiS-  3 
sage  et  la  teinture  desquels  les  Babyloniens  ex- 
cellaient), qui  leur  servaient  d’ornements  pro- 
pres à énlouir  les  yeux  et  à occupèr  l’imagina- 
tion de  ceux  qui  considéraient  ces  singulières  et 
merveilleuses  figures. 

Au  sujet  des  bas-reliefs  du  second  mur  intérieur  du  châ- 
teau royal,  situé  à l’ouest,  qui  représentaient  des  animaux  et 
des  chasses  royales  de  toute  espèce,  Diodore  s’exprime  ainsi  : 
'Ev  w/Aatç  Sri  rats  7ritv0ois  ot£T£rvi7rwro  Ûripice.  itex.vro5ot.Ttce. 
t9i  twv  •xpeafitx rav  pdortyvicx  r/jv  euvjQîtav  àTTO/ui/zoû/xïvoc.  Cf. 
lîesechiel , 4.  1.  Les  peintures  représ,  des  Chaldeens  avec 
des  robes  et  des  chapeaux  de  diverses  couleurs,  étaient  sans 
doute  des  travaux  de  ce  genre.  On  trouve  encore  aujourd’hui 
dans  les  ruines  de  Baby  loue  , des  briques  avec  des  caractères 
cunéiformes  du  côté  intérieur  et  des  figures  d’animaux  im- 
primées du  côté  extérieur. 

2.  V.  Hérodote , i,  183,  sur  la  statue  dé  Bélus,  avec  Uü« 
table,  un  trône  et  un  escabeau  en  or  { du  poids  de  800  ta- 
lents) , et  au  sujet  d une  autre  statue  eu  or,  haute  de  12  cou- 
dées, mais  que  cèl  écrivain  ne  vit  pas  de  ses  propres  yeux. 
Diod.  II , 9.  Plus  fabuleusement  sur  les  images  en  or  batlnëa 
au  marteau  ( retrëintg  ) de  Jupiter,  Junon  et  Rhea;  à côté 
de  cela  un  sceptre  formé  de  la  réuniou  de  pierres  précieuses, 
cx.Ÿ,Ttrpov  Ac8oxoAAr,roy.  ( Ainsi  Milto  consacrait  en  Asie  avec 
Une  Yènus  Mylilta  en  or,  une  ite.).tiv.<;  JtOoxôÀLfl toç,  Ælien  , 
V,  H.  xil — Sur  la  manière  de  travailler  les  statues , 
surtout  la  lettre  de  Jérémie  i , 7.  : y/dcrira  y&p  aùrwv  ésri 
xaT«|yff/*èvvi  ûtcô  tixrovof  ( Bèrote  à Alhèaes,  aCrata  LIN— 

G CA,  Plin. , vil,  37.),  aura  5L  itip  iÿovscx  xcxX  itipi&pyvpk 
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•— -xal  wffirsp  jrapôlvù)  'pdoMsfj.u  iaptS«vovr«s  jjpuctov  xara- 
extuotÇotm  aTeeayou$  lîri  t«î  xspaià;  twv  Oemv  kutmv,  etc. 
surtout  B.  54.  56.  57.  Cf.  Daniel.  3.  Sapay^pw,  selon  Bérote 
dans  Hésichius,  la  xo?/*Vjrpia  de  l’Héra  babylonienne.  — Sur 
les  statues  en  airain  des  anciens  rois  à Babylone , Diodor. 
il,  8.  On  ne  trouve  de  statues  en  pierre  mentionnées  que 
dans  Daniel,  5,  4.  23.  Cf.  Münter,  Bel.  des  BABYLO- 
NIENS, p.  59  et  s. 

3.  Sur  les  étoffes  et  les  tapis  babyloniens  enlre-lissés  avec 
des  animaux  singuliers  (Zô>«  «parwôïi.  Philotir.  Imagg.  Il, 
32.  Cf.  Il,  5.),  Boetliger’t,  Vases  peints,  I,  Hl,p.  105,  SQQ. 
Heeren  ,1,2.  p.205.  Münter,  p.  64.  — Les  travaux  persans 
et  médiques  du  même  genre  n’étaient  certainement  que  des 
imitations  ; Âthen.  V,  p.  197  b.  vante  la  beauté  et  l'exactitude 
du  dessin  sous  le  rapport  des  figures  qui  y étaient  représentées. 
De  semblables  ^«pëâiwy  ûj5«çju«toc  apportaient  r payiiâpouç 
et  «7T7r3ÙsxTpuova;  ( Arisloph.  ) et  /xi%àBr,pa.ç  ç>wr«s  ( Eurip. 
Ion.  1176.  ) en  Grèce,  et  eurentsurloulune  grande  influence 
snr  l’art  étrusque  ( § 180, 3.  ).  Ces  animaux  singuliers  étaient 
sûrement  en  partie  imités  d’animaux  semblables  représentés 
dans  le  temple  de  Baal,  décrits  par  Bérote,  p.  49. 

1 § 240.  Aujourd’hui  quelques  fragments  de 
statues  en  pierre  peuvent  seuls  nous  donner  en- 
core une  idée  du  style  de  l’art  babylonien  ; mais 
cette  idée  peut  être  complétée  au  moyen  de  l’é- 

2 tude  de  la  masse  beaucoup  plus  riche  des  pierres 
gravées  que  ce  peuple  nous  a laissées  (au  dire 
d’Hérodote,  tout  Babylonien  avait  un  cachet). 
Celles  surtout  trouvées  en  grande  partie  dans  les 
environs  de  Babylone  ( principalement  à Borsippa, 
où  il  exista  assez  tard  une  école  Chaldéenne  cé- 
lèbre ) et  consistant  en  cylindres  de  pierres  dures 
et  précieuses  (calcédoine,  hématite,  agathe),  méri- 

3 tent  une  étude  particulière.  Ces  cylindres,  encore 
bien  que  l’usage  en  ait  passé  des  Chaldéens  aux 
Mages,  et  de  la  religion  de  Baal  au  culte  d’Or- 
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ihuzd , doivent  néanmoins  être  expliqués  et  in- 
terprétés surtout  à l’aide  des  mœurs  et  des  usages 
babyloniens  auxquels  ils  doivent  leur  origine.  On  4 
y reconnaît  encore,  selon  toutes  les  apparences, 
quelques-unes  des  principales  divinités  du  culte 
babylonien,  qui  nous  est  du  reste  trop  peu  connu 
dans  son  ensemble  intime,  pour  essayer  de  pro- 
poser un  système  d’interprétations  et  d’explica- 
tions complètes.  Le  travail  de  ces  cylindres  est  5 
d’un  mérite  très- inégal,  consistant  souvent  pres- 
qu’exclusivement  en  cavités  rondes,  quelquefois 
exécuté  avec  élégance.  Le  style  du  dessin  rappelle 
tout-à-fait  celui  des  monuments  de  Persepolis. 

1.  V.  Monter,  dans  l’ouvr.  cité  plus  haut,  p.  63,  suruu  lion 
en  granit  des  ruines  de  Babylone.  Le  bloc  en  granit  gris  fig. 
et  pub.  par  Rich.  dans  les  Mines  de  l'Orient,  iii.  p.  199. 
pl.  il , I , et  le  bloc  en  marbre , long  d’un  pied  et  demi  ( 487 
mill.  ),  (du  cabinet  de  Paris),  trouvé  près  de  Tak-Khessa 
sur  les  bords  du  Tigre,  avec  des  figures  d’animaux , des 
autels  , des  étoiles,  figures  empruntées  probablement  à l’as- 
trologie chaldéenne,  ont  une  grande  importance  sous  le 
rapport  de  l’art.  Millin.  M.  I.  t.  1.  p.  58.  pl.  8.  9.  Hager , 
Illustrazione  diüno  zodiaco  orientale,  Mil.  1811. 
Milnter , p.  102.  pl.  3. 

2.  Figures  et  descriptions  de  cylindres  et  de  cachets  baby- 
loniens, dans  le  recueil  de  Caylus;  dans  le  Vorwelt, 
Monde  primitif  d ’Herder,  Œuvres  compl.  pnbliées  par 
Cotta.  vol.  1 . p.  546.;  dans  Tassie,  Catal.  de  pierres  grav. 
pl.  9-11.*,  dans  les  Mines  de  l’Orient,  ni.  p.199,  pl.2.  ; 
IV.  p.86.  pl.  p.  156.  pl.  ; dans  OuscDfs,  TravelS  , T.  1. 
pl.  21.  111.  pl.  59.;  Porter,  Ouv.  cité  plus  HAUT,  pl.  79. 
80;  Dubois , Pierres  égypt.  et  persannes;  Dorow's, 
MORGENL.  ALTERTHUEMER,  ANTIQUITÉS  ORIENTALES,, 
1.  Cah.  pl.  1.;  J.  Landseer’s,  Sabaean  RBSEARCHES.  L. 
1825.;  Guigntaul , pl.  21-24.  — Pour  l’interprétation  de 
ces  monuments,  outre  Grotefend  (§  251.,  4.  ),  Milnter , 
p.  95. 155.  — Sur  les  cylindres  en  terre  cuite,  (treç  de* 
caractères  cunéiformes , le  mime , p.  94. 
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S.  Si  les  cylindres  sont  des  amulette»,  ce  que  leur  perfo- 
ration d’outre  en  outre  tendrait  d’ailleurs  à faire  croire,  ijs 
sont  bien  certainement  en  rapport  avec  la  croyance  dans 
les  forces  prodigieuses  des  pierres  que  Pline,  xxxvi,  54, 
xxxvill, 14,  SQQ. , attribue  aux  mages  (Cf- U»  AiOixà,  OR- 
PHIQUE, 691.  ) en  citant  à ce  sujet  les  écrits  de  Zoroaslré, 
ët  en  mémo  temjjs  ceux  du  babylonien  Zachalias.  Les  noms 
de  ees  pierres,  œil  de  Belus  ( Plin.  xxxvn  , 55.  ),  pierre 
de  Belus  (aussi  Eumithres,  superstitionibus  ouata, 
Ibid.  58.) , Adadunepliros  ( ejusdem  OCULUS  au  digitus 
DEl  : ET  Hic  COLITUUA  sykis,  Ibid. 71.  ; la  divinité  Adatf, 
blacrob,  1 , £5.  ■),  conduisent  au  même  résultat,  car  cette 
croyance  était  surtout  indigène  en  Assyrie.  Chez  les  Mages 
il  est  aussi  question  d’inscriptions  et  de  ligures  gravées  sur 
pierre,  dans  Plin.  xxxvil,  40.,  qui  (xxxvii,  57.  ) attri- 
bue à tout  l’Orient  l’usage  des  amulettes. 

4.  final  avec  la  Tiare  ou  Cidaris  ( Cf.  sur  cel.te  coiffure 
lloeck  , Vet.  Mediæ  mon.  p.  42.)  et  une  auréole,  une 
couronne  dans  la  main  , sur  un  trône  avec  un  escabeau 
( Münter , PL.  I,  5.  Mylitta  (Astarte),  les  pieds  sur  un  lion 
( Macrob.  Sat.  I,  23.  ) ; des  chiens  ornent  lé  trône,  des 
armes  dépassent  les  épaules,  Münter,  I.  5.  Atergatis  im- 
plorant deBaal  le  pardon  pour  ses  poissons  (?)  sur  le  cylin- 
dre, dans  Münter , I.  8.,  Cf.  Lucien,  DEA  SYR.  47.  Sandon 
(Hercule)  assis  sur  un  lion  à cornes  ( comme  sur  les  mon- 
naies de  Tarse,  où  ce  dieu  assyrien  est  représenté  sur  son 
bûcher),  Y.  A't'eéu/ir,  Muséum  du  Rhin,  vol.  lu.  p.  22. 
,Cf.  Vitconli,  PioCl.  n.p.  107.  Sur  un  cylindre  fig.  dans 
Herder , PL.  i.,  monstres,  tels  que  Bérose  les  décrit;  Mün- 
ier,  2,  15.  48.  19  et  ailleurs.  On  retrouve  les  hommes  à 
quatre  ailes,  par  exemple,  sur  le  cylindre  de  Dorow. 

B.  Phéniciens  et  races  voisines. 

I.  Architecture. 

4 § 241.11  est  évident  que  l’esprit  industrieux 

des  Phéniciens  était  moins  tourné  vers  la  gran- 
deur et  l’indestructibilité  dans  ses  entreprises  ar- 
chitectoniques , que  yers  une  ornementation  brij- 
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lanle  et  magnifique.  Les  temples  de  ee  peuple  2 
paraissent  avoir  été  bâtis  sur  de  petites  dim, éli- 
sions, comme,  par  exemple  celui  d’Àstarté  à 
Paphos  dans  l'île  de  Chypre;  on  peut  juger  au  3 
mieux  de  l'ordonnance  et  du  plan  particuliers  à 
ces  édifices,  par  le  temple  de  Jéhovah  à Jérusa- 
lem, sur  la  construction  duquel  Part  phénicien  a 
certainement  exercé  une  influence  plus  grande 
que  Part  égyptien , dont  la  patrie  était  placée  à 
une  distance  beaucoup  plus  considérable,  Nous 
trouvons  partout,  dans  Parclie  d’alliance,  dans  4 
l’ancien  tabernacle  comme  dans  le  temple  de  Sa- 
lomon, Pusage  qui  sert  à caractériser  ces  peuples, 
de  revêtir  les  cloisons  ou  les  lambris  des  murs  de 
lames  d'or.  L’emploi  de  l'ivoire  pour  servir  à Por-  5 
nement  de  certaines  parties  de  l’architecluro , et 
à la  décoration  des  trônes  et  d’autres  meubles , 
iîtait  également  communément  répandu  chez  les 
races  syriennes;  ce  luxe  passa  de  bonne  heure  de 
PAsie-Mineure  en  Occident  (§  47,  46.). 

2.  Principaux  temples  phéniciens  : de  IVlelcartb  à Tyr  et 
Gades,  d’Astarté  dans  la  citadelle  de  Carthage.  Le  premier, 
aussi  bien  que  celui  de  Jupilcr-Olympien  ( Bcl-Sainen  ) et 
celui  d’Astartc,  bâti  par  le  rui  Hiram  , des  cèdres  du  mont 
Liban,  taillés  à cet  effet;  colonnes  d’or  placées  à l’intérieur. 
])ios  et  Mcnandros  dans  Joseph,  réponse  a Apiox,  I,  17. 
18.  Cependant  nous  ne  savons  rien  de  précis  à l’égard  d’au- 
cun d’eux  ; le  temple  do  Paphos  nous  estau  contraire,  en  quel- 
que sorte,  connu  par  les  ruines  actuelles  (décrites  par  Aly  bey 
et  De  Ilammer)  et  les  figure»  de  pierres  précieuses  et  de  mon 
naies.  Y.  Gemmæ  Astuifehæ,  i,  16.  77.  78.  La  représ, 
fig.  également  de  Paphos,  Pitt.  di  Ercol.  J1I,  52.  Le  ns, 
I)ie  goettin  von  Pathos,  la  déesse  de  Paphos,  1808. 
Manier,  Der.T.  der  Himmlischen  Goettin  vonPapuos, 
second  supplément  a la  religion  des  Carthaginois, 
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du  même  auteur.  La  cour  du  temple  150  X 100  pas  ; par- 
tagée en  deux  portions,  dans  l'une  desquelles  se  trouvait  le  pe- 
tit temple.  Deux  piliers  ou  obélisques  étaient  placés  en  avant 
de  l’édicule,  unis  par  une  chaîne;  une  grille  demi-circulaire 
entourait  une  avant-cour  (pigeonnier);  la  portion  médiane  de 
l’édifice  dominait  les  salles  accessoires.  Dans  l’Adyton  se 
trouvait  la  déesse  sous  la  forme  d’une  colonne  pointue,  en- 
tourée de  candélabres.  — Sur  un  très-ancien  T.  d'Apollon, 
construit  à Utique  en  bois  de  cèdre,  Plin.  XVI , 79. 

3.  Le  temple  de  Moriah  remplaça  l’ancien  sanctuaire  des 
bergers,  consistant  en  murs  de  planches  amovibles  avec  des 
tapis  tendus-au-deesus , sanctuaire  dans  lequel  se- trouvait  le 
tabernacle  avec  ses  chérubins.  Les  grosses  substruclions 
remplissaient  une  vallée  profonde  de  600  pieds  (195. m).  Le 
T.  proprement  dit  avail60  coudées  de  longueur  (dont  120  pour 
le  chœur),  *20  de  largeur  sans  les  chambres,  50  de  hauteur. 
Les  murs  en  pierre  allaient  en  s’amincissant  é mesure  qu’ils 
s’élevaient,  comme  en  Egypte;  sur  eux  reposaient  immédia- 
tement de  petites  chambres  formant  trois  étages  superposés, 
avec  des  fenêtres,  et  qui  étaient  destinées  à différents  usages; 
à l’entrée,  un  édiGce  en  forme  de  lour.(UIam),  semblable 
à celui  de  Paphos,  haut  de  1 20  (?)  coudées,  large  de  20 , dont 
les  murs  avaient  10  pieds  (3.m  23)  d’épaisseur.  En  avant, 
deux  énormes  colonnes  en  bronze,  hautes  de  20  coudées  ( Ja- 
chin  et  Boas)  avec  des  chapiteaux  richement  ornés , qui  n’a- 
vaient rien  à porter.  Hiram  Abif  le  tyrien  les  avait  exé- 
cutées. Le  toit  et  les  murs  intérieurs  du  temple  et  dn  chœur 
( Dabir ) étaient  en  bois  de  cèdre,  avec  des  sculptures  en  bois 
représentant  des  chérubins  , des  palmes  et  guirlandes , qui 
étaient  sensibles  aux  yeux  à cause  de  la  feuille  très-mince  d’or 
qui  les  revètissaii.  Un  double  parvis,  un  pour  les  prêtres, 
l’antre  pour  je  peuple,  auquel  Hérode  (g  192, 11.)  ajouta  le 
troisième  parvis  extérieur  des  Payens.  11  n’est  pas  question 
de  portiques  proprement  dits  dans  l’ancien  temple;  cepen- 
dant, dans  les  ruines  de  celui  qu’érigea  Salomon,  ou  voit 
trois  portiques,  chacun  de  15  colonnes.  — V.  sur  la  partie 
bibliographique,  Fabricius , Iîibliogr.  antiq.  p.  388,  et 
dans  les  ÉLÉMENTS  do  Bock  ,p.  50.  Ugolini  , THES.  ANTIQ. 
Hebr.  T.  IX-XI.  //tri,  LE  TEMPLE  deSalomon.  b.  1809. 
De  Welle , Heb.  judische  Argii/EOLOGIK  , g 224,  225. 
Kunstblatt.  1831.  N.  74  et  suiv. 

5.  Y.  Les  rois,  vol,  i,  22 , 39,  Sur  la  maison  en  ivoir# 
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d’Àbas  ( Cf.  Âmos , 5,15.),  Ibid.  10,  18,  sur  le  Opivos 
XpjTîisfcb-rivos  de  Salomon , avec  des  lions  aux  deux  bras 
( comme  en  Egypte)  et  <ur  les  côtés  des  trois  marches. — Hé- 
séchiel  dit  de  Tyr,  27,  6,  version  des  lxx  : rct  Ucx  aou 
èîroty^ay  tÇ  £/éyavTQ$. 

2.  Plastique . 

§ 242.  Le  môme  goût  anime  la  Plastique. 1 
Abstraction  faite  des  anciens  bétyles  du  culte 
des  idoles  le  plus  simple,  les  statues  en  pierre 
étaient  sans  aucun  doute  d’uno  grande  rareté. 
Les  Phéniciens  et  les  Cananéens , comme  les  Ba-  2 
byloniens  qui  descendaient  de  la  môme  famille  de 
peuples , possédaient  au  contraire  ordinairement 
des  statues  en  bois  sur  lesquelles  des  feuilles  de 
métal  battues  au  marteau  ( retreintes)  étaient  ap- 
pliquées , genre  de  travail  qui  semble  avoir  été 
dirigé  et  perfectionné  par  les  principes  d’une 
technique  soignée  et  régulière.  Il  n’est  pas  pos-  3 
sible  de  démontrer  avec  certitude  l’existence  de 
statues  coulées,  quoique  le  procédé  de  donner  à 
des  masses  de  métal  une  forme  déterminée  dans 
des  moules  en  terre  p’ait  point  été  entièrement 
inconnu  aux  Phéniciens.  Ils  exécutèrent  également 4 
des  vases  de  formes  élégantes  et  souvent  colos- 
sales. Les  mômes  individus  réunissaient  à l’art  de 
travailler  les  métaux  précieux , celui  de  tailler 
et  d’enchâsser  les  pierres  précieuses , de  tisser  les 
draperies  et  les  rideaux  qui  souvent  offraient  un 
dessin  de  diverses  couleurs.  Le  verre  indigène  ser- 
vait également  à décorer  les  parois  des  murailles 
et  les  toits  de  son  éclat  diversement  coloré.  Par- 
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tout  se  montre  un  penchant  décidé  pour  la  magni- 
ficence et  la  parure,  penchant  qui  ferme  plutôt 
qu'il  n’ouvre  le  chemin  au  véritable  sentiment  de 
l’art. 

1.  Au  nombre  de  ces  bétyles  appartiennent  le  Belh- 
El  de  l’histoire  de  Jacob  et  le  dieu  Bètyle  de  Sanconiathon. 
Pierres  noires  (pierres  météoriques)  à Héliopolis,  Emèse  et 
dans  la  ville  de  Pessinus  en  Phrygie. — Sur  les  colonnes  ter- 
minées en  pointe  dePaphos,§241.  Le  Jupiter  syrien  Casius 
est  figuré  sur  les  (Monnaies  comme  un  tas  grossier  de  pierres 
( U y avait  cependant  également  ici  un,  Jupiter  semblable  à 
l’Apollon  , avec  une  grenade  dans  la  main.  Achill.  Tat.  ni, 
6.  ).  Cf.  Falconet,  MÉk.  DE  L’Acad.  DE8  iNSCR.  VI,  p* 
513.  Monter,  MÉMOIRES  ARCHÉOLOGIQUES  , p.  257.  Von 
Dalberg,  ueber  meteor  cultus  im  alterthum  , sur 
LÉ  CULTE  DES  MÉTÉORES  DANS  L’ANTIQUITÉ,  1811.  Do 
Welle,  Archéologie.  § 192. 

2.  V.  Deutehon  . 7.  25. , surtout  Jérémie , 10,  3.  ÇdAoi» 
èsrlv  Ix  toïi  Spupoô  ix^exoppivov,  îpyov  t&xt ovo$,  xoti  yotveu/M, 
àsyvptw  xai  yp vstw  x g xoc).  A « 7T 1 cf //•  £ v K tv  -yi/pctt;  xoa  ri/.oiç 

ts  péuta-j  aura  x.  V.  X. , Jesaiàs  40,  19.  pij  eïxéva  inoirtet 
rixrwv  vj  (xxi'O  xpvaoyàoî  jfMvsvff«s  yjpvaiov  ■xtp'-tyaô'sMV* 
aùrév  — |t i/o  y yv.p  a<iT)7rT0v  .exigerai  jIxtwj  x.  t.  à.,  aussi  44f 
15  et  s.  où  se  trouve  décrit  le  travail  du  réxrwv  avec  la  corde 
à plomb  et  le  crayon  rouge , « par  le  moyen  desquels  il  ob- 
tient une  belle  figure  humaine.  » Le  Veau  d’or  ( selon  Mt- 
chaelis  ) et  les  Chérubins  du  Saint  des  Saints  étaient  en  bois 
également  et  revêtus  de  feuilles  d’or.  — Un  Apollon  doré 
dans  une  chapelle,  à Carthage,  dont  les  parois  étaient  lambris- 
sées en  or  battu  , Appien  , PüN.  427.  Daniel , 2 , 51,  nou* 
apprend  à quel  point  on  se  plaisait  à rapprocher  , à associer 
differents  métaux  entre  eux.  Cf.  Sickler,  Mythe  d’EsCU- 
lape.  1819.  Appendice  second. 

3.  Les  colonnes  en  bronze  du  temple  et  les  vases  saints 
étaient,  selon  le  livre  des  rois  , 7 , 46  , coulés  dans  une 
terre  épaisse,  c’est-à-dire  certainement  dans  dos  formes  en 
terre  très-épaisses.  Cf.  De  Welle,  ARCHAÉOLOGIE.  g 106. 

4.  Vases  de  formes  variées  dans  le  temple  de  Jérusalem  , 
surtout  la  mer  en  airain  portée  par  douze  bœufs.  11  faut 
mentionner  incidemment  à côté  de  ceux-ci,  le  vase  gigantes- 
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que  ovale  en  pierre,  ayantôOpieds  (9.m  73)  de  circonférence, 
quatre  anses  et  un  lauicau  comme  ornements  , qui  se  trouvo 
près  d’Amalhus  ( Lenuiso  ) dans  l'île  de  Chypre.  J.  Land— 
seer,  Sabaean  researciies  p;  81.  Boucliers  carthaginois 
en  argent  et  en  or  avec  des  figures,  Tile  Liv.  xxv , 24. 
Plia,  xxxv, 4.  Cf.  plus  haut,  g 58.  1. 

. ' 5.  Hiram  , seulement  artiste  en  airain  , 1 . Liv.  des  rois, 
sait  selon  les  PARALIP.  H , 2;  14.  , travailler  h xpusriw  xal 
«v  -/v.'/./.'ji  /ai  èv  c-iôvjpw  /.ai  èv  ÀiOoiç  /ai  (v).o: s /ai  ùsaivîtv  t* 
tÿ,  7 zoffüupc/.  /ai  sv  r ri  vwxlvdw  /ai  sv  rfj  fivacw  /ai  èvTW  /o/xivc.» 
/ai  */Aû^ai  yiupà;.  Riches  associations  de  pierres  précieuses 
à Tyr,  Uétèchiel , 28,  13  et  ailleurs.  Obélisque  d’éme- 
raude, vraisemblablement  Plasma  di  Smeraldo,  dans  le 
lemple  de  Melcarlh  de  la  même  ville,  Thcophraste , DE 
i.apid.  25.  Travaux  en  ambre,  Od.  XV.  459.  Cf.  Eichhorn, 
DE  GEMMIS  SCÜI.PT1S  HEBR.  , COMMENT.  SOC.  GOTT.  REC. 

T.  il.  p.  18.  Ilorlmann,  Hebræerinam  pütztisch,  une 
JUIVE  a SA  toilette  Part.  in.  p.84. — Les  étoffes  de  Sidon 
sont  mentionnées  par  Homère.  Le  rideau  d’Hirain  devant  le 
Saint  des  Saints,  avec  des  chérubins  brodés  dessus.  Travaux 
semblables  exécutés  en  Chypre  pour  les  temples  grecs,  g 
1 1 4.  rem . 1 . 

7.  Sur  le  verre  des  Phéniciens  et  des  Hébreux,  Hambcr- 
ger  et  Slichaeln  , Commenta  R.  SOC.  GOTT.  T.  IV.  Hecren, 
IDÉES,  1,  2.  p.  94. 

§ 243.  Jusqu’à  quel  point  les  statues  des  Dieux  * 
occupèrent- elles  le  goût  artistique  inné  de  ces 
populations  à des  œuvres  plastiques  caractéristi- 
ques et  significatives,  c’est  ce  qu’il  est  difficile  de 
dire  dans  l’absence  de  toute  espèce  de  monuments 
de  ce  genre.  Tout  ce  que  nous  apprenons  de  la  2 
lecture  des  écrivains  de  l’antiquité,  c’est  que  ces 
peuples  se  plaisaient  à combiner,  à associer  la  figure 
humaine  avec  les  animaux,  à la  représenter  tantôt 
sous  des  formes  à demi-animales,  et  tantôt  dans  des 
. personnages  assis  ou  debout  sur  des  animaux;  sur 
leurs  pierres  gravées  nous  voyons  également  des  s 
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figures  humaines  associées  à des  monstres  jouer 
un  rôle  important.  La  connaissance  de  ces  figures 
se  répandit  de  très-bonne  heure  en  Occident  avec 
les  pierres  sur  lesquelles  elles  étaient  représentées. 

4 Les  Phéniciens  aimaient  encore  à symboliser  l’es- 
sence merveilleuse  de  la  divinité  dans  des  figures 
monstrueuses,  ou  bien  sans  aucune  espèce  de 
formes  et  voilées  d'une  manière  tout-à-fait  sin- 
gulière; conformément  au  caractère  sauvage  et 
lascif  de  leur  culte  naturel , la  désignation  du 
sexe  et  même  des  deux  sexes  occupait  une  place 

5 importante  dans  leurs  statues.  Si  le  peuple  de 
Dieu  resta  généralement  étranger  à ces  abomina- 
bles superstitions,  néanmoins  son  imagination 
s’éprit  de  bonne  heure  de  ces  compositions  ani- 
males monstrueuses;  dans  les  champs  de  l'imagi- 
nation poétique,  les  chantres  Hébreux  montrent, 
il  est  vrai , un  goût  plus  décidé  pour  l’enchaîne- 
ment et  l’association  merveilleux  d’images  impo- 
santes et  symboliques , que  pour  les  formes  plas- 
tiques, et  semblent  tenir  aussi  peu  de  compte  de 
la  réalité  que  de  la  possibilité  de  l'exécution  de  ces 
images. 

2.  Dagon  ( Odacon  ) d’Asdud  , Alergalis  à Âscalon,  Oan- 
nes  à Uabylone,  étaient  tous  demi-poisson  demi-homme. — 
Sur  les  monnaies  impériales  d’Ascaion  , on  voit  représenté 
Alergalis  ( selon  d’autres  Sémiramis  J sous  la  ligure  d’une 
femme  montée  sur  un  triton  , ou  vaisseau  , ou  dragon,  tenant 
dans  la  main  droite  une  colombe,  dans  la  gauche  une  guir- 
lande de  fleurs  , quelquefois  aussi  avec  la  couronne  murale 
ou  le  croissant  de  la  lune  sur  la  tête.  V.  A vrisius , Ann.  Sy- 
n o M a ceo.  p.  503  et  s.  Du  temps  de  Lucien  ( dea  syria, 
31  , Ci.  14.  ),  la  déesse  syrienne  était  représentée  sous  la 
figure  d une  femme  assise  sur  uu  lion  ( comme  Junou  Cælesüs 
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sur  les  monnaies  de  Carthage) , avec  un  grand  nombre  d’at- 
tributs , et  formait  ainsi  une  espèce  de  divinité  panthéiste. 
Cf.  Creuser,  Sïmb.  11.  p.  67.  Elle  trône  ainsi  avec  deux 
lions,  Boissard  , iv,  95.  Jupiter  ( Baal  ) était  assis  sur  des 
animaux,  comme  le  Jupiter  Dolichène  de  Commagène  est 
placé  sur  un  taureau.  Marini,  Atti  dei  frat.  Arv.  il. 
p.  539  -j.Boeiliger’t,  Mythologie  de  l’art,  i.  p.508.  313. 
330.  pl.  4.  Les  monnaies  d’Hierapolis  (Neumann , NUMI 
VET.  II.  TB.  3,3.)  noos  offrent  l’image  de  tous  deux,  du 
dieu  assis  sur  un  taureau  , de  la  déesse  sur  un  couple  délions. 
Une  Cornaline  du  cabinet  de  Vienne  reproduit  le  même 
groupe  avec  des  accessoires  singuliers.  — Sur  un  Apollon 
syrien , avec  barbe , cuirasse  , et  calathus  sur  la  tète  , à Hie- 
rapolis;  Lucien,  35,  et  Macrobe , I.  17.  Le  même  auteur  dé- 
crit également  ( I.  25.  ) l’image  exécutée  dans  le  goût  égyp- 
tien du  dieu  d’Héüopolis.  — L’Atergatis  d’Aphaca  était,  au 
dire  de  Macrobe  ,1. 21.,  capite  obnupto  , SPKCtE  TRISTI. 

5.  La  figure,  qui  élève  en  l’air  des  lions  en  les  tenant  par 
la  queue  , sur  la  Gemme  ( Etrusque?  ) des  Impronti  d. 
Inst.  1 , 16.,  offre  de  grands  traits  de  ressemblance  avec 
une  monnaie  dont  l’inscription  est  en  caractères  phé- 
niciens. Dutens.  MÊD.  GRECQUES  ET  PHENICIENNES. 


pl.  2.  10.  Les  membres  antérieurs  d’animaux,  associés  et 
réunis  ensemble  , sur  les  monnaies  grecques  d'ancien  style  , 
surtout  de  Sarnos , peuvent  peut-èlro  bien  offrir  quelque  rap- 
port avec  les  monnaies  persepolitaines  (§247,.  rem.  6.),  rap- 
port plus  sensible  dans  les  sculptures  de  l’Asie  antérieure. 
Dnnaldson,  ANTIQQ.  OF  ATHENS,  StJFPLEM.  p.  26. 

4.  Sur  iesftaratxoî  phéniciennes,  Hérod.  m,57.  Adonis 
en  Chypre,  selon  llésych.  Iluy/«u«v.  Sur  une  ancienne  imago 
d’Aphrodite,  lônguë  d’un  empan  de  Chypre  ( 01.  23.  ), 
Athénée , xv.  p.  6 <5  — Âslarlé  comme  déesse  de  Sidon  , sur 
des  monnaies  impériales,  une  fignre  à demi-voilée  dans  un 
temple;  sur  un  char  ( >aàj  Çuyofapo jpi-joi  ) , Norisius,  p. 
417.  M S.  CLEMEXT.  TV.  il , 108.  109.  37,  34.  llirt, 
(Berliner  KunstBLATT.  11.  p.  75.  ) a reconnu  dans  une 
figure  de  femme  enveloppée  en  forme  de  momie,  une  idole 
carthaginoise. — L’Aphrodite  aux  deux  sexes  d’Amulhus. 
lïaal  Peor  , àMoab  , était  probablement  priapique.  Dans  le 
parvis  d’Hierapolis,  deux  Phallus  hauts  de  180pieds(58.ra50) 
( Lucien , IG.  28.  ).Itcn  existait  de  semblables  dans  d autres 
sanctuaires  syriens  et  babyloniens. 
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5.  Les  Chérubins  delà  Genèse,  5,  24.  et  dans  le  Dabir , 
semblent  être  des  Ggures  humaines  mais  ailées;  dans  d’autres 
endroits  apparaissent  des  représentations  grotesques.  F.  J. 
Zûllig  , DeR  CHERUBIN  WAGEN  , LE  CHAR  DES  Chêrü- 
bins.  1832. , et  Grmneisen  , dans  le  Kunstblatt  de  1834. 
num,  1 et  s. 

C.  Asic-Mineure. 

1 § 245;  Nous  ne  connaissons  des  constructions 
architectoniques  des  peuples  de  FAsie-Mineure, 
avant  que  leurs  formes  eussent  été  régularisées  et 
finies  par  le  goût  des  Grecs,  comme  par  exemple 
dans  le  temple  de  Cybé-îeà  Sarde  (§  81.),  que  des 

2 tombeaux.  Les  monuments  funéraires  érigés  à la 
mémoire  des  rois  Lydiens , au  nombre  desquels  le 
tombeau  du  roi  Halyaltes  était  le  plus  colossal  de 
tous,  consistaient  en  lumuli  d’une  hauteur  consi- 
dérable élevés  sur  des  fondations  bâties  de  grosses 

3 pierres.  En  Phrygie,  nous  observons,  dans  le  tom- 
beau du  roi  Mydas,  la  forme  si  généralement  ré- 
pandue en  Orient,  d'une  façade  taillée  dans  une 
paroi  de  rocher  à pic.  Du  reste,  déshabitations  sou- 
terraines et  des  sanctuaires  du  culte  d'Attis  étaient 
en  usage  chez  ce  peuple  (§  48,  rem.  2 ).  Dans  la 
manière  de  travailler  les  métaux  , de  tisser  et  de 
teindre , les  Lydiens  s’étaient  appropriés  les  mé- 
thodes des  races  sémitiques,  et  c'est  d’eux  que  les 
Grecs  ont  dû  recevoir  maint  procédé  et  mainte  ha- 
bilité techniques  (Cf.  § 71 ,1, 73, 3.). 

2.  V.  IJcrod.  1,93,  avec  I’excursus  de  Creuzer  dans 
l’èdilion  de  lïuelir.  Sur  les  restes,  Leakr , AsiA  - Ml  N OR, 
p.  2G3.  Prokesch  , Voyages  , m , p.  162.  La  hauteur  dia- 
gonale de  ce  qu’on  voit  du  TüMCLDS , s’élève  à 648  pieds 
( 210. «n  60);  en  haut  on  voyait  un  phallus  colossal.  — Cf. 
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8 17$.  — Tomuli  PHRYGIENS.-  § 50.  rem.  2.  — Ctêtias> 
per  s.  27.  p.  117.  Lion,  décrit  une  pyramide  triangulaire 
chez  les  Saresousacæ. 

3.  Le  tombeau  de  Mydas  dans  la  vallée  de  Doganlu  prèsde 
l’ancienne  Nacolcia  dans  la  Phrygio  septentrionale,  taillé  dans 
le  grès  rouge;  la  façade  haute  d’environ  80  pieds  (20  mèt.) , 
large  de  60  (19  mèt.  50)  ; «nhautune  espèce  de  fronton  orné 
de  grandes  volutes.  Leake , dans  les  Voy.  de  Walpole, 
p.  207.  À SIA -MlN.  p.  26.  Hamillon,  Ægypt.  p.  418. 
Sur  l’inscription  (MIAAI..  Fanaklei ).  Osann  Midas.  1830. 
Grotefend,  TrANSACT.  pF  THE  R.  Asiat.  SOC.  V.  itt. 
p.  11 . p.  317.  On  voit  dans  le  voisinage,  au  dire  de  Leake,  des 
façades  qui  consistent  en  un  prostyle  à deux  colonnes  avec 
architrave,  dentelure  èt  larmier  ; ordonnance  qui  se  retrouve 
si  souvent  dans  la  Nécropole  de  Telraissus , et  y revêt  déjà 
davantage  les  formes  de  l’ordre  ionique.  Choiteul-Gouffier , 
T.  I.  p.  118.  PL.  67-68. 

III.  — Peuples  de  race  arienne. 

§ 246.  Malgré  l’énorme  différence  qui  existait  1 
entre  la  race  Syrienne  et  le  peuple  des  Ariens  ou 
Iraniens,  qui  partant  d’Ariana  comprend  les  an- 
ciens habitants  de  la  Bactriane,  de  la  Médie , de 
la  Perse,  sous  le  rapport  de  la  langue,  des  mœurs 
nationales  et  de  la  religion  ; cependant  la  manière 
et  la  pratique  des  arts  chez  ces  peuples  se  rappro- 
chent beaucoup  de  celles  que  nous  ayons  apprises 
à connaître  à Babylone;  et  nous  sommes  obligés  à 
ne  voir  dans  l’art  qui  fleurissait  dans  l’immense 
empire  des  Perses,  qu’une  branche  considérable 
de  l’ancien  art  assyrien.  La  cause  en  vient  en  par- 
tie de  ce  que  le  grand  empire  Assyrien,  tel  qu’il 
existait  avant  l’an  du  monde  750 , comprenant 
aussi  Babylone,  s’étendait  sur  la  plus  grande 
partie  de  llran,  sans  en  excepter  la  Bactriane,  et 
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que,  lorsque  dans  la  suite  la  dynastie  des  Mèdes 
y éleva  son  trône,  les  mœurs  des  cours  et  le  luxe 
des  dynasties  antérieures,  Assyriennes  et  Babylo- 
niennes, y passèrent  tout  naturellement;  c’est 
ainsi  que  plus  tard  Suse  et  Persépolis  imitèrent  de 
3 nouveau  Ecbatane.  Un  autre  motif  peut  être  tiré 
de  la  nature  même  de  la  religion  nationale  des 
Ariens,  culte  duallistique  de  la  lumière,  qui,  loin 
d'éprouver  aucun  penchant  à représenter  plasti- 
quement les  dieux  , en  détournait  au  contraire 
les  esprits;  aussi,  lorsque  la  magnificence  et  le 
luxe  de  la  cour  firent  sentir  le  besoin  de  se  pro- 
curer les  jouissances  de  l’art,  il  dut  être  emprunté 
à l’extérieur  et  à qui , si  ce  n’est  aux  races  Sy- 
riennes depuis  long-temps  civilisées. 

1.  Ariens,  comme  nom  national  général  dans  Hérodote, 
Vil,  52.  Strab.  xv.  p.  724.,  Eudemos  dans  Damasktus,  de 
pbinc.  p.  584.  Kopp,  dans  les  inscbipt.  des  Sàssànides. 

2.  Le  culte  très-répandu  de  la  déesse-nature , de  Vénus 
parmi  les  planètes  ( Mitra  des  Persans  , l’Anahid  des  Mè- 
des, l’Elymais  des  Arméniens  ),  a dû  dépendre  bien  cer- 
tainement de  celle  ancienne  domination  assyrienne;  ce  sont 
les  expéditions  de  la  Sémiramis  Derceto,  qui,  dans  ce  sens, 
s'étendent  de  l'Asie-Mineure  jusques  enBactriane. 

3.  Leurs  dieux  n’avaient  pas  la  figure  humaine  ( àv0pw- 
TropuÉcj  Hèrod.  i , 151.  ) , ce  qui  n’implique  pas  la  non  exis- 
tence d'animaux  symboliques. 

1.  Architecture. 

s 

2 § 246.  Nous  trouvons  déjà  le  château  d’ Ecba- 

tane (715  a.  J.-C.)  bâti  sur  une  hauteur  en  forme 
de  terrasse  dans  le  goût  Syro-Babylonien  ; les  murs 
crénelés  de  ce  château  s’élevaient  au-dessus  les  uns 
des  autres,  revêtus  d’un  enduit  formé  de  sept  cou- 
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leurs  brillantes  ( probablement  de  briques  colo- 
riées). La  partie  supérieure  du  château  était  occu- 
pée par  le  palais  et  le  temple  d’Anahid  ; les  colon- 
nes, les  poutres,  les  caissons  en  bois  de  cèdre 
et  de  cyprès  , étaient  revêtus  de  lames  d’or  et 
d’argent;  les  tuiles  du  toit  en  argent  massif.  A 
l’égard  du  temple  et  du  palais  du  château  des  2 
monarques  persans  à Suse , que  les  Grecs  nom- 
maient Memnonia,  nous  savons  ù n’en  pas  douter, 
par  les  notions  certaines  que  nous  fournissent  les 
écrivains  de  l'antiquité,  notions  auxquelles  les 
ruines  actuelles  répondent  parfaitement,  que  l’ar- 
chitecture en  était  babylonienne. 

1 . V.  Hérod.  i , 98  ( le  mur  inférieur  du  château  égalait 
la  longueur  du  mur  d’enceinte  d’Athènes , c’est-à-dire  en- 
viron 50  stades;  la  Ville,  d’un  circuit  beaucoup  plus  consi- 
dérable, était  ouverte).  Polyb.x,  27.  Diod.  xvn,  110. 
Les  poutres,  revêtues  en  lames  de  métal,  etc.,  furent  dé- 
pouillées de  leur  revêtissement  par  Antigone  et  Seleucus 
Nicator,  èX&TzizOr,.  Maintenant  Jlamadan  ; restes  de  grosses 
substructions , canal  de  Sémiramis,  chaussée.  Dans  les 
détails  on  retrouve , notamment  dans  une  base  de  co- 
lonne , lout-à-fait  lestylede  Persèpolis.  Olivier,  Voy.  DANS 
l’empire  Ottoman;  ni.  p.  30.  Morier , Second  jocr- 
NEY  Tiir.  Persia.  p.  264  et  s.  Porter  , II.  p.  90  et  s. 

2.  Sur  les  ouvrages  merveilleux  du  prétendu  3femnon(qut 

peut  bien  avoir  été  un  nom  indigène  ? ) , château , route  royale, 
et  tombeau  royal  de  Suse,  Jacobs,  dans  les  Mém.  de  l’A- 
cadémie de  Munich.  1810.11 . Vermischte  sciïritxen 
Mélanges  part.  iv.  p.  4.  T à züypi  rijç 

îri/swç  y.'jx  ûpà  xv\  ^a.ziXuv.  TtetpvjrXr&iaç  üaTZîp  rv.  twvç  /3a- 
êu/wvtwv  07îtv;$  7T XivQov  xai  àayâArou.  Strab.  XV.  p.  728. 
On  ne  trouve  maintenant  à Schus , probablement  l’ancienne 
Suse,  que  des  amas  3e briques,  quelquefois  coloriées.  Kin- 
neir,  Geogr.  Memoir  of  the  Pers.  empire,  p.  100  et 
suiv.  Porter,  ii.  p.  410.  Uoeck,  Vet.  Mediæ  ex  Persil 
JMONUM.p.  95. 
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4 § 247.  L’ancienne  résidence  primitive  des  do- 
minateurs delà  Perse  était  à Pasargade,  située 
dans  une  plaine  d’alluvion  de  l’intérieur  de  la 
Perse,  qui,  au  dire  d’Hérodote,  avait  pris  elle-même 

2 le  nom  de  la  royale  et  primitive  souche  du  peuple. 
Ce  district,  sacré  à cause  de  cela  môme  et  métro- 
pole en  même  temps,  d’où  était  sortie  la  famille 
royale  dont  la  domination  s'étendait  au  loin , re- 
çut, au  temps  de  la  splendeur  du  royaume  des  Per- 
ses, une  longue  série  d’établissements  et  entre  au- 
tres un  ancien  château  royal  ( ),  avec 

le  tombeau  de  Cyrus,  et  une  nouvelle  résidence 
royale,  que  les  Grecs  nommaient  Persépolis,  tan- 
dis qu’ils  réservaient  de  préférence  à la  plus  an- 

5 cienne  le  nom  de  Pasargade.  On  reconnaît  au- 
jourd’hui, à nén  pas  douter,  la  plus  nouvelle  de 
ces  deux  résidences  dans  les  ruines  de  Tschilmi- 

4 nar  ou  Tacht  Dschjemschid.  La  solidité  des  maté- 
riaux employés  à sa  construction,  du  marbre  dur, 
noir  et  gris  de  la  montagne Rachmed,  sur  les  flancs 
de  laquelle  ce  château  s'élevait  appuyèsur  de  puis- 
santes substructions,  a empêché  la  ruine  des  formes 
architectoniques,  quoique  les  murs  et  les  colon- 
nes, de  proportions  très-maigres,  fussent  seuls  en 
pierre,  tandis  que  l’entablement  tout  entier  et  la 
toiture  étaient,  sans  aucune  espèce  de  doute,  en 
bois  de  cèdre  revêtu  de  lames  métalliques.  Le  plan 

5 général  s'élève  en  formant  plusieurs  terrasses  ; 
de  fortes  portes , de  grandes  cours  avec  des  dé- 
pendances, de  magnifiques  portiques  conduisent 
jusqu’aux  appartements  intérieurs  les  plus  élevés 
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du  palais.  Les  détails  de  l’architecture  nous  mon- 
trent un  art  qui  s’est  mis  en  possession  d'une 
grande  quantité  de  formes  décoratives,  mais  qui 
ne  sait  pas  les  ménager  habilement  ; on  y retrouve 
les  membres  et  Fornementation  de  l’ordre  ionique 
qui  s’était  répandu  de  bonne  heure  en  Asie(§  54.), 
mais  privés  d’une  grande  partie  de  leurs  charmes 
à cause  de  la  manière  dont  ils  sont  accumulés  et 
combinés. 

2.  Voy.  les  écrivains  du  siècle  d’Alexandre,  qui  mention- 
nèrent pour  la  première  fois  Persépolis,  sur  tout.' irrien,  VI, 
29  et  s.  Strabon,  xv,  729.  Dtodore  , XVII,  71.  Q.-Curce , 
v,  7.  Pasargade  renfermait  vraisemblablement  les  construc- 
tions situées  à Murgbad  et  Nakschi-Rnstam,  g 248. 

5.  Voyez-en  les  figures  dans  les  Voyages  de  Chardin 
( nouvelle  édition,  avec  des  additions  de  Langlèi,  p.  1812.  ). 
Kaempfe r,  Cornelis  deBruyn;  d’une  manière  plus  fidèle 
dans  G.  Niebuhr  , Voy.  ex  Arabie,  iï.  p.  121.  Morier , 
JoüRNEY  THR.  PeRSIA.  T.  I.  p.  129-137.  SEC.  JoURNEY. 
]).  75.  Ousely,  TrAVF.LS  INVAR.  COUNTRIES  OF  THE  EAST. 
V.II.  pi.  40.  SQQ.  Porter,  I.  p.  5S0.  SQQ.  Edto.  Alcxander% 
Travels  to  India,  pl.  10.  Buckingam's , Trav.  in 
Assyria,  Media  and  Persia,  Ch.  17.  Caylus, Hist.de 
l’Ac.d.I.  T.  xxix.  p.118.  Uerdcr  : Persepolïs,  lettres 
persepolitaines.  Ileeren , Idées,  I.  p.  194.  Mongez , 
Mém.  de  l’Inst.  nation,  litt.  T.  m.  p.212.  Hirt,  dans 
les  Mém.  de  l’acad.  de  Berlin,  1820.  p.  40. 

5.  Ûn  double  escalier  conduisait  aux  trois  portes  contiguës  ; 
celles-ci  à leur  tour  aux  doubles  piliers  ornés  de  hauts-reliefs 
colossaux  représentant  des  animaux  monstrueux  et  symbo- 
liques. On  montait  un  second  escalier  pour  arriver  au  palais 
proprement  dit.  Trois  salles  à colonnes  tournaient  autour 
d’une  plus  grande,  sans  en  être  séparées  au  moyen  de  murs; 
vraisemblablement  des  tapis  servaient  seuls  à les  séparer 
[Eslher , i,  6.  );  lapis  qui,  comme  dans  la  magnifique  tente 
d’Alexandre  (Ælicn  , V.  H.  IX,  3.  ) , et  dans  celle  diony- 
siaque de  Ptolémée  il.  ( § 152 , 2.),  étaient  attachés  et  sus- 
pendus à des  colonnes.  Les  chambres  et  les  salles  intérieure! 

Archéologie.  54 
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se  trouvent  maintenant  isolées  el  séparées  sur  la  terrasse  la 
plus  élevée;  il  existe  également  des  colonnes  dans  la  salle 
priucipale.  Cependant  ces  chambres  ne  formaient  autrefois 
qu’un  seul  et  même  édifice  avec  ces  salles  à colonnes.  Con- 
structions accessoires  moins  élevées,  au  nombre  desquelles 
il  s’en  trouve  une  d’une  étendue  assez  considérable.  Conte- 
nance totale  1400  X 900  p.  L’excellente  description  que  nous 
a conservée  Ajtpulée  , de  müïsdo  , p.  270.  Bip.,  donne  l’idée 
la  plus  juste  de  l’impression  que  devait  produire  la  vue  de 
l’ensemble  : ( Rex  ) circumseptcs  admibabili  regia  , 
Cl’JUS  TECTA  FULGERENT  EBORIS  NIVE,  ARGENTI  (§246.) 
LUCE,  FLAMMEA  AÜRI  VELELECTRI  CLARITATE  : L1MINA 
VERO  A LIA  PKÆ  ALIIS  ERANT  , INTERIORES  FORES,  EX- 
TERIORES  JANDÆ  MENIEBAIST  PORTÆQUE  FERRAT/E  ET 
MURI  ADAMAMINA  FIIIM1TATE. 

6.  Les  colonnes  ( V.  surtout  Porter , PL.  45.  ) du  grand 
temple,  hautes  de  55  pieds  ( 17.,n  87  ),  ont  environ  -4 
pieds  (l.m  50)  de  diamètre  vers  leur  partie  inférieure,  avec 
des  cannelures  ioniques  et  des  bases  élevées  d’une  forme 
toute  particulière;  les  chapiteaux  offrent  de  singulières  com- 
binaisons : ils  sont  formés  tantôt  de  la  réunion  des  membres 
antérieurs  des  licornes,  tantôt  de  l’association  de  morceaux 
très-différents  ( un  cratère  renversé  et  surmonté  lui-même 
d’un  autre  cratère  dans  une  position  droite  , sur  lequel  est 
placé  un  dez  très-élevé  avec  deux  rangs  d’hyperthyrons  aux 
quatre  côtés  ). Outre  cela  , des  ornements  de  tout  genre,  con- 
sistant en  feuillage,  rosaces,  volutes,  tores  perlés.  Dans  les 
tombeaux  des  rois,  des  dentelures,  une  espèce  d’oves  et  de 
dards  de  serpents,  et  un  architrave  divisé  en  trois  parties. 
Les  moulures  au-dessus  des  portes  ressemblent  assez  aux 
moulures  d’architecture  égyptienne.  La  taille  excellente  et 
l’assemblage  parfait  des  pierres  et  des  morceaux  de  colonnes 
excitent  l’admiration.  Traces  de  conduites  d’eaux  pratiquées 
sous  les  portiques  el  les  salles.  Chardin  et  Morier  font  men- 
tion de  galeries  souterraines  dont  l’usage  sembleénigmalique. 

1 5 248.  Dans  la  résidence  de  la  famille  des 
Âchcæmenides  se  trouvaient  également  leurs  mo- 

2 numents  funéraires.  Ces  tombeaux  consistaient 
rarement  en  édifices  complètement  isolés , sem- 
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blables  à celui  de  Cyrus,  dont  nous  possédons  la  3 
description;  c’étaient  le  plus  souvent  des  façades 
taillées  dans  le  roc  avec  des  chambres  cachées  à 
la  vue  et  d'un  accès  difficile.  Il  en  existe  de  sem- 
blables pratiquées,  soit  dans  la  paroi  de  rocher 
au-dessus  du  palais  de  Persépolis  que  nous  ve- 
nons de  décrire,  soit  au  nord  de  ce  palais  près 
de  Nakschi-Rustam.  Les  formes  architectoniques  4 
sont  les  mômes  qu’à  Persépolis;  le  principal  sujet 
représenté  est  celui  d’un  roi  qui  se  montre  dans 
l’accomplissement  d’un  acte  religieux  du  haut 
d’une  estrade , qui  repose  sur  une  frise  et  un  ar- 
chitrave, soutenu  par  des  colonnes  à chapiteaux, 
orné  de  figures  de  licornes. 

2.  Le  tombeau  de  Cyrus,  dans  le  paradis  de  Pasnrgade, 
Ârricn , vi , 29.  Strabon,  XV,  730.  Un  nopyof,  un  soubas- 
sement bùli  en  quartiers  de  pierre  , sur  ce  soubassement  une 
construction  d’un  ou  plusieurs  étages , dont  le  sommet  est 
formé  par  un  crjxôç  avec  une  porte  très-étroite;  k l’intérieur 
uu  sarcophage  en  or  avec  la  dépouille  mortelle  du  monarque, 
un  sopha  avec  ttôôsç  ypwjoi  Gÿvp-itXc/.roi’,  sur  ce  sopha 
un  tapis  babylonien  , des  vêtements,  des  joyaux,  des  armes. 
Est-ce  là  le  monument  deMurghab?  Ousely,  il.  PL.  55.  Por- 
ter, i.  PL.  14.  p.  498.  Ueeren,  p.  270. 

5.  Un  des  tombeaux  du  mont  Rachmed  ( situé  à 400  pieds 
(150. m)  du  palais  proprement  dit  ) doit  être,  d’après  l)io~ 
dore,  XVII,  71.  ( Cf.  Clésias , Pehs.  15.),  celui  de  Darius; 
opinion  avec  laquelle  le  déchiffrement  des  inscriptions  cunéi- 
formes de  Persépolis  par  Grotefend  s’accorde  parfaitement. 
Chardin,  PL.  67.  68.  — Naksohi-Ruslam  , dans  le  même 
OüV.  PL.  74.  Ousely,  II , PL.  41 . Porter,  PL.  17.  — On  a 
découvert  en  Médie  , à Bisuloun  et  Ilamedan  , des  tombeaux 
qui  rappellent  assez  bien  ceux  de  Persépolis. 

2.  Plastique. 

§ 249.  Les  mêmes  ruines  de  Persépolis  nous  1 
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offrent  une  infinité  de  sculptures  associées  aux 
formes  et  aux  détails  architectoniques  : des  ani - 

2 maux  monstrueux  symboliques  (figures  de  demi- 
bosse)  en  ornent  l’entrée  comme  armoiries  du 
royaume;  un  grand  nombre  de  figures  sembla- 
bles sont  souvent  répétées  dans  un  but  purement 

3 architectonique.  Des  groupes  dans  lesquels  un 
héros  mythologique  perce  d’outre  en  outre  un 
de  ces  animaux  monstrueux  , décorent  en  relief 
les  portes  d’un  bâtiment  accessoire  attenant  à l’é- 

4 difice  principal.  On  voit  sur  plusieurs  murailles 
et  piliers,  le  roi  s’avancer  avec  ses  gardes,  son 
trône  que  couvre  un  baldaquin  est  porte  par  les 
représentants  des  principales  familles  du  royaume; 
le  prince  assis  dessus  siège  comme  juge.  La  garde 
du  prince,  ses  courtisans  revêtus  de  deux  cos- 
tumes différents  et  qui  alternent  avec  symétrie , 
la  stole  et  la  candyse  médiques , et  l’intéressante 
représentation  des  provinces  qui  apportent  les  pré- 
sents d’honneur  annuels  ( sa ) , ornent  l’escalier 
d’apparat  qui  conduit  à la  grande  salle  à colonnes. 

2.  Les  principales  figures  sont  î la  licorne  ailée,  ou  non 
ailée,  l'animal  énigmatique  à la  tète  d’homme  , avec  la  coif- 
fure royale  ( Martichoras?  Caiomorts?  ) , le  grillon  , le  lion. 

5.  L’opinion  qui  voit  dans  ce  héros , le  héros  Souche  de 
la  famille  indigène  ici,  Achaemenes  ( Dscbjemschid?  ),  se 
trouvo,  en  quelque  sorte,  confirmée  par  ce  que  dit  Ælien,  H. 
A.  xii,  21.  C’est  à savoir  qu’ Achaemenes  était  réellement 
un  personnage  fabuleux  et  merveilleux,  l’élève  d un  aigle, 
comme  dans  Firdnsi  , l’oiseau  simurg  élève  le  jeune  héros. 

5.  Ce  double  costume  est  facile  à distinguer  partout; 
le  plus  riche  et  le  plus  magnifique,  celui  que  le  roi  porte 
lni-mémc , est  le  vêtement  médique  ; il  offrait  également 
beaucoup  de  ressemblance  avec  la  slole  des  mages  (V.  Lu- 
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cien,  Necyom.  8.).  A l’auire  costume  appartient  le  siir» 
tout  arec  les  manches  rides  , zipatj  ( costume  colchi- 
que, d’amazone,  hongrois,  V.  I’amalthea  i.  p.  169.  H.  |>. 
XII.),  c’est  la  candyse  des  Persans  (%itùv  3v  ifX7copiroüvTCU , 
FJBÜLIS  ANNECTCNT  , oi  crrartWTKt , Ilesych.  PoLLUX  , 
vu,  58.).  Sur  les  vêtements  des  Perses,  Cf.  Vogg,  let- 
tres MYTHOL.  III.  p.  367.  Monges , SUR  LES  COSTUMES 
des  Perses  , Mém.  de  l’iîsst.  nat.  litt.  iv.  p.  22.  sq. 
La  tiare  arec  les  rubans  de  côté  ( 7ra3Kyva0tèîe$  Slrabon , xv. 
p.  734.  FILA  TIARÆ , Âmmien,  XXX  , 8.).  La  cidaris  et  la 
cyrbasia  sont  difficiles  à distinguer  l’une  de  l’autre  , Cf. 
Diiccolini,  M.Bob.  vhi.  p.  17  et  s.  Démétr.  aussi  de  eloc. 

4 61.  Ce  fouet  qui  se  trouve  dans  maintes  figures  de  guer- 
riers, d’une  manière  très-risible,  suspendu  derrière  le  car- 
quois sur  le  dos,  indique  les  mastigophores  perses.  Pour 
l’explication  statistique  des  provinces,  je  renvoie  entière- 
ment à Heeren,  Idées  , n,  1.  p.  213  et  s. 

.y  - 4 ■’  * a . 

§ 250.  Nulle  part  la  plastique  ne  semble  se  i 
mouvoir  pour  le  choix  des  sujets  dans  un  cercle 
aussi  restreint  qu’ici.  La  divinité,  le  pur  Ormuzd, 
qui  dans  l’origine  ne  pouvait  être  représenté,  assiste 
à peine  indiqué,  à l’acte  d’adoration  du  roi,  sous  la 
forme  d’une  demi-figure  se  terminant  en  ailes  ; du 
reste  il  n’y  a que  les  animaux  symboliques  qui 
soient  du  domaine  de  la  mythologie , tout  le  reste 
est  du  domaine  de  l’histoire  contemporaine.  La  2 
sévérité  de  l’étiquette,  la  raideur  du  cérémonial 
exigent  partout  des  habillements  parés,  des  gestes 
et  des  mouvements  solennels,  et  jusque  dans  les 
scènes  qui  représentent  des  combats  contre  des 
animaux  monstrueux,  l’ordre  et  la  symétrie  ne 
sont  troublés  ni  pour  les  animaux , ni  pour  ceux 
qui  les  combattent;  l’éloignement  complet  des 
femmes  a la  même  cause.  Dans  la  coiffure  exécutée  « 
avec  beaucoup  de  minutie  [ **/*«»  îrpôfOw®*),  la  rêgu- 
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larité  des  plis , les  traces  de  la  présence  de  chaî- 
nes d'or  et  de  joyaux  aux  poignets,  au  cou  et  sur 
la  tiare  du  souverain , on  reconnaît  partout  Pin- 
fluence  du  faste  des  cours  et  la  contrainte  d une 

4 loi  extérieure.  Cependant  Part  ne  se  montre  nulle 
part  dans  Penfance,  le  style  du  dessin  annonce  de 
la  fermeté  et  une  main  sûre  ; au  contraire,  les  for- 
mes du  visage  portent  avec  le  cachet  de  la  natio- 
nalité l’empreinte  de  la  dignité  ; dans  la  représen- 
tation figurée  des  provinces,  on  trouve  l'expres- 
sion d’une  certaine  finesse  de  caractère,  et  dans 
les  figures  des  courtisans  une  variété  agréable  de 
poses  et  de  gestes;  les  figures  d’animaux  sont 
ébauchées  et  jetées  avec  une  vigueur  et  une  gran- 

5 deur  toutes  particulières  , le  travail  même  de  la 
pierre  dure  ne  manque  pas  de  finesse  et  d’élégance, 
et  la  manière  dont  sont  traités  les  bas-reliefs  a 

c quelque  chose  d’original.  De  sorte  qu’en  admettant 
môme  que  des  artistes  égyptiens  et  même  grecs 
aient  travaillé  constamment  pour  le  grand  roi,  il 
n’en  faut  pas  moins  reconnaître  que  ces  sculptures 
ont  été  exécutées  sous  l’influence  d’un  art  indi- 
gène, mûr  depuis  des  siècles,  dont  les  principes 
et  les  méthodes  passèrent  aux  Perses  sans  aucun 
doute  d’Ecbatane  en  Médie,  et  aux  Mèdes,  comme 
nous  le  pensons,  deBabylone,  du  moins  pour  les 
parties  les  plus  importantes. 

5.  Le  relief  s’élève  insensiblement  en  se  détachant  des  li- 
gnes délicates  et  fines  d’uno  manière  tonl-à-fait  autre  que 

• dans  le  bas-relief  grec  ou  égyptien.  Fragments  au  Muséum 
britannique  ( R.  vi.n.  100-103.  ) et  dans  sir  Gorc  Outely , 
figures  fidèlement  exécutées  dans  ilorier,  Suc.  JOURXEY. 
ju..  1.,  Outely , h,  pl.  43-»43  , et  Kerjjorier. 
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6.  Diodore,  i,  46.,  mentionne  les  artistes  égyptiens  qui 
travaillaient  pour  les  monarques  de  la  Perse.  Travaux  de 
Telephanes  (§113, 4.)  pour  les  Perses.  Plin.  xxxiv,  19,  9. 

§ 251.  L’extension  considérable  que  reçut  ce  \ 
style,  non-seulement  en  Perse,  mais  encore  en 
Médie, ajoute  encore  du  poids  à celte  opinion. 
Les  bas-reliefs  de  Bisutoun  ( Bagistanon  ) entre  2 
Ecbatane  et  le  Tigre,  qui  représentent  entre  au- 
tres choses  un  roi  triomphant  de  ses  ennemis , 
montrent  ce  style  peut-être  à une  période  plus 
ancienne  que  celle  à laquelle  les  sculptures  persé- 
politaines  appartiennent;  les  anciens  semblent  y 
avoir  reconnu  des  ouvrages  de  Sémiramis.  Les 
ruines  considérables  de  la  ville  Arménienne  Van  3 
doivent  également  très-  probablement  renfermer 
non-seulement  des  inscriptions,  mais  encore  des 
formes  architectoniques  qui  rappellent  le  style  des 
monuments  de  Persépolis.  Les  cylindres  babylono* 4 
médiques,  quoique  d’un  travail  négligé  et  mau- 
vais , ont  été  néanmoins  exécutés  dans  le  même 
goût;  on  regarde  avec  raison  une  partie  de  ces 
cylindres  comme  ayant  servi  aux  rites  et  aux 
croyances  des  Perses;  maints  autres  appartien- 
nent à une  combinaison  des  croyance,  des  mages  5 
et  des  Chaldéens.  Il' ne  faut  pas  oublier  de  mon-  6 
tionner  les  Dariques  dont  le  sujet,  le  roi  lui- 
même,  comme  tireur  d’arc,  aussi  bien  que  le 
dessin,  s’accordent  beaucoup  avec  les  monuments 
de  Persépolis;  à l’époque  des  Arsacides , on  voit  7 
régner  à la  cour  de  ces  monarques  un  goût  grec, 
hérité  des  conquérants  macédoniens;  mais,  à l’ex- 
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cëptiondes  monnaies,  il  ne  s’est  rien  conservé  en 
matière  d’art  qui  puisse  être  considéré  comme 
appartenant  d’une  manière  certaine  à cette  épo- 
que; les  Sassanides  qui  ont  mérité  d’être  appelés 
jusqu’à  un  certain  point  les  restaurateurs  des 
tnœurs  et  de  la  religion  nationales , ont  déployé 
dans  les  ouvrages  d’art  exécutés  durant  leur  ré- 
gne, le  style  plein  d’enflure  et  de  mauvais  goût 
des  bas  temps  de  l’art,  en  l’employant  à la  repré- 
sentation du  costume  oriental. 

1.  Ruines  dans  le  style  persépolit.  au  golfe  persique  , Ma- 
rier, l,p.  51.  Sur  Ecbatane,  plus  haut  § 246.  Au  sujet  de 
Bisutoun,  surtout  Porter,  il.  P.  154.  pl.  60.  Cf.  Hïst.  de 
l’Ac.  des  In scr.  xxvii  , 159.  Uoeck,  p.  22.  29.  75.  sqq. 

2.  Je  regarde  avec  Hoeck,  p.  116.,  Mannert , v,  2.  p. 
465,  et  d’autres,  l’identité  de  Bagistaft  dans  Diod.  11, 
43.,  Baptara  dans  Isidore  et  Bisutoun,  comme  suffisamment 
prouvée.  La  composition  où  Sémiramis  se  montre  avec  100 
trabanls  rappelle  beaucoup  les  sujets  persépolitains.  Les  let- 
tres syriennes  de  Diodore  sont  peut-être  bien  assyriennes  ; 
mais  les  caractères  désignés  par  les  mots  ’K-nvpia.  ypxfjy.xrix, 
l’écriture  persane  monumental^,  ne  peuvent  avoir  été  que 
des  lettres  cunéiformes. 

3.  Van  est  appelée  par  les  écrivains  arméniens  Schami— 
ramakert,  Semiramocerta  , qui  mentionnent  comme 
existantes  au  même  endroit,  des  colonnes,  des  statues,  des 
grottes  creusées  dans  le  roc.  St-Martin  , Notice  sur  le 
VOY.  LITT.  EN  ORIENT  DE  M-  SCHOLZ  , JOL’RN.  DES  SAV. 
4828.  p.  451.  Grotefend , dans  la  bibl.  CRITIQUE  de  See- 
BODE.  4829.  vol.  1.  n.  30  , Kunstblatt.  1829.  n.  32.  Les 
caractères  cunéiformes  que  nous  connaissons , donnent,  se- 
lon Grotefend,  dontla  méthode  de  déchiffrement  a été  adoptée 
par  St-Martin,  le  nom  de  Xeirxès;  mais  néanmoins  cela  ne 
fait  pas  obstacle  à ce  que  les  rois  perses  aient  trouvé  éga- 
lement ici  d’anciens  ouvrages  de  Sémiramis  ( c’est-à-dire 
principalement  des  ouvrages  des  dynasties  assyrienues  ). 

4.  Voy.  surtout  les  explications  de  Grotefend , AmalthbA 
f > p.  93k  41.  p»  63. 
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5.  Nous  trouvons  les  mages  à Babylone , les  Chaldéeni 
en  Perse  existants  à la  même  époque  , et  déjà  , dans  Bérote , 
les  croyances  des  Chaldéens  et  des  Mages  sont  à un  tel  point 
confondues,  que  le  Cronos  babylonien  ( El.  ) remplace  Ze- 
Tuane  , et  se  trouve  nommé  Aramazdes  père.  Le  Cylindre 
babylonien  fig.  dans  Porter,  H.  PL.  8.  sr.  l.,qui  représente 
Ormuzd  en  haut , et  au-dessous  de  lui  trois  figures,  dont 
deux  bien  évidemment  d’une  nature  divine  , est  certainement 
aussi  përso-chaldéen;  de  ces  trois  figures  , l’une  porte  une 
hache  { comme  Jupiter  Lahrandeus  en  Carie,  et  Sandon  en 
.Lydie  ) et  se  trouve  montée  sur  la  licorne  ; la  même  figure  a 
une  lune  au-dessus  de  sa  tête,  comme  la  figure  qui  la  regarde 
en  face , une  étoile.  — Le  mélange  des  symboles  persans  et 
égyptiens  que  nous  montre  le  cylindre  dont  il  est  question 
dans  l’ÀBf  althea  I.  p.  95. , se  retrouve  également  sur  la 
pierre  trouvée  près  de  Suse  , qui  porte  une  espèce  d’hiéro- 
glyphe persan  ( Walpole , Trav.  p.  420  et  aut.  ) , et  sur 
l’homme  à quatre  ailes , avec  une  coiffure  égyptienne  près  de 
Alurgbad , Porter  , i.  pl.  15.  Fragments  persépolitains  en 
Egypte , Descr.  de  lTEg.  T.  T.  pl.  29. 

6.  Sur  les  Dariques , Eckhel,  D.  N.  l,  m , 551 . SQQ.  Bon- 
nes figures  dans  Landon  , Numism.  I.  2.  Mionnet , Descr. 
PL.  56,  1. 

7.  Les  Arsacides  , quoiqu’on  pdizadot,  au  dire  de  Hit- 
cien , de  domo.  5.  écoutaient  cependant,  comme  tout  le 
monde  le  sait , des  poésies  grecques  à leur  cour , et  les 
plus  anciennes  monnaies  frappées  à leur  effigie  peuvent  être 
placées  presqu’à  côté  des  monnaies  des  monarques  macédo- 
niens. A notre  avis,  JEckhel,  T.  m.  p.  549. , n’a  pas  non 
plus  eu  raison  de  dénier  aux  Arsacides  les  tétradragmes  avec 
des  figures  grecques  allégoriques.  On  connaît  peu  de  sculp- 
tures qui  puissent  leur  appartenir.  Hoeck  , P.  141.  Sur  une 
gemme  avec  la  figure  de  Pacorus  , Pline , ep.  x,16.V 

S.  Le  même  caractère  grossier  et  enflé  domine  dans  les 
monnaies  des  Sassanides  et  dans  les  sculptures  de  Nakschi- 
Rustam  (Sapor  I.).  Schapur(soumission  à Yalerianus).  Takt- 
Bostan  ( Sapor  il.  ni.  ).  Veyez  sur  ces  dernières,  Hoeck, 
P.  47. 126  et  s. , et  les  excellentes  figures  de  Porter  , pl.  19 
et  s. 62  ets.  Les  fig.  allégoriques  offrent  souvent  ici  beaucoup 
de  ressemblance  avec  les  ouvrages  romains  des  bas-temps  ; 
du  reste , l’exécution  est  plus  particulièrement  soignée  dans 
les  costumes  et  les  ornements.  Les  globes  placés  sur  la  tète 
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des  rois  sont  les  globes  du  inonde  avec  les  signes  zodiacaux  , 
que  l’on  voit  d’une  manière  très-évidente  snr  les  monnaies  , 
et  les  représentent  comme  domihateurs  du  monde.  — Sur 
les  monnaies  des  Àrsacidcs,  Tyschen  dans  les  Commentât. 
Soc.  gott.  REC.  V.  1.  ; sur  les  monnaies  des  Sassanides  y. 
II. — Mani , hérétique  sorti  des  croyances  magiques  nou- 
yellement  réveillées , rend  sensibles  aux  yeux  et  symbolise 
ses  doctriues  ( sous  le  règne  de  Scbapour  I et  Hormisdas  I.  ) 
au  moyen  d’un  évangile  enluminé 

IV.  Indiens. 

4 § 252.  Le  peuple  Indien , le  dernier  anneau  du 

côté  de  l’orient  de  la  race  humaine  Caucasique  qui 
n’est  déjà  plus  très-pure  ici,  peuple  doué  de  grandes 
dispositions  naturelles,  dont  il  a donné  des  preuves 
dans  la  perfection  pleine  de  finesse  de  sa  langue , 
une  théologie  spéculative  très  - ancienne , une 
poésie  pleine  d’imagination , était  néanmoins  peu 
propre  à cultiver  les  arts  plastiques  d’une  manière 

2 originale.  La  tranquille  contemplation  des  temps 
primitifs,  l’imagination  brûlante  et  désordonnée 
des  temps  postérieurs,  ne  surent  trouver  dans 
l’empire  des  figures  naturelles  et  des  formes  natu- 
relles aucune  expression  qu’ils  pussent  se  conten- 

3 ter  de  cultiver;  et  si  la  constitution  hiératique  et 
la  grande  persévérance  d’ouvriers  Indous  ont  exé- 
cuté quelque  chose  de  merveilleux , l’excavation 
de  temples-grottes  et  la  taille  de  montagnes  en- 
tières, on  cherche  en  vain  l’esprit  organisateur 
qui  eût  pu  profiter  d’une  ardeur  et  d’une  dépense 
de  forces  sans  exemple,  et  les  faire  servir  à un 

4 but  architectonique  un  peu  élevé.  Nous  voyons 
plutôt  ici  un  art  qui  erre  sans  cesse  à l’aventure 
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au  milieu  d’une  richesse  et  d’une  abondance  de 
formes  de  toute  espèce,  et  qui,  quand  il  lui  arrive 
par  hasard  de  trouver  la  simplicité  et  le  grandiose, 
ne  sait  pas  les  réduire  à des  formes  artistiques 
perfectionnées  et  fidèlement  reproduites  ; de  telle 
sorte  qu'on  serait  presque  tenté  de  croire  que  des  5 
excitations  et  communications  venues  du  dehors 
(probablement  aussi  des  Grecs  ou  Yavanas)  éveil- 
lèrent pour  la  première  fois  chez  les  Indous  le  goût 
de  l’architecture  et  de  la  plastique,  et  lui  fournirent 
une  nourriture  qu’il  ne  sut  pas  bien  élaborer  ; c’est 
ainsi  seulement  en  effet  qu’on  peut  expliquer  d’une 
manière  satisfaisante  le  contraste  de  l’élégance 
classique  de  quelques  détails  de  l’ornementation 
avec  la  barbarie  de  goût  qui  se  montre  dans  leur 
application  et  leur  rapprochement  pour  former 
un  ensemble  architectonique. 

5.  Temple-Caverne  de  Siwa  à Elêphanle , non  loin  de 
Bombay,  plusieurs  autres  à Salsetle,  les  plus  considérables 
près  de  Kenneri.  Grotte  de  Carli.  L’énorme  panthéon  d ’El- 
lora  dans  les  montagnes  de  Ghaut , destiné  en  môme  temps 
à recevoir  des  centaines  de  pèlerins.  Grottes  Bouddhisliques 
à Bérar,  près  d’Àdschunla  et  Baug,  déformés  architectoni- 
ques simples  mais  grossières,  sans  ornements,  mais  avec 
des  peintures  sur  stuc.  Temples-Cavernes  de  Radscliasthan  , 
qui  doivent  se  rapprocher  davantage  du  style  grec.  — Maha- 
malaipur  (Mahabalipur  dans  leMahabarata,  Maliarpha  dans 
Plolémée  ),  une  montagne  rocheuse  sur  la  terre  changée  en 
un  labyrinthe  de  monuments,  à la  côte  de  Coromandel.  Pa- 
godes pyramidales  àDeogur  (Tagara  , où  se  tenait  une  foire 
considérable  à l’époque  du  Peripl.  Mar  Ind.),  Ramiseram. 
Temple  creusé  dans  le  roc  dans  l’ile  de  Ceylan.  Sur  les  cham- 
bres taillées  dans  les  rochers  de  Baurian  (Alexandrie  au  Cau- 
case, selon  Ritter.).Iloec]i,  IVlONüM.  VET.  Med.  p.176  SQQ. 

4.  La  grotte  de  Carli  et  le  temple  de  Bisyakurma  d’Ellora 
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dont  les  voûtes  sont  taillées  en  plein  cintre , produisent  par 
exemple  une  grande  impression.  Quant  aux  détails  architec- 
toniques , la  forme  de  pilier  suivante  est  celle  qui  se  trouve 
reproduite  le  plus  souvent  et  le  plus  régulièrement  : sur  une 
base  consistant  en  plusieurs  plates-bandes  et  tores  , s'élève 
un  court  pilier,  de  cannelure  ionique,  surmonté  d’un  chapi- 
teau à feuilles  d’acanthe  renversé , aminci  vers  le  haut , sur 
ce  gorgerin  rétréci  et  contracté  un  gros  boudin,  enfin  l’a- 
baque au-dessus  avec  des  allongements  dans  le  sens  de  la 
poutre  principale  qui  repose  dessus  pour  soutenir  le  toit.  On 
trouve  fréquemment  comme  ornement  des  piliers  des  anlé- 
fixes  renversés  ou  les  ornements  des  coins  des  sarcophages 
antiques.  La  force  et  l’épaisseur  de  ces  soutiens , dont  la 
forme  ne  laisse  croire  à aucune  connaissance  réfléchie  des 
lois  de  la  statique  de  la  part  de  ceux  qui  les  ont  élevés,  n’est 
que  l’œuvre  de  la  nécessité  : l’architecture  indienne  offre 
des  colonnes  excessivement  grêles  et  élancées  comme  orne- 
ment extérieur  des  temples  creusés  dans  le  roc. 

5.  Il  n’existe  malheureusement  pas  de  notions  chronolo- 
giques à ce  sujet;  mais  d’après  les  époques  principales  dont 
nous  avons  une  connaissance  certaine  , il  ne  semble  pas  né- 
cessaire de  placer  l’époque  de  la  splendeur  des  arts  du  dessin 
chez  les  Indous  avant  l’époque  où  fleurissait  chez  ce  peuple 
l’art  dramatique,  c’est-à-dire,  sous  le  Raya  Yicramaditya, 
qui  mourut , selon  l’opinion  la  plus  généralement  adoptée, 
l’an  56  av.  J. -Ch.  Ils  présupposent  la  poésie  épique  et  en 
découlent  pour  ainsi  dire.  Au  temps  où  furent  élevées  ces 
constructions,  le  bouddhisme  dont  on  fait  remonter  mainte- 
nant l’existence  jusqu’au  siècle  environ  av.  J. -Ch.  , 
existait  déjà  (.Salsctte , Carli  et  le  T.  de  Bisvakurma  sont 
bouddhistiques). — Le  plus  ancien  témoignage  que  nous  pos- 
sédions en  faveur  de  l’existence  d’édifices  semblables  , nous 
est  fourni  par  Bardesanes  ( 200  ap.  J.-Ch.  ).  Description 
d’un  temple-caverne  indien  d’un  dieu  Androgyne.  Porphyr. 
dans  Stobœut,  Ecl.Phys.  I.  p.  144 .Heeren.  Le  laisser-aller, 
le  lûché  horrible  des  compositions  d’Eléphante  ( on  en  voit 
des  fragments  dans  la  collection  Torvnley  réunie  mainte- 
tenant  au  muséum  britannique),  annonce  aussi  un  temps 
de  décadence  intérieure.  . , 

Démélrius , fils  d’Euthydemus,  et  d’antres  princes  bac— 
triens,  fondèrent,  vers  l’an  200  av.  J.-Ch.,  des  royaumes 
grecs  dans  les  pays  qu’arrose  l’Indus,  qui  continuèrent  à 
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exister  sous  différentes  formes  jusqu’à  l’invasion  des  Scythes 
Mongols  ou  Saccœ  (136  av.  J.-Ch.  ),  dont  l’Inde  fut  déli- 
vrée par  Vicramaditya.  Cf.  Lassen,  de  Pentapotamia  , p. 
42 et  s.  Dans  la  série  des  monnaies  trouvées  dans  l’Inde,  que 
J.  Tndd,  Transact.  OF.  THE.  R.  Asiat.  SOC.  I.  p.  313. 
pl.  12.,  a rapprochées,  les  monnaies  indo-scythiques  offrent 
(notamment  des  monnaies  du  j3afft/gù;  jsoi9t).iav  Edobigris, 
avec  Siwa  sur  un  taureau  comme  revers)  un  intéressant  mé- 
lange d’éléments  grecs  et  indiens;  le  travail  des  monnaies 
indiennes  le  plus  soigneusement  exécutées  laissent  peut-être 
bien  apercevoir  quelques  traces  de  l'influence  de  la  manière 
grecque.  Cf.  Schlcgel , Jouit  N.  asiat.  h.  p.  521.  Sl-Marlin, 
ix.  p.  280.  La  Gemme  indienne  avec  la  ligure  d’Hercule,  pu- 
bliée par  ./.  Toddy  ni,  1.  p.  139.  (D.  A.  K.  Mon.  de  l’abt 
ANT.  pl.  53.  ) est  une  imitation  évidente  des  monnaies  du  roi 
indien.  Démétrius  ( lyschen , CoMM.  soc.  gott.  rec.  vi. 
p.  3.  Koehler , Mem.  romane,  iv.  p.  82.  ).  A Barygaza 
( Baroandsch)  les  monnaies  des  rois  Bactro-Indiens  avaient 
cours,  selon  le  Pekipl.  MAR.  Ind. 

§ 253.  Dans  ies  sculptures  des  Indo.us , de  haut  i 
et  bas-relief,  qui  ornent  les  parois  de  ces  temples 
creusés  dans  le  rocher  et  qui  représentent,  outre 
hêtre  suprême,  objet  de  leur  culte,  des  scènes  em- 
pruntées à la  grande  épopée  indienne,  on  cherche 
également  en  vain  quelques  vestiges  d’un  système 
artistique  quelconque,  de  ce  système  enfin  qui  ca- 
ractérise partout  fart  qui  ne  se  nourrit  qu’à  l’aide 
de  racines  à lui  propres  et  que  cultivent  les  mains 
de  plusieurs  générations  successives.  Précisément  2 
à cause  de  cette  absence  de  système,  les  sculptures 
des  Indous  surpassent  les  œuvres  de  la  plastique 
égyptienne  pour  le  naturel  des  physionomies,  la  va- 
riété des  attitudes  et  des  mouvements,  mais  il  leur 
manque  la  pureté  du  dessin  et  la  justesse  des  pro- 
portions dans  l’ordonnance  des  figures.  Les  condi-  3 
Archéologie.  35 
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lions  de  la  localité  et  les  exigences  de  la  matière 
exercèrent  également  une  influence  fâcheuse,  aussi 
bien  sur  la  sculpture  que  sur  l’architecture.  Ilne 
paraît  pas  qu’on  ait  signalé  jusqu'à  présent  l’indi- 
cation d’une  différence  caractéristique  de  la  confor- 
mation corporelle  dans  différents  individus;  ici 
aussi  les  attributs,  les  vêtements,  le  système  de  co- 
loration , les  accessoires  monstrueux  et  l’action 
4 elle-même  ont  une  signification  particulière.  Ce- 
pendant, danà  l'accumulation  des  attributs,  la 
combinaison  de  figures  à plusieurs  membres,  le 
croisement  et  l’enlacement  des  attitudes  et  des 
poses  et  la  tendance  vers  l'ornementation,  l'art  in- 
dien primitif  de  temples,  grottes,  montre  encore 
en  général  beaucoup  de  modération  et  de  réserve 
comparé  à la  monstruosité  d'un  grand  nombre 
de  peintures  et  d’idoles  des  modernes  Indous. 

1.  Scènes  épiques,  par  exemple  le  combat  de  Rama  et 
Ravuna , tiré  du  Ramajana,  à Ellora.  Ardschuna,  qui  re- 
çoit de  Siwa  et  des  protecteurs  du  monde  les  armes  divines  , 
à Mahamalaipur.  ‘Wislinu  comme  Erishna  parmi  les  Gopy 
au  même  endroit.  Tous  deux  tirés  du  Mahabarala. 

4.  A l’exception  toutefois  que  les  figures  des  Rouddhistes 
et  des  Jainas  sont  traitées  plus  simplement,  à dessein.  Les 
dernières  sont  exécutées  en  pierre  noire  polie  et  luisante,  avec 
une  espèce  de  ligure  de  nègre. 

Idoles  indiennes  dans  I'East-India  Company  IIouse 
à Londres;  statues  en  pierre  de  Java  à Lcydc,  décrites  par 
Heuvens. 

Bibliographie.  Voyage  de  Niebuhr,  II.  p.  31  et  s.  pl.  5 et 
s.  W.  Ilodyct,  Select  viewsofantiq.in  India.  N.  1-12. 
Magnifique  ouvrage  des  frères  Daniel , The  EXCAVATIONS 
of  Elloua  et  autres,  formant  en  tout  54  feuilles,  ont  servi 
de  base  à Langlet  pour  son  ouvrage  intitulé  : Monuments 
. ANCIENS  ET  MODERNES  DE  L’HlNDOSTAN  EN  150  PLAN- 
CHES. P.  1812.  àlacneil , dans I’ArciiÊol.  Bjutann.  Y»  VIH# 
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p.  251.  Malet , dans  les  Asiaxick.  Researches,  VI.  p. 
582.  L.  Valentia , Tuavels  , V.  il.  p.  161  et  s.  pl.  8 elsuiv. 
Maria  Graham,  JOURNAL,  p.  122  SQ Q.J.  Raflle's,  HlSTORY 
of  Java.  Davy,  on  tue  interior  of  Ckylon.  I.  Todd’t 
ANNALS  AND  ANTIQ.  OF  RAJAST  HAN,  p.671.  Seâly,  WoN- 
ders  of  Elora  (Cf.  Classical.  Joürnal.  T.  xxx.)  Mé- 
moires dans  les  Transactions  of  the  Rombay  society 
( Erskine , sur  Elcphantcl.  p.  198.  Sait,  sur  SaUelle,  i.  p.  41 . 
Sylees , surEllora  ni.  p.  265.  pl.  1-15.  Dangerfield , sur  les 
grottes bouddhistiques de Baug  n.  p. 1 9 4.  Crawfurd,  sur  Boro 
— Budor  dans  Java  n.  p.  154.  Cf.  Erskine,  m.  p.  494.)  et 
dans  les  Thans.  OF  TUE  R.  Asïat.  SOC.  (Grindlay  et  Todd, 
sur  Ellora  n.  p.  526.  487.,  avec  des  figures  exécutées  très- 
jnnllemenl.  Rabinglon,  sur  Mahamalaipur  il.  p.  258.  pl.  1-  > 
12. 16.  Edu\  Alexander , sur  Adschuuta  il.  p.562.  pl.  1.), 
Iferder,  Monuments  du  monde  primitif.  Heeren,  Idées 
I.  PART.  sect.  5.  p.  11  et  s.  (1824.).  — Creuzer , SYMBO- 
LIQUE i.  p.  562  et  s.  Bohlen , Inde  f.t  Egypte  , n.  p.  76. 
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CLASSIFICATION  SYSTÉMATIQUE  DE  L’ART 
ANTIQUE. 

SECTION  ÜÉ  LA  PROPADEÜTIQUE. 

Géographie  des  Monuments  de  V antiquité. 

4.  Considérations  générales. 

1 § 254.  La  connaissance  de  l’histoire  de  l’art 
antique,  qui  nous  apprend  en  général  l'époque 
où  les  monuments  de  l’art  ont  été  produits  é n’est 
complète  qu’alors  qu’on  y joint  la  connaissance  des 
lieux  où  ces  monuments  se  trouvaient  originai- 
rement, où  ils  ont  été  retrouvés  dans  les  temps 
modernes,  et  où  ils  se  trouvent  maintenant;  et  une 
visite  dans  ces  localités  forme  l’introduction  né- 

2 cessaire  de  l’étude  de  l’Archéologie.  Toutefois,  à 
l’égard  de  l’architecture  liée  au  sol,  lorsque  les 
monuments  qui  sontde  son  ressort  existent  encore 
dans  leurs  parties  principales , ces  trois  espèces  de 
localité  se  confondent  et  ne  forment  qu’une;  les 
monuments,  au  contraire,  mobiles  et  meubles  de 
la  sculpture  et  de  la  peinture,  peuvent  être  rangés 
et  classés  dans  les  trois  catégories  suivantes  : 1°  La 
Topographie  artistique  de  Vantiquitè 

ou  7repntyY>«s  de  l’art,  § 35,  3 ) ; 2°  la  connaissance 
ou  science  des  localités , où  ils  ont  été  trouvés  ; 

3 3°  la  Muséographie.  Quoique  la  présente  section, 
destinée  tout  entière  à la  géographie  de  l’art , 
manque  en  elle-même  d’un  enchaînement  scienti- 
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fique,  parce  que , sans  la  connaissance  de  l’bistoire 
politique  et  civile  du  monde  antique  , le  dépla- 
cement des  œuvres  de  l’art  ne  semble  plus  être 
qu’une  chose  fortuite  et  accidentelle;  néanmoins 
la  muséographie  est  de  la  plus  grande  importance 
à celui  qui  enseigne,  auquel  elle  sert  en  quel- 
que sorte  de  guide;  la  topographie  de  l’art  et  la 
connaissance  des  localités  où  les  monuments  en 
ont  été  retrouvés  ne  sont  pas  moins  nécessaires  à 
l’antiquaire  dans  ses  recherches,  comme  une  des 
principales  ressources  de  la  critique  et  de  l’hermé- 
neutique. (§  39.)  Les  nombreux  déplacements  que 
les  ouvrages  de  l’art  antique  ont  éprouvés,  déjà 
même  sous  l’antiquité  (§  167.  216)  et  non  moins 
durant  les  temps  modernes,  n’ont  pas  peu  contri- 
bué à embrouiller  la  première  et  la  troisième  de  * 
ces  sciences.  Dans  la  période  do  temps  qui  con- 
cerne le  monde  antique,  l’émigration  des  objets 
d’art  commença  en  Grèce;  ils  vinrent  à Rome  et 
ensuite  en  partie  à Byzance,  passèrent  des  répu-  5 
bliques  dans  les  résidences,  des  parvis  des  tem- 
ples dans  les  portiques  et  les  théâtres  publics, 
ensuite  dans  les  villa,  les  palais  et  les  thermes; 
cependant,  les  musées  à proprement  parler,  c’est- 
à-dire  les  édifices  destinés  à l'exposition  desœuvres 
d’art,  demeurèrent  presqu'entièrement  inconnus 
à l’antiquité,  tant  l’art  se  trouvait  alors  intime- 
ment uni  au  reste  de  la  vie.  Dans  la  période , au  6 
contraire,  qui  regarde  les  temps  modernes,  tous 
les  pas  conduisent  de  la  Grèce  et  de  Hlalie  dans 
le  reste  de  l’Europe  civilisée,  de  manière  cepen- 
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dant  à ce  qu’en  Italie , même  de  nos  jours , les 
pertes  produites  par  l’exportation , et  en  Grèce 
bientôt  aussi,  comme  il  faut  l’espérer,  se  trouvent 
compensées  par  le  produit  des  fouilles  et  des  dé- 
couvertes faites  à l'intérieur;  la  tendance  de  l’épo- 
que actuelle  est  la  concentration  des  monuments 
de  l’art  dans  les  musées  considérables  des  souve- 
rains et  des  peuples. 

5.  Dans  les  inscriptions  les  moins  anciennes  nous  trou- 
vons Signa  translata  ex  arditis  locis  in  celf.bri- 
tatem  tiieumarem;  Cf.  Gerhard , Dfscr.  de  Rome, 
p.  520  et  s.  Agrippa  eût  désiré  voir  tous  les  tableaux  et  sta- 
tues exposés  aux  regards  du  public  , Plin.  xxxv,  9.  Comme 
se  rapprochant  beaucoup  des  musées  dans  l’antiquité,  on 
peut  citer  : 1°  Les  endroits  obscurs  et  reculés  des  temples  et 
les  cavernes , dans  lesquels  on  conservait  les  images  des 
dieux  misés  hors  d’usage.  V.  surtout  Ovide  , Met.  x.  691. 
Une  collection  semblable  se  voyait  dans  l’heræum  d’Argos. 
En  Italie,  les  favissæ  servaient  à garder  les  anciens  usten- 
siles et  ornements  des  temples.  2°  Les  grandes  collections 
d’objets  d’art  qui  s’étaient  formées  d’elles-mémesdans  les  par- 
vis et  les  portiques  des  sanctuaires,  comme  dans  le  tcmplo 
d’Ephèse,  l’heraeuin  de  Samos,  le  didytnæum  de  Milet,  et 
dans  les  lieux  d’oracles  et  d’agones  , comme  à Olympie.  Ou 
avait  réuni  néanmoins  exprès  dans  l’heræum  de  cette  ville 
plusieurs  statues  chrysclcphanlincs.  Collections  de  statues 
semblables  par  la  suite  à Rome  , dans  les  portiques  d'Oc- 
lavie.  § 182.  rem.  2. 192.  rem.  i.  1 . a.  5°  Les  collections  des 
bnsles  de  savants  dans  les  musées  publics,  § 426.  -4.  4°  Les 
portiques  ornés  de  tableaux,  comme  le  pœcile  d’Athènes 
( § 102.  rem.  2.  );  le  portique  près  des  propylées  ( § HO. 
rem.  1 , 5.  ) ; le  lesclié  des  Cnidiens  ( § 153.  rem. 5.  )•,  un 
pcecile  d’Olympie  , un  autre  de  Sparte  ( Pausanias  ).  Cepen- 
dant ici  encore  la  destination  originaire  de  ces  édifices  était 
tout  autre  : le  pœcile  d’Athènes,  le  lesché,  servaient  prin- 
cipalement de  salles  de  conversation.  A l’époque  de  Slrabon 
( xiv.  p.  657.  ),  le  grand  temple  de  Samos  était  devenu  une 
• pinacothèque,  et  il  en  existait  une  autre  dans  le  voisinage; 
**»  temps  Uçe  Roiua'ms , il  n’était  pas  rare,  du  reste»  de  vvif 
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des  pinacothèques  disposées  expressément  à cet  effet  ( Varron , 
Pline , surtout  Vitruve,x I,  5.),  comme  celle  de  Pétrouius 
et  celle  de  Philoslrale  décrites  à Naples.  Cf.  Jacobs  , Verm. 
SCHRïften,  mélanges,  ni.  p.  469.  5«  Les  dactyliothèques, 
comme  celle  de  Mithridale  ( § 167.  rem.  2.  ) , celle  formée 
par  Scaurus,  beau-fils  de  Sylla  , et  la  dactyliolhèque  consa- 
crée par  Jui.  César  dans  le  temple  de  Vénus  Genitrix. 

Poor  la  Topographie  de  l’Art,  l’ouvrage  de  Jer.  Jac.  Ober- 
lin,  ÛRBIS  AïfTIQDI  MONUMENTIS  SUIS  ILLUSTRATI  PR1- 
mæ  linbæ,1776  et  1790,  est  uu  travail  utile,  mais  ac- 
tuellement tout-è-fait  suranné.  La  section  du  Rêpertor. 
commentationum  de  Reuss , T.  VIII.  p.  27.  Mon.  VET. 
Popul.  , complète  d’une  manière  très-profitable  la  biblio- 
graphie topographique  de  l’art.  Sar  la  Muséologie  , Boctti- 
gcr’s , ueber  museen  et  und  antikensammlungen, 
SUR  LES  MUSÉES  EX  COLLECTIONS  D’ANTIQUES  , 1808  , 4. 
Le  catalogue  donné  par  Meutel , dans  les  Neüe  MISC.  AR- 
tist.  jnh.  Nouveaux  mélanges,  etc.,  n°  9.  p.  3 et  s. 
Reck , Plan  d’une  archéologie,  p.  3 et  s.  L’index  des 
œuvres  de  Winckelmann , vol.  Vit.  p.  521. 

2.  Grèce. 

§ 255.  L’abondance  des  œuvres  d’art  réunies  \ 
dans  la  Grèce  seule  surpasse  tous  les  calculs  de 
l’imagination.  Les  plus  petites  localités  de  ce  pays 
doivent  fixer  l’attention  de  l’écrivain  périégetiqüe; 
les  principaux  endroits  dans  lesquels  l'archéolo-  3 
gue  doit  s'orienter  exactement  sous  le  rapport  de 
la  topographie,  sont  avant  tout  .'Athènes,  Co- 
rinthe et  l’Isthme  de  ce  nom,  Olympie,  Delphes; 
on  doit  attendre  beaucoup  ici  surtout  des  re- 
cherches locales. 

1.  Jacobs  , sur  la  richesse  des  Grecs  en  ouvrages  de  plas- 
tique , Mélanges,  iii.  p.  413.  La  petite  île , peu  connue, 
Bacchion  près  de  Phocée,  était  ornée  cependant  aussi  d« 
temples  «t  de  statues  de  la  manière  la  plusiuagnifique,  Tilt* 
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lice,  xxxvil,  21.,  nous  en  foârnit  un  exemple  remar- 
quable. 

2,  Bons  commencements  d’une  it&pvfiyriviç , dans  Jacobs, 

ubi  supra.  p.  424  et  s.  et  Meyer,  Histoire  de  l’art  , p. 
209  et  suiv. , mais  qui  est  toujours  encore  bien  loin  d’étre 
complète.  ' •.  . ' v‘  M'  ‘ 

3.  Athènes  est  divisée  en  plusieurs  quartiers  : l’acropole, 
la  vieille  ville  ap  sud , renfermant  le  grand  quartier  de  Bac- 
chus  ( théâtre  , odéon  , propylées  de  Bacchus  ) et  d’autres 
temples  antiques;  dans  les  quartiers  situés  au  nord,  sur  la 
partie  du  sol  habitée  en  premier  lieu  par  lesDemes,  le  Céra- 
mique, Colonus,  Mêlite,  Collytus  , avec  un  petit  nombre  de 
temples  antiques.  Au  sud  on  bâtit  plus  tard  la  ville  d’Adrien, 
isolée  par  une  porte  et  des  restes  d’anciens  murs  ( § 195.  rem. 

4. }.  Y.  surtout  les  compilations  de  Meursius,  Fanelli,  Atene 
Attiche,  1704,  Les  antiquities  de  Stuart , avec  le  supplé- 
ment de  Cockerell , Kinnard,  Donaldton,  Jenkint,  Rail  ton.  L. 
4850.  Jtarbié  du  Bocage,  Plan  de  celte  ville  joint  à l’Anachar- 
sis  de  l’abbé  Barthélémy.  Wilkins,  Atheniensia.  L.  4804. 
Hawkins  dans  les  Mémoires  de  Walpole,  p.480.  L’encyclo- 
pédie d’JBrscA  et  Gruber,  au  mot  ATTiCA.Ieafte.TopOGRAPHY 
OF  Athens.  L.  1824  , traduite  en  allemand  avec  des  addi- 
tions , Halle  , 1829.  Kruse , Hellas  il , 1.  p.  70.  Cf.  aussi 

.avec  le  plan  du  marché  d’Athènes,  donné  par  Hirt , His- 
toire DE  l’architecture  , pl.  23,  auquel  on  ne  peut  re- 
procher que  de  n’avoir  pas  exactement  distingué  l’ancien 
marché  du  nouveau.  Vues  de  Thüermer,  Huebsch , Heger. 

L’emplacement  de  Corinthe  ne  peut  être  l’objet  des  re- 
cherches de  l’antiquaire  que  comme  celui  de  la  Colonia 
JULIA,  embellie  par  Adrien.  On  peut  s’aider  dans  la  res- 
tauration de  cette  ville  , des  monnaies , notamment  de  celles 
qui  représentent  l’Acrocorinthe  d’Adrien  et  des  Antonins 
( Millingen , Méd.  inéd.  pl.  2,  20  et  21.  Mionnvt,  Suppl. 
IV.  pl.  3.  6,  4.  ),  avec  le  temple  d’Aphrodite,  le  Pé- 
gase à la  source  Pirène,  et  d'autres  sanctuaires  ( Cf. 
les  vases  de  Bernay , Journ.  des  Sav.  1850.  p.  460.  );  et 
celles  sur  lesquelles  se  trouve  figuré  d’une  manière  intéres- 
sante le  port  Cinchrée  ( Millingen  , 2,  20.  ),  avec  les  arse- 
naux ( na  valïa,  navium  tecta  ) , le  temple  d’Aphrodite 
à un  coin,  celui  d’Esculape  à l’autre,  et  le  Posidon  colossal 
avec  le  trident  et  le  dauphin  sur  un  mole  ( yüy.<x.)  au  milieu 
(le  la  rade,  justement  comme  le  décrit  Pausanias  n,  2?  3. 
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Are  de  Triomphe  d’Adrien  sur  des  monnaies.  Sur  la  situa- 
tion du  sanctuaire  isthmique,  conférez  avec  ce  qui  est  dit 
dans  les  Doriens  , il , p.  430  ; sur  les  sanctuaires  en  parti- 
culier, avec  Pautanias,  l’inscription  C.  I.  H04.  La  pierrè 
gravée  ( Eckhel , Pierres  grav.  14.  ) représente  l'isthme 
d’une  manière  très-iutéressante  ; dans  le  milieu  Fosidon, 
au-dessus  à gauche  une  divinité  marine  portant  lepalœmon, 
à droite  Aphrodite , Eupiœa  , sur  une  colonne  en  haut  Eros, 
à côté  les  chevaux  de  Posidon , qui  viennent  pour  assister  h 
l’agone.  Le  Palœmonium  ( Paus.  il,  2 , I.  et  les  insc.  ) se 
trouve  figuré  sur  des  monnaies  sous  la  forme  d’un  tholus, 
porté  par  de  légères  colonnes  ioniennes  , avec  des  dauphins 
pour  acrotères  ; au  milieu  comme  simulacre  du  culte , on 
enfant  assis  sur  un  dauphin  , adossé  à un  pin.  Au-dessous 
du  Tholus  se  trouve  le  temple  inférieur  ( ASutov  dans  Paus. 
èiiôcyltfr/ûtôv  dans  l’inscr.  ) avec  sa  porte  ( x&Qoàoç,  întiyttüç 
Paus. , 'Upà  stffoôo;  dans  I’Inscr.  ) vers  laquelle  s’avance 
justement  une  procession  de  sacrifice  avec  le  bélier.  — Les 
monnaies  nous  font  également  connaître  les  temples  de  Troe- 
zène  et  de  Patras. 

- L’enceinte  sacrée  d ’Olympie,  Altis,  renfermait  plusieurs 
temples,  le  grand  autel,  un  théâtre,  un  bulenterium,  un 
prylanée,  un  stade,  un  gymnase,  plusieurs  trésors  et  por- 
tiques, et  d'innombrables  ayai/z-ocra,  «vopiâv re*, 
l’hippodrome  était  situé  en  dehors.  Sur  celte  localité  en  par- 
ticulier : /.  Spencer  Stanhope,  OLYMPIA  OR  TOPOGR.  ILLUS- 
TRATIVE OF  THEACTUAL  STATE  OF  TUE  PLA1N  OF  OLYÉ- 
pia.  L.  1924.  Leake , Morea  V.  I.  ch.  1.  Expédition 
Scientip.  de  la  Morée.  Archit.  livr.  10-13.  Pindarit 
Oarm.  illustr.  L.  Disseniüs.  Sèct.  il.  p.  630.  L’En- 
cyclopédie d'Ersch  et  Gruber  a l’art  Olympia.  \J 
Delphes  s’élevait  en  forme  de  théâtre;  sur  la  terrasse  la  pins 
élevée  Pytho,  le  Temenos  avec  le  temple  (sur  des  bas-reliefs  ét 
monnaies,  Millingen,  Méd.  inèd.  pl.  2,  12.) /grand  autel, 
sanctuaire  de  la  terre;  bulenterium,  plusieurs  portiques,  les 
trésors.  Au-dessous,  la  ville  du  milieu  et  la  ville  basse.  Le  lieu 
des  agones  était  situé  au-dessous  de  la  ville  * vers  la  plaine  et 
Cirrha.  Plndari  c.  P.  628.  (Sur  les  objets  d’art  précieux  , 
Cf.  Sainte-Croix , Gôüvern.  fédératifs,  p.  274;}. 

§ 256.  Quelle  que  soit  l’importance  du  üom-  i 
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bre  actuel  des  ruines  de  temples  et  d’autres  édi- 
fices épars  sur  le  sol  de  la  Grèce , il  faut  néan- 
moins espérer  que  des  fouilles  pratiquées  dans 
des  circonstances  favorables  avec  suite  et  soin , 
mettront  au  jour  le  plan  et  la  disposition  archi- 
tectonique d’une  quantité  de  monuments  anti- 

2 ques  beaucoup  plus  considérable.  Les  recherches 
des  œuvres  de  la  Plastique  trouvent  aussi  dans  le 
même  pays,  malgré  les  découvertes  des  Vénitiens 

^et  les  acquisitions  récentes,  un  sol  presqu’entié- 
rement  vierge,  et  l’on  doit  prévoir  une  époque  où 

3 les  musées  indigènes  surpasseront  tous  les  musées 
étrangers  au  pays,  en  débris  authentiques  de 
l’art  Grec. 

1.  Iluines  d’édifices  , qui  se  trouvent  mentionnées  dans  la 
partie  historique  : à Tyrynlhe,  § 43.  Mycène,  43.  49.  Ar- 
gos , 43.  Epidaure , 107.  Corinthe,  53.  Ncmée , 110.  Phi- 
galie,  110,  Tegée,  110.  Mantinée , 112.  Lycosurc , 45. 
Olympie,  110.  Messène , 112.  Près  d’Amyclée,  48.  Dans 
l’îled’Ægine,  81 . * * (Vermütiiungen  ueberden  sogen- 
«ANTEN  TEMPEL  DES  ZEUS  PàNHELLENIOS  AÜF  DER 
INSEL  Ægina.  Konstbl.  1836.11-14.  ).  A Athènes,  81. 
102.  110.  155. 192. 193.  Dans  l’Atlique,  53.  110.  A Dé- 
los,  110.  Cf.  282.  Dans  l’ile  d’Eubée , 33.  A Orchomènes, 
48.  Delphes , 81.  Dans  l’ile  d’Ithaque , 47.  Ephyra  et  autres 
murs  cyclopéens  en  Epire  45.  Temple  d’ordre  dorique , 
d’une  architecture  toute  particulière  , à Cardacchio  dans  l’ile 
de  Corfou  , Haillon , Antiq.  of  Ath.  suppl.  Ruines  do 
théâtres.  § 292.  * * Arcüaeologiscues  von  den  grie- 
cuisciiEN  INSELN.  Von  Dr  lloss.  Kunstblatt.  1836.  Les 
n°s  12,15,14,18,19,  20  de  ce  journal  renferment  des 
détails  pleins  d’intérêt  sur  l’état  actuel  des  îles  de  la  Grèce 
et  notamment  sur  les  monuments  de  Syros,  Paros,  Delos, 
Tenos , Thera , Oca  , Eleusis , Anaphe  , etc. , dans  lesquelles 
des  fouilles,  pratiquées  depuis  quelques  années,  ont  mis  au 
jour  , soit  des  ruines  intéressantes  d’édifices,  soit  des  objets 
précieux  de  la  sculpture  antique. 
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S.  Ouvrages  de  sculptures  trouvés  et  collectés  en  Grèce  i 
acquisitions  vénitiennes  dans  le  Pèloponèse  et  l’ile  de  Cor- 
fou , surtout  par  Antonio  et  Paolo  Nam  ( faites  vers  1700  ) 
et  plus  tard  par  la  même  maison  ( g 264 , 2.  ).  Paciaudi , 
Mon.Peloponnesiacà.  1761 . Plusieurs  objets  d’art  ont  été 
transportés  par  les  ordres  de  Morosini  ( 1687.  ) d’Athcnes  à 
Venise,  comme  par.excmple  les  deux  lions  placés  k la  porte 
de  l’arsenal  de  celte  ville  (avec  des  caractères  runiques),  §440. 
Collection  Elgin,  formée  en  grande  partie  à Athènes,  mais  aussi 
dans  plusieurs  autres  localités,  maintenant  au  Muséum  Bri- 
tannique; le  produit  des  fouilles  de  Phigalie  (§  120,  5.)  dans 
le  même  musée;  Les  statues  d’Egine  { § 91  , 5.  ) à Munich. 
Fouillesà  Ceos,  Broensled,  Voyages  et  reciierchbs  dans 
la  GnÈCB.  livïi.  1.  1826.  Plusieurs  objets  ont  passé  (des 
mains  de  Clarke)  dans  le  Mus.  de  Cambridge  ( Clarkey 
Greek  marbles  , Cf.  § 060  ).  Dans  le  musée  Worsleya- 
NLtm , ( des  mains  de  Choiscul-Goufficr  cl  Forbin  ) dans  le 
Mutée  du  Louvre,  notamment  la  Vénus  trouvée  dans  le  voi- 
sinage du  théâtre  de  jtfilo<  nouvellement  les  fragments  d’O- 
lympie  ( § 120.  ) elle  sarcophage  de  Messène  ( Leakc , Mo-  * 
rea  , i.  p.  579.  Ann.  d.  inst.  i.  p.  151.  îv.  p.  184.  ). 
Fouilles  de  Bcli-Pascha  près  d’Argos  , MagAzin  encycl. 
1811.  11.  p.  142.  Nombreux  fragments  de  sculptures  trou- 
vés auprès  de  Loucou  (Thyrée).  Leake , II.  p.  488.  Ann. 

1.  P.  153. 

5.  Une  collection  de  débris  de  l’art  atlique  dans  la  maison 
du  consul  Fauvel  ; autre  collection  du  même  genre  formée  par 
l’athénien  Psyllas  (selon  les  lettres  de  Stanhope  ) , vrai- 
semblablement dispersée  à l’heure  qu’il  est.  (’*La  première 
n’existe  malheureusement  plus  actuellement).  Muséum  na- 
tional k Egino  , consistant  en  grande  partie  eh  vases  , bron- 
zes, inscriptions , sous  la  direction  de  Musloridi.  A Corfou  , 
musée  deM.  Prossalendi. 

* * Depuis  quelques  années  on  a commencé  k former  à 
Athènes  un  musée  des  objets  d’antiquité  trouvés  dans  les 
fouilles  pratiquées  par  les  ordres  du  gouvernement,  et  qui 
ne  peut  manquer  de  devenir  bientôt  considérable,  car  il  s’en- 
richit tous  les  jourA/MlTTHEILüNGENüEBER  ALTUNDNED 
Atiiens  von  AL.  FpRD.  v.  QUAST.  Berlin , Gropius , 1834. 

8.  Stademann’s  , Panorama  VON  Athen,  plan  de  celte 
ville  par  Traxel.  Description t de  Voyages  importantes  pour 
l’Archéologie  de  l’art,  outre  Cyriacut  d’Ancône  ( § 46.)» 
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surtout  Spon  et  Wheler , Chandlcr,  Choiseul-Gouf/ier  ,VoV. 
PITTOR.  DE  LA  GRÈCE;  Dodwcl , ClASSICAL  AND  TOPO- 
GRAPIUCAL  Todr  , auquel  on  peul  comparer  dans  plusieurs 
passages  le  Y lAGGio  nella  G recia  de  Pomardi  , W.  Gell 
Itinerary  of  Gheece  (1818.  in— i.  Le  1er  (Argolis)  a 
seul  paru);  Itin.  oftheMorea,  1817. 8. Itin.  ofGreece. 
1819. 8.  Narrative  of  a Journey  in  tiie  Morea.  1825. 
8.  Les  articles  réunis  dans  les  memoirs  et  travels  de 
Walpole , Ilobhouse  , Holland,  Hughes,  Barlholdg , Pou— 
queville.  Leake  , Travels  in  tiie  Morea.  5.  vol.  L.  1850. 
Scharnhorsl , sur  Egine,  Ann.  d.  Inst.  i.  p.  201.  Les  ou- 
vrages architectoniques  do  Leroy  ( d’une  faible  utilité  actuel- 
lement), de  Stuart  (copié  par  Le  Grand , Mon.  DE  LA 
Grèce)  de  la  société  des  Dileüanti  ( gravures  copiées  fidè- 
lement d’après  cet  ouvrage  , avec  un  texte  allemand , Darms- 
tadt, Leske  ).  Expéd.  de  Morée.  g 255.  La  Grèce; 
Vues  pittor.  et  topogr.  de  ce  pays  par  O.  M.  Bar. 
de  Stackelberg.  P.  1832.  ” Souvenirs  de  l’Orient 
par  le  vicomte  de  Marcellus.  Paris  , 1839.  8°. 

1 § 257.  Les  contrées  de  la  Macédoine,  de  la 

Thrace  et  de  l’IIlyrie,  semblent  très-pauvres  en 
ruines  d’édifices  antiques  et  en  ruines  d’objets 
d’art  ; on  n’y  rencontre  que  des  restes  de  l’épo- 
que des  bas  temps  romains.  Les  ruines  des  villes 
situées  le  long  des  côtes  de  la  Mer-Noire  renfer- 
ment au  contraire  des  monuments  importants  de 
la  civilisation  grecque , sur  lesquels  la  science  ar- 
chéologique attend  avec  la  plus  vive  impatience 
des  communications  et  des  renseignements  plus 
complets  et  moins  décousus. 

1.  Porlique  (ayant  appartenu  au  Cirque?)  à Thcssalo- 
nique , g 194.  rem.  5.  Byzance,  195.  rem.  8;  on  con- 
serve dans  le  Cabinet  d’estampes  à Paris  des  dessins  de 
la  Col.  istor.  de  la  Guglia  giroglifica  de  la  même 
ville.  Colonne  en  marbre  de  Constanlin-le-Grand  eu  avaqt 
du  Bosphore.  Colonne  dite  de  Pompée  sur  les  bords  de  la 
Mer-Noire.  Yoy.  pittor.  de  Cple  et  des  rives  du  Bos- 
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phore  d’après  les  dessins  deM*-.  Melling.  P.  1807.  f. 
Choiteul , Voy.  T.  il.  P.  iv.  Restes  à Salone.  493.  rem.  6. 

( d'amphithéâtres  et  de  thermes  également  );  Jadera  ( porte 
ou  arc  ) ; Poia,  g 192.  (T.  d’Auguste , amphithéâtre , arc  des 
Sergiensj.&uarf,  Ant.  iv.1-3.  Allason , Pictur.  Viewsof 
THE  AnTIQ.  OF  POLA.  L.  1819.  f. — **  DELLO  ANFITEAXRO 
DI  POLA.  SAGGIO  DEL  CAN0N1C0  P.  SXANC0V1CH  IN  Ve- 
NEZIA.  1822.  Cassas,  Voy.  PIXT.  DE  l'Isxrie  ET  DE  LA 
Dalmatie.  p.  1797.  sqq.  Rubbi , Antichita’  Rom.  Dell’ 
Istria.  4. 

2.  La  plupart  des  Mémoires  ( de  Koehler,  R.  Rochette  et 
Stempoictky , P.  de  Kocppen,  de  Blaremberg , Cf.  C.  I.  II. 

P.  80.  ) concernent  des  inscriptions  et  des  monnaies.  Waxel , 
Recueil  de  quelques  antiquités  trouvées  sur  les 
BORDS  DELA  Mer-JXoire.  B.  1803.4.  Voyages  de  Pallas, 
Clarke  et  autres.  Collections  : Muséum  d’Odessa , dans  le- 
quel on  conserve  de  helles  sculptures  trouvées  à Kertsch 
( Panlicapœum  ).  Cabinet  de  Blaremberg  et  Stempowsky  , 
aussi  à Odessa;  autres  cabiuets  particuliers  à JNicolaef, 
Kertsch  et  Theodosia. 

3,  Asie  et  Afrique. 

§ 258.  U Asie-Mineure  égalait  la  Grèce  elle- 1 
même  sous  le  rapport  des  richesses  en  œuvres  de 
l’art  grec  qu’elle  renfermait  depuis  les  temps  les 
plus  anciens,  dans  la  partie  des  côtes  occidentales, 
etdepuis  l’époque  Macédonienne  jusque  dansquel- 
ques  localités  situées  dans  l’intérieur  des  terres,  et 
maintenant  elle  la  surpasse  peut-être  pour  ainsi 
dire  en  ruines,  surtout  dans  quelques  genres  de  2 
monuments  (car  l’on  trouve  les  théâtres  de  la 
Grèce  beaucoup  plus  ruinés  et  méconnaissables 
que  dans  l’Asie-Mineure  et  la  Sicile). 

4.  Sur  la  richesse  des  côtes  de  l’Asie-Mineure , surtout 
de  l’Ionie  , en  œuvres  d’art,  Jacobs,  p.  424.  Meyer,  p.  269 
et  s.  Sur  les  ouvrages  d’art  qui  se  voyaient  à Ephèse , quel- 
que chose  dans  le  rapprochement  qu’en  fait  Tien.  Chil. 
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VIII,  198.  ; Aspendos  était  remplie  également  d'excellentes 
sculptures,  C/e.,  Yerr.  ii,  1 , 20.  Sur  les  chefs-d’œuvre 
de  la  Cilicie,  d’après  les  monnaies,  Toelken , Kunstbl.  I. 
1 cah.Les  monnaies  impériales  servent  à nous  faire  connaître 
les  plans  de  plusieurs  temples , et  c’cst  à leur  aide  surtout 
que  Belley  traite  des  monuments.de  Pereamc , Ancvre, 
Tarse,  Cæsarée  en  Cappadocc,  MÉM.  DEL’Ac.  des  Inscr. 

XXXVII-XL. 

2.  Ruines  d'édifices  mentionnées  plus  haut  : à Sipyle , 
§ 42.  Sardes,  81.  214.  Tcos,  110.  Ephèse,  194.  Magnesio 
sur  le  Mœandre,  110.  Samos,  81.  Priène,  110.  Milet,  110. 
Labranda,194.  Halicafrnasse,  112. 155.13(5.  Cyziqne  , 155. 
Mylasa,  194.  Telmissus , 248.  Nacoleia , 248.  Un  grand 
nombre  de  théâtres  ( § 292.),  d’aqueducs  et  de  thermes 
• aussi  de  l’époque  romaine.  Maints  autres  vestiges  d’anti- 
quités à la  nouvelle  Ilion,  Alexandrie  en  Troade  ( un  grand 
nombre  de  ruines  se  composant  de  constructions  à arcades), 
Assos  ( où  la  ville  entière  peut  encore  être  reconnue  et  où 
l’on  a trouvé  des  métopes  sculptées  infiniment  curieuses,  do 
style  grec  archaïque,  avec  des  sphinx,  des  animaux  sau- 
vages et  des  centaures , et  de  beaux  sarcophages.  — **  Les 
bas-reliefs  d’Assos  se  voient  aujourd’hui  au  Louvre.  Cume, 
Smyrnc,  Héraclèc  sur  le  lac  Latmique  (ruines  de  nombreuses 
constructions  très-intéressantes  à cause  de  leur  position  au  mi- 
lieu des  rochers),  Mynde,  Myus,  Guide  (où  l’on  voit  des  ruines 
très-étendues,  principalement  d’ordredorique;  explorées  pour 
compte  de  la  soc.  des  Dilettanti ) , Xanthe,  Phaselis,  Perge, 
Glaudiopolis , Celcnderis,  et  dans  d’autres  villes  de  la  côte 
méridionale;  à l’intérieur,  principalement  les  ruines  des  villes 
situées  autrefois  dans  la  vallée  dn  Mœandre  et  de  Laodicèe 
Caiachechaumene;  de  Cition  dans  l’ilc  de  Chypre. — *”  Ex- 
trait DO  RAPPORT  DE  M.  TkXIER,  SOR  SON  VOYAGE  Eîf 
Caramanie,  en  1856.  Nouvelles  annales  publiées 

PAR  LA  SECTION  FRANÇAISE  DE  L’INSTITUT  ARCHÉOLO- 
GIQUE , Paris  1856.  p.  286.  La  publication  du  voyage  da 
M.  Texier  promet  à la  science  plusieurs  éclaircissements 
intéressants  sur  les  monuments  antiques  de  Mclusso  de 
Guera,  l’antique  Aphrodisias,  Telmissus,  Palara , Xan— 
thus,  Amiphellus,  Phellus,  Myra,  Aperlœ  , Olympus, 
Phnsclis  , Perga  , Aspendos,  souvent  fort  importants  sous 
Je  double  rapport  de  l’art  et  des  modifications  que  le  carac- 
tère de  chaque  peuple  en  particulier  lui  a fait  subir. 
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Voyages  de  P.  Lucas , Tournefort , Pococke,  Dallaicay, 
Chandlcr , Choiteul-Gouffier , Kinneir  : pour  les  côtes  nié  - 
ridionales  , Beaufort , Kaiumama  ; pour  quelques  contrées 
septentrionales,  Dr  Hammer , ümrlick  ADF  einf.r  reisf. 
VON  EpEL  NACIl  PRESSA  , OBSERV.  FAITES  DURANT  UN 

voyage d’Epel  a Bkoussa.  Pestii.  1818.,  et  pour  l’Asie- 
ülincure  entière,  W-M.  Lcake , Journal  of  a Tour  in 
Asia  - Minor  , AVITI!  comparative  REMARKS  ON  THE 
ANC.  AND.  MOD.  GEOGR.  OF  THAT  CotlNTKY.  L.  1824.  8., 
avec  une  carte  qui  donne  une  excellente  revue  des  voyages 
antérieurs.  A.  V.  Prokcsch,  ErinnerdngeN  aus.  Ægyp- 
TEN  UND  K.LEINASIEN  , UJ.  p.  271  . f.  Cf.  WlENER  JaIIKB. 
LVIII.  lix.  anz.  Les  Ant.  of  Ionia  ont  été  enrichies  dans 
la  nouvelle  édition  de  l’ouvrage  qui  porte  ce  titre,  d’excel- 
lents plans  ( de  Priène,  la  vallée  du  Mœandre,  de  la  contrée 
du  Didymœum  , de  la  ville  de  Sainos)  et  de  dessins  architec- 
toniques au  trait  qui  ne  le  leur  cèdent  en  rien.  Les  beaux 
dessins  de  Huyot  se  trouvent  encore  aujourd’hui  dans  lepor- 
iefeuille  de  cet  architecte.  — * * Rapport  de  M.  Hase  , sur 
les  bas-reliefs  découverts  par  M.  Texier  près  du  village  de 
Bogez  Keni  dans  l’Asie-Mineurc  , près  de  l’emplacement  de 
Soaudrcs,  ville  antique  de  la  Cappadoce  : ces  bas-reliefs  ont 
dû  être  exécutés  par  les  Leucosyriens  vers  le  7e  siècle  avant 
notre  ère , et  sont  conséquemment  antérieurs  à l’art  grec. 
Journ.  des  Savants.  1836.  Juin.  3G8-576.,  et  le  voyage 
do  M.  Texier.- Paris,  Didot.  1859.  f°.  11  u’y  a encore  que 
4 livraisons  de  parues. 

259.  La  Syrie  et  Y Arabie  ne  semblent  possé- 1 
cler  que  des  monuments  du  style  romain,  fleuri 
et  dégénéré,  ou  d’un  style  grcco-oricntal  bâtard. 

Il,  Egypte,  le  royaume  de  Méroé,  et  quelques  2 
oasis  nous  offrent  également  des  monuments  de 
cette  époque  tardive.  Dans  le  reste  de  Y Afrique , - 
les  villes  de  la  Cyrénaïque  ont  été  nouvellement 
l’objet  de  recherches  qui  les  font  connaître  assez 
exactement.  Le  plan  de  Cyréne  notamment  se  4 
trouve  maintenant  ouvert  devant  nos  yeux; 
mais  néanmoins,  sous  le  rapport  des  détails, 
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il  ne  nous  en  est  parvenu  presque  rien  qui  ap- 
partienne véritablement  à l’époque  hellénique. 
Dans  l’Afrique  septentrionale  il  existe  encoré 
ruines  nombreuses  et  considérables  d établisse* 
ments  et  d’édifices  romains. 

1.  Monuments  encore  existant  h Antioche,  § USD.  *94. 

* * Antiquitates  Antiochenæ.  Coïmbnïatiokm 
duæ,  auct.  C.  O.  miler.  Goett.  1^9.  « 

Justinien  ; ( arcs  de  triomphe  sur  le  chemin  d Haie»  , 
Cassai , 1. 15.  ) , à Sidon  ( tombeau  dans  te  roc  , Cassai 
82.),  Tyr  (aqueduc,  Cassas.  85.),  entre  Tyr  et  Ptolemaii I (T, 
ionique,  Cassas.  87.),  à Jérusalem,  § 194. , Emese(Cenota  pfaft 
de  C.  Cæsar,  Cassas  1, 21 . ) , Hcliopol.s , Palmyrè  . GetaséJ, 
Gadara  (les  villes  delà  terre  basaltique  Trachomtis,  où  dep«Hi 
c if  n ata  KofiiiMtin  hftli.  Rittêf.  (xÉOGtlAPHIE  lt*  u- 


ruines  d’un  palais  de  l’époque  romaine,  d’après  Délia  \allè. 
Cassas,  VûY.  PITTOR.  DE  LA  SYRIE,  DÉ  LA  PHÆNICIE,  DE 
la  Palestine  et  de  là  Basse-EgyptE,  p.  an.  Vil.  a^o» 
terminé  ).  Voyages  antérieurs  de  Belon , Maundrell , DbtIU 
V allé,  Pncoke.  Burckhard,  TfrAVELS  IN  SYRIA  ANDIN  THE 
Holyland.  L.  1822.  Trav.  in  Arabia.  L.  1829. Buck in- 
gham,  Trav.  AMONG  THE  AbABIAN  TrIBES.  L.  1825.  ü. 
Fr.  V.  Riehter,  WàLLFAHRTEN  UN  MoRGENLANDE  , PE- 
LERINAGES DANS  LE  LEVANT.  B.  1822.  „ 

2.  Alexandrie,  §151. 195.  226.  Antinoe,  § 193.  Tours 
et  murs  romains  près  TajJorisis,  k Babyloné  près  Cairfl, 
à Syene.  Edifices  grecs  romains  dans  je  royaume  dè  Méroè, 
§ 194.,  dans  l’Oasis  d’Ammon  près  Zeitoun  ICailhaud,  PL. 
3.5.  6.  ).  Constructions  romano-chrètiennes  dans  la  Basse- 
Nnbie,  dans  l’Oasis  septentrionale  et  méridionale  del’EgyplO 
( on  rencontre  fréquemment  dans  celle-ci  des  monuments 
sépulcraux  avec  des  arcs  reposant  immédiatement  sur  des 
colonnes. Cailliaud,  PL.  21. Cf.  § 220.).Cosmas  indopleu- 
tes  décrit  le  trône  en  marbre  d’Ares  près  Adule  , avec 
l’inscription  d’un  roi  éthiopien  ( deZoskales  selon  Niebuhr), 
du  style  romain  des  bas-temps,  reposant  sur  une  colonne  torse. 

3.  Restes  considérables  de  Ptolémaïs  ( un  amphithéâtre, 
deux  théâtres  ) ; fc  Cyrène  ( un  amphithéâtre , deux  théâtres, 
faibles  débris  de  deux  T.,  nombreux  tombeaux  sur  les  rou- 
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(es,  tantôt  pratiqués  dans  le  roc,  tantôt  bâtis  expressément 
avec  frontispices , quelquefois  peints  );  quelques  vestiges  à 
Haustathymus,  Apollonic,  et  dans  différentes  localités  situées 
plus  à l’est.  Délia  Cella  Viaggio  DA  Tripoli  allé  fron-  ‘ 
TI  BRI  OCCIDENTALI  dell’Egitto.  Gen.  1819.  F.  W.  et  //. 
W.  Beechy , Procedings  of  the  expédition to  explore 
tiie  n.  Coàst  of  Africa  from  Tripoli  eastward  in. 
1821  ell822.  1828.  4.  Pacho , Relation  d’un  voy.dans' 
LA  MARMARIQUE  , LA  CYRENAÏQUE  ET  LES  ÛASIS  d’Au- 
delau  et  de  Macadeq.  1827.  1828.  4.  et  s.  Cf.  sur  le 
plan  deCyrène,  Goett.  G.  A.  1829.  nura.  42. 

4.  Amphithéâtre  â Tripolis  ( maint.  Zavia  ) , arc  de 
triomphe  .en  marbre  de  M.  Aurèle  et  L.  Yérus  à Garapha 
(maint.  Tripoli).  Le,  comte  Cattiglioni,  MÉM.  geogr.Sur 
LA  PARTIE  ORIENTALE  DE  LA  BARBARIE.  Milan.  1826. 
Aqueducs  près  Tunis,  amphithéâtre  aTisdra  ( el  Jemme): 
ruines  de  Cirta  ou  Conslanline  (vestiges  d'un  arc.  Tombeau 
dans  le  royaume  d’Alger  auprès  de  Conslanline,  dessi.  par 
Bellicard) , de  Lambesa  , Sufelula  et  ailleurs.  Shaw,  Trav. 
OF  BARBARY  AND  THE  LEVANT.  Ilebenslreit , DE  ANTIQ. 
Rom.  per  Africam  repertis  , 1735.  4.  — **  Recher- 
ches sur  l’emplacement  de  Carthage  , par  M.  Falbe , 
Paris.  1835.  Recherches  sur  la  topographie  de  Car- 
thage, par  M.  Dureau  de  la  Malle.  Paris,  1835,  8.  La  con- 
quête de  la  régence  d’Alger  a donné  lieu  à un  grand  nombre 
d’ouvrages  sur  ce  pays;  nous  citerons  notamment  : Temple , 
Excursions  in  Algiers  and  Tunis.  London.  1835.  2 
vol.  8.  Peyssonel  et  Desfontaines.  Voyages  dans 
les  régences  de  Tunis  et  d’Alger,  publiés  PAn 
M.  Dureau  de  la  Malle.  Paris.  1838.  Province  de 
Constantine.  Recueil  de  renseignements  pour 

L'EXPÉDITION  OIJ  L’ÉTABLISSEMENT  DES  FRANÇAIS  DANS 
CETTE  PARTIE  DE  L’AFRIQUE  SEPTENTRIONALE  , PAR  LE 

même.  Paris.  1837.  Explication  de  quelques  inscrip- 
tions TROUVÉES  A Tlemsen  , par  Ph.  Lebas.  Paris.  1837. 
Appendice  sur  les  inscriptions  trouvées  a Con- 
stantine.  Paris.  185S. 

t 

4.  Italie. 

§260.  L’ Italie  réunit  en  elle  même,  de  la  ma- 1 
pière  la  plus  intéressante,  les  contrées  les  plus 
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variées  sous  lo  rapport  de  la  topographie  dé  Fart. 

2 1.  La  contrée  d’un  monde  artistique  grec  natura- 
lisé en  Italie  par  des  colonies.  A ce  district  ap- 
partiennent  l’étendue  des  côtes  dé  F Italie  infé- 
rieure et  de  la  Sicile,  et  en  outre  plusieurs  parties 
de  l’intérieur-  de  ces  pays  ; la  magnificence  de  l’art 

5 se  montre  dans  les  monuments  architectoniques 
originaux  de  ces  contrées , et  si  l’on  n’y  a pas 
trouvé  comparativement  une  aussi  grande  quan- 
tité d’œuvres  plastiques  en  bronze  e$  en  marbre, 

4 on  peut  néanmoins  en  citer  plusieurs  du  plus 

5 beau  style  grec.  D’un  autre  côté  , les  Nécropoles 
des  villes  grecques  ou  à demi-grecques  de  ce 
pays  sont  les  mines  qui  fournissent  le  plus  abon- 
damment les  différentes  espèces  de  vases  grecs, 
dont  les  formes  et  les  peintures  plus  ou  moins 
élégantes  peuvent  servir  à connaître  assez  certai- 
nement jusqu’à  quel  point  la  civilisation  grec- 
que avait  pénétré  chez  les  habitants  de  la  Cam- 
panie, de  la  Lucanie  et  de  l’Appulie  ( § 164,  7.); 
ces  vases  nous  ont  révélé  en  outre  la  connaissance 
du  goût  des  arts  et  de  la  civilisation  hellèpique 
dans  maintes  localités,  où  nous  ne  nous  fussions 
pas  attendus  à les  rencontrer.  IL  La  contrée  habitée 

6 par  une  population  indigène,  dont  l’activité  propre 
s’était  assimilé  l’art  grec  et  lui  avait  imprimé  le  ca- 
chet de  sa  nationalité.  A cette  contrée  appartient, 
avant  tout  autre,  le  pays  des  Etrusques  de  Pisœ  à 
Cœre,  y compris  Felsina  et  Adria;  la  Velitrœ  des 
Volsques  et  la  Præneste  des  Latins  peuvent  y être 
ajoutées  à cause  de  quelques  monuments  ou  Classes 
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de  monuments  (bas-reliefs  en  terre  cuite,  miroirs), 
et  l’on  peuten  dire  autant  d’une  partie  de  l’Ombrie.  * 
Les  localités  dans  lesquelles  on  a trouvé  des  vases  ^ 
peints,  se  trouvent  exclusivement  renfermées  et 
circonscrites  dans  la  partie  méridionale  de  l’Etru- 
rie,  surtout  le  long  des  côtes  ouvertes  au  com- 
merce grec,  et  le  territoire  d Adria,  le  grand  en- 
trepôtde  la  mer  supérieure  (Cf.  § 100. 145. 179.). 
Les  richesses  de  cette  contrée  en  monuments  in- 
digènes onttrouvè  dans  de  nombreuses  collections 
locales  un  lieu  où  elles  peuvent  être  conservées 
long-temps  en  toute  sécurité  et  durée. 

t - , 

1.  Sources  principales  de  la  topographie  de  l’art  en  Italie: 
Bern.  Moutfaucon , Diariüm  Italicüm.P.1702.  4.  Voya- 
ges surtout  de  Don  Juan  Ândres , De  la  Lande  et  Volkman , 
Keyssler , Petit-Radel , Eustace  et  Colt  Hoare , Fr.  V.der 
Recke  ( publié  par  Boettiger),  Morgenstern  , Kephalidet  , 

- V.  D.IIagen,  Thiersch  et  Schorn , K.  Fr.  Scholler  ( liau- 
delotde  üairval,  de  l’utilité  des  voyages).  Neigebauer , 
ÜANDBUCH  FUR  RE1SENDE,  MANUEL  DU  VOYAGEUR 
en  Italie  : Hase  nachweisungen  , Instructions  pour 
les  voyageurs  en  Italie.  Lepz.  1821.  — Fr.  Rlume , 
Iter  italicüm.  vol.  ,1-111.  1824.1830.,  donne  aussi  ac- 
cessoirement d’excellentes  et  solides  notions  sur  les  musées. 

5.  Restes  d’édifices  dans  la  Grande-Grèce  : Posidonie, 

§ 81.  Vestiges  presque  effacés  d’Elea  ( Münler,  Belia. 
1818.  ).  Ruines  doriques  d’un  temple  hexastyle  et  beaux 
fragments  de  terre  cuite  à Melaponte,  Metaponte  par  le 
duc  de  Luynes.  1833.  p.  in-fol.  Du  grand  nombre  de  monu- 
ments grecs  existant  autrefois  à Tarenle,  Thuriol,  Crotone 
( Paw  , MÉM.  CONCERNANT.  LE  T.  DE  JUNON  LaCINIENNE, 
Mêm.  de  la  Soc.  de  Cassel,  p.  67.),  il  ne  reste  pres- 
que plus  rien.  Sur  quelques  restes  de  Locri , le  duc  de 
Luynes,  Ann.  D.  Inst.  il.  p.  5.  Ughélli , Italia  sacra 
IX. , donne  quelques  détails  sur  les  ruines  de  ces  villes.  Sur 
les  ruines  des  vijles  G.  de  la  basilicate,  Lombard »,  Bull. 
P*  INST.  1830k  p»  17,  Ruines  de  temples  antiques  «P 
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Sicile  : à Syracuse , § 81  ( deux  colonnes  de  l’olympœam 
étaient  encore  debout  jusques  aux  temps  les  plus  voisins  de 
nous  ).  Agrigentc  ( **  Restauration  du  temple  de  la 
CONCORDE  aGiRGENTI,  D’APRÈS  LES  FRAGMENTS  DÉ- 
COUVERTS en  Sicile  dans  le  cours  des  années  1854- 
5G,  par  Baslard.  Bull.  Dell’  instituto  di  cor.  arcii. 
1837.  p.  49.  ) et  Selinonte,  81.  110.  Egesta , 110.  Catane, 
ruines  d’un  temple,  deux  théâtres,  d’un  amphithéâtre,  d’un 
cirque.  A Solos , près  de  Palerme,  fragments  d’architec- 
tureet  sculptures  intéressantes  et  curieuses.  Le  duc  de  Serra  di 
Falco , Cenni  su  gliavanzi  dell’ ANT.Solnnto. Pal. 1831 . 
Cf.  Bull.  d.  Inst.  1830.  p.  229.  1851.  p.  171.  Ruines  de 
théâtre,  § 292.  Constructions  cyclopéennes  à Cefalu,  § 168. 
rem.  5.  Catacombes  de  Syracuse. — De  Sardaigne  (tombeaux 
creusés  dans  le  roc  de  la  même  île  ) et  Gozzo.  § 167.  R.  5. 
**  Lettre  a M.  Raoul-Rochette,  membre  de  l’Insti- 
tut Archéologique,  sur  le  temple  do  l’ile  de  Gozzo , dit  la 
Tour-des-Géants.  Nouvelles  annales,  p.  I.Mon.  pl.l. 
elll. 

4.  Les  fonts  baptismaux  de  Gaëlc  (maintenant  à Naples); 
de  Salpion.  Welckher , Journ.  p.  500  ; les  magnifiques  bras- 
sards d’une  armure  avec  le  combat  des  amazones , trouvée  à 
Locri , en  possession  de  Brocnsted  (?).  — * * Ils  ne  sont  plus 
en  sa  possession.  Le  beau  sarcophage  de  la  cathédrale  d’A- 
grigente  ( Pigonati , Tb.  47.  Houel , IV.  PL.  258.  Sl-Xon  , 
IV.  P.  82.).  Le  Plâtre  en  existe  dans  le  muséum  britannique. 
Plusieurs  autres  sarcophages  dans  des  églises  de  Sicile.  Hirt, 
Berl.  Kunstblatt.  n.p.  73 .Landolina  a découvert  h Sy- 
racuse plusieurs  morceaux  excellents. 

5.  Jorio , Metodo  per  invf.nire  e frugare  i sf.pol- 
cri  degli  antichi.  N.  1824.,  par  extrait  Kunstblatt. 
1826.  N.  46-55.  On  remarque  que  les  nécropoles  des  villes 
grecques  sont  généralement  tournées  vers  le  nord.  Localités 
de  la  Grande-Grèce  où  l’on  a trouvé  des  vases  ( V.  surtout 
Gerhard , Cenni  topogr.  Bullet.  1829.  p.  161.)  : Dans 
la  Campanie,  Nola  (vases  remarquables  parla  beauté  du 
vernis  et  du  dessin  , également  de  style  ancien  appartenant  à 
l’esp.do  vases  jaune-claire) , Cumæ  ( encore  trop  peu  explo- 
rée ) , Avella  ( vases  de  couleur  pâle  ) , Capoue  ( vernis  mat 
de  style  ancien  aussi  ),  Nocera(  semblables  aux  vases  trou- 
vés à Nota,  Eholi , qui  rappellent  davantage  la  manière  des 
vases  lucano-apuliens;  Cf.  Ann.  jli.  p.  406.  IV.  p.  295.); 
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dans  le  Samnium , surtout  A gala  de  Golt  sur  le  terri*» 
toire  de  Bénévent  (dessin  négligé,  couleur  rouge  et  blan- 
che); en  Lucanie , Pæstum  ( beaux  vases  de  la  meilleure 
manière  },  Castelluccio,  Anzi  et  Armenlo,  dans  l’inté- 
rieur de  la  basilicate  ( localités  où  l’on  trouve  des  vases 
d’apparat  aux  formes  sveltes  et  richement  ornés  de  scènes 
mythologiques , le  dessin  et  le  vernis  en  sont  mauvais , le  des- 
sin est  maniéré  ) ; dans  YÂpulie,  Bari , Ruvo  ,'Ceglia  , Ca- 
nosa  ( où  l’on  parle  .outre  l’italien  un  grec  corrompu  , Ho' 
race , S.  I.  10,  50.  g 165.  7.  ) ; dans  le  Brutium,  Locres 
( vases  de  style  ancien , quelques-uns  d’une  beauté  manié- 
rée ).  En  Sicile,  surtout  Agrigente  ( vases  anciens  de  l’es- 
pèce rougé-janne , mais  aussi  du  dessin  le  plus  beau  et  le 
plus  grandiose  , annonçant  une  technique  plus  perfectionnée; 
Collection  Panettieri,  **  maintenant  à Munich.  Mém/ divers 
de  Raff.  Politi  );  dans  l’intérieur  des  Terres , Acrée  ( main- 
tenant Palazzuola  ) , riche  en  tombeaux , vases  , terre  coite. 
Lfc  antich.  di  Acre  scoperte,  descritte  ed  illustr. 
DAL.  Bar.  G.  Jvdica.  MESS1NA  1819.  f.  Cf.  Gerhard  et 
Panofka,  hyperb.  roemische  stcdien.  p.  155.  et  a. 
Kunstblatt.  1825.  26.  et  la  préface  des  ANTIQUES  DR 
Naples. 

Martorelli,  ÀNTICHITA’  ne  A poli  t A ne.  Voyages  de  Rie- 
detel,  Swinburne  et  autres.  De  St-Non,  Yoy.  PITX.  DE 
Naples  et  de  Sicile.  Münier,  Nachrichen  vonNea- 
pel  et  Sicilien.  Nouvelles  de  Naples  et  de 
Sicile.  1790.  Barteh,  Briefe  ueber  Kalabrien  und 
Sicilien.  Lettres  sur  la  Calabre  et  la  Sicile. 
1791-93.  **-  Fazello,  de  REBUS  SlCULIS.  1558.  f.  Ândr.  Pi- 
gonati , STATO  PRESENTE  DEGLI  ANT.  MONUMENT!  SlCI- 
liani,  a.  1767.  Yiaggio  per  lutte  le  Antich.  della 
Sicil.  DA  Ign.  Paterno  t*R.  DI  Biscari.  N*  1781.  4. 
Houeli  VOY.  PITT.  DES  ILES  DE  SlCILB  , DE  MALTHE  ET 
DE  Lipari.  P.  1782.  4 vol.  f.  JBern.  Olivieri , Vedutr  DB- 
GLI  Av  ANZI  DEI  MON.  ANT1CHI  DELLB  DUE  SlClLlE.  R. 
1795.  Pancrazi , d’Orville , Wilkins,  Hiltor/f.  * * Serra  dt 
Falco  ( V.  § 81. 110.). 

6.  Sur  les  monuments  de  l’Etrnrie  en  général,  g 170 
h 180.  Volterre,  g 170.  72.  75.  76.  78.  Fœsulæ,  170.  72. 
Arretium,  172.  75.  74.  Yetulonium,  170.  Rusellæ,  170.  Po- 
pulonia,  170.  78.  Cosa,  170.  Telamon,  178.  Cortone, 
170.  72.  Perouge,  170.  75.  76.  77.  Saturnia,  170.  Yolci, 
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171.  72.75.  76.  77.79.  Clusium,  172.73.75.  76.79.80. 
Falerii,  170.  172.  Tarquinii,  172.  74.  75.  76.  79.  Axia  * 

172.  Orchia , 172.  Bomarzo , 171 . 72.  Yiteibo  , 172.  Tusca- 
nia,  172.  Yeji,  170.  Adria  sur  le  Pô,  172.  79.  Prœnesle, 
175.  Alba  longa,  170.  72.  Velitrœ,  175.  Umbrie,  178.  Arae- 
ria  , 170.  Spolele.  170. 

7.  Localités  de  l’Elrurie  où  des  vases  ont  été  découverts  : 
la  Nécropolis  do  Voici  sur  le  fleuve  Arenixia  ( Eiora  ) près 
Ponte  dei.la  Badia;  fouilles  depuis  1828  sur  les  biens 
du  prince  Lucien  de  Cnnino , de  MM.  Candelari  et  heoli. 
Collection  Dorow-Magnus  , maintenant  au  musée  deBerlin. 
Sur  les  différentes  espèces  de  vases  , § 100.  5.  144.  2.  Sur 
la  topographie,  Wetlphal , Topoor.  dei  cont.  di  Par- 
qitinii  e Vulci,  Ann.  d.  Inst.  ii.  p.  12.  tv.  agg.  ab. 
Lenoir , ANN.  d.  Inst.  iv.  p.  254.  M-  L 40.  Ouvrages  du 
P.  Lucien  : Muséum  Etrusque  de  L.  Bonaparte.  1829. 
Catalogo  discelte  antichit a’ (Estratto  Ann.  i.  p. 
188.).  Vases  Etrusques  de  L.  Bonaparte.  Livr.  i.ii. 
Bullet.  1830.  p.  143.  222 .\T  Une  grande  portion  des 
vases  du  prince  Bonaparte  a été  vendue  par  lui  au  roi  de 
Hollande,  et  se  trouve  maintenant  faire  partie  du  musée 
des  Pays-Bas.  Vases  de  Candelori  : Bull.  d.  In  ST.  1829.  p, 
75  et  s.  Necropolis  de  Tarquinii,  renfermant  des  vases  de 
l’ancienne  manière.  V.  Gerhard , HYPER.  ROEMISCHE  stu- 
DIEN.  p.  154.  Cære,  localité  qui  donne  de  grandes  espérances. 
Bomarzo,  beaux  vases  et  bronzes.  Clusium  , maints  vases  de 
l’ancienne  manière.  Adria  sur  le  Pô,  fragments  de  vase, 
trouvés  dans  la  Nécropolis  située  auprès  du  Tartaro;  ils  res- 
semblent d’une  manière  frappante  pour  les  formes,  les  pein- 
tures et  les  inscriptions,  aux  vases  de  Voici;  terres  cuites, 
mosaïques,  fragments  de  marbre  et  intailles , provenant  de 
la  même  localité,  et  maintenant  déposés  dans  le  musée 
Bocchi.  V-  Filiari,  Giorn.dell’  Ital.  lutter.  Pado va. 
T.  xiv.  p.  255.  Ouvrage  manuscrit  du  cabinet  de  Vienne. 
Steinbdchel , Wiener  JAHRB.  1830.  il . p.  182.,  et  end’autres 
endroits.  Je  trouve  deux  fois  le  nom  du  peintre  Eulhymides 
mentionné  dans  les  inscriptions  de  ces  fragments,  nom  qui  se 
trouve  également  répété  sur  des  vases  de  Voici.  Le  Commerce 
considérable  de  vases  que  faisait  l’antiquité  comprenait  bien 
certainement  aussi  des  vases  peints  ; cela  explique  comment 
il  se  peut  faire  que  des  travaux  tout-à-fait  analogues  se 
trouvent  dans  des  pays  très-éloignés  ; comme  aussi  , par 
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exempte,  la  mise  à mort  du  Minotaurcsur  un  vase  attlque  , 
appartenaul  à M.  Burgon  de  Londres,  offre  un  dessin  sem- 
blable  à celui  du  même  sujet  représenté  sur  le  célèbre  vase 
sicilien  de  Talides,  aujourd’hui  la  propriété  de  M Hope. 

8.  Mutée»  Etrusques  : le  musée  Guarnacci , qui  est  devenu 
ensuite  le  noyau  du  musée  public  de  Volterrc  ; dans  la  même 
ville  les  collections  Franccschini,  Cinci.  Antiques  du  Campo- 
Sanlo  de  Fise  exposées  à la  vue  du  public  depuis  1810  ( La - 
titlio  , SciJLTüRE  DEL  CAMPO  SANTO  ).  BlBLlOTHEGA  PU- 
blica  et  mus.  Becci  à Arez/o.  Accademta  Etbdsca  et 
mus.  Yenutià  Corlone  (M.  Coutonense.  § 180.);  la  col- 
lection de  bronzes  Corazzi  a été  vendue  à la  Hollande.  Col- 
lections Ansidci,  Oddi  cl  autres  & Perugia  (Y.  l’index  de 
Lan  zi , Cf.  Blume,  n.  p.  210.  ),  cabinet  public  de  la  même 
ville.  Buccelli  à Montepulciano.  Casuccini , Paolozzi  à 
Chiusi,  il  Circo  de  la  même  localité.  Euggieri  à Yiterbe. 
Petite  collection  Cervelli  à Orvicto,  et  plus.  aut. 

Outre  les  relations  de  voyages  qui  traitent  de  l’Italie  en 
général , l’ouvrage  précieux  du  bot.  Targ.  Tozezzelti  qui  a 
pour  litre  : Relazioni  d’alcum  viaggi  fatti  in  Tos- 
GANA. 

§ 261.  Mais  la  contrée  de  beaucoup  la  plus 1 
étendue  et  la  plus  riche  de  la  topographie  de  Part 
c’est  (III)  cette  partie  du  monde  où  l’art  grec  passa 
au  service  des  Romains,  et.  fut  employé  à eim 
bellir  les  établissements  de  ce  peuple.  Rome  est 2 
déjà  par  la  quantité  de  ruines  d’édifices  de  tout 
genre  encore  subsistantes  de  nos  jours,  ruines 
auxquelles  se  rattachent  et  dont  dépendent  des 
localités  recélant  des  mines  très-riches  en  statues, 
la  capitale  du  monde  artistique  de  l’antiquité,  et 
quoiqu’elle  ne  lui  ait  donné  qu’un  très^petit 
nombre  d’artistes , elle  n’en  est  pas  moins  le  coin 
de  la  terre  le  plus  important  pour  l’archéologue  ; la 
topographie  de  Rome  forme  en  effet  une  des  bran- 
ches les  plus  importantes  des  études  archéologi-  3 
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4 ques.  Les  monuments  debout  encore  et  les  ruines 
se  pressent  surtout  autour  de  la  partie  la  plus  an- 
cienne et  la  plus  importante , politiquement  par- 
lant, de  l’ancienne  Rome,  c’est  à savoir  vers  le 
forum  romanum  et  la  via  sacra,  par  le  motif  sans 
doute  que  la  population  a dû  se  retirer,  pendant 
le  moyen-âge , de  cette  partie  de  l’ancienne  ca- 
pitale du  monde  , la  laissant  abandonnée  tout 
entière  à son  glorieux  passé;  tandis  que  le  champ 
de  Mars , qui  formait  sous  les  empereurs  romains 
une  ville  à part,  toute  bâtie  de  magnifiques  cons- 
tructions , par  cela  même  que  la  vie  nouvelle  s’y 
est  plus  particuliérement  fixée,  n’offre  plus  qu’un 
très-petit  nombre  de  monuments,  et  seulement 
ceux  qui  pouvaient  eux-mêmes  satisfaire  conve- 
nablement aux  besoins  et  aux  nécessités  de  cette 

5 époque.  Les  immenses  jardins  qui  occupent  le 
sud  et  l’est  de  Rome  reposent  en  conséquence  sur 
ud  sol  très-riche  en  antiquités,  qui  ont  servi  à 
remplir  de  nombreux  musées  ; l’histoire  de  leurs 
différents  possesseurs  se  trouve  ainsi  étroitement 
liée  à la  muséographie. 

2.  Sur  les  fouilles  antérieures  à notre  époque,  il  y a peu 
de  notices  aussi  complètes  et  suivies  quccellesquo  nous  four- 
nit Yacca  dans  ses  Notizie  ANTIQUARIE.  a.  1594.  (dans  Fea , 
1Miscell..Filolog.  T.  1.  );  on  trouve  des  renseignements 
6ur  le  produit  des  nouvelles  recherches  dans  Guallani  ( §58. 
rem.  2.)  ; dans  les  nombreux  mémoires  de  Fea  ( Prodromo 
DI  NUOYE  OSSERY  AZ.  E SCOPEUTE  FAITE  NELLE  A^îl.  DI 

R.  1816.),  les  articles  de  Gerhard  insérés  dans  le  Kunstbl. 
1825-26.  ( compris  maintenant  dans  les  hyperb.  roeM. 
studien.  du  même  auteur,  p.  ST  et  s.)  sous  le  titre  de 
Fouilles  romaines.  Memohie  romane  di  ANiicmiA’ 
E Di  belle  arii,  à partir  de  1824.  Instiiuio  Di  CORR. 
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ARiÈH.  depuis  4820 , sortont  la  REVISTA  GENERAtE  DEL 
bullet.  Revue  chronologique  des  fonilles  pratiquées  sur 
1’emplacemenl  du  forum  depuis  1802*  par  Bunsen,  Bullet* 
d.  Inst.  1829.  p.  52. 

3.  Les  fragments  du  plan  de  l’ancienne  Rome,  prov.  du 
temple  deRomulus  et  Remus,  ont  été  publiés  par  Bellori 
( Thés.  ant.  Rom.iv.  ) , Amaduzzi , Piranesi  (Antich. 
Rom.  I.).  Topographes  : Flav.  Biondo  , 1449.,  Andr.  Ful- 
vio. 1327. , supérieur  au  précédent;  Bar thol.it/or front , To- 
POGR.  ROMÆ.  R.  1544  et  1588.  Panvini.  1558.  Boistard , 
§37.  rem.  3.  Donati , Roma  VETUS  ET  recens.  1638.  et 
Nardini , Roma  antica.  1666.  (Thés.  ant.  Rom.  iv.  ) , 
4e  édit.  1818.  par  JVtééy,  n’ont  que  médiocrement  contribué 
à faciliter  les  recherches.  Fr.  Ficoroni , Vestigi  e habita* 
DI  R.  ANT.  R.  1744.  (dans  Fea  T.  I.).  A iler's,  Beschrei- 
BÜNG  DER  STADT  ROM.,  DESCRIPTION  DE  LA  VILLE  DE 
Rome.  Guaitahi,  R.  antica.  1793.  nouv.  éd.  en  1805. 
Venuti,  Descr.  topogr.  delle  antichita’  di  R.  2°  ed. 
R.  1803.,  nouvellement  publ.  par  Slef . Piali , R.  1824.  Fea, 
N.  Descrizione  di  R.  antica  ri  moderna.  R.  1821.  3. 
vol.  8.  Du  même  auteur,  Sulle  Rovine  di  R.  ( Storia 
DELL’  ARTI.T.  lit.  ).  Edw.  Burlon , Description  OF  THE 
ANT1Q.  AND  OTHER  CUR10SIT1ES  OF  R.  L.  1821 . ( trad.  en 
allemand  par  Sickler,  1823.).  C.  C.  Sachte , Gesch.  und 
BESCHREIBUNG  DER  ALTEN  STADT  R.  HtST.  ET  DESCRIP- 
TION de  Rome  antique.  2 vol.  1824.  2 édit.  ( depuis  la 
mort  de  l’auteur)  en  1828.  Beschreibung  der  stadt 
Rom.  Description  de  la  ville  de  Rome  par  C.  Platner ,, 
C . Bunten , G.  Gerhard  et  W . Roestell,  i.  Allgem.  Theil. 
Généralités.  4830.  41,  ( le  Yalican  ) 1834.  2.  **  1837. 
III.  1 et  2.  Le  Capitole  et  le  Forum,  le  Palatin,  l’Aventia 
et  le  mont  Cœlius.  \ / 

Plan  de  Bolli.  4748.  ; un  extrait  de  ce  plan  a été  publié 
par  Monaldini , 1818.,  un  plan  plus  complet  par  Bunsen. 
Itinerario  de  Yati , complété  et  augmenté  par  Nibby.  Les 
plus  importants  ouvrages  i ligures  concernant  cette  ville  ont 
été  indiqués  sous  les  §57.  rem.  3.  et  § 192.  Les  magnifiques 
ouvrages  de  Piranesi  ont  pour  litre  : Della  magnific.  ed 
architt.de Rom.  R.  1761.  et  Antichita’  Rom.  R.  1748- 
56.  4 vol.  f°.  Vues  de  Piranesi , Domen.  Pronti , Clerisseau 
et  Cunego , Rosini.  Vues  des  sept  collines  dans  les  Grandes 
VUES  de  Cassas  et  Bence. 

Archéologie.  37 
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i Jetons  ici  un  coup  d’œil  sur  les  rates  d'edificçi  W»- 
tionnes  8 181. 182. 192-97. (avecquelques  additions)  divises 
selon  les  Augvstane.e  regiones  , à l'intérieur  des  nn*r8 
d’Àurélien  : 1°  Porta  Cai»ena.  Tombeau  des  Scipions. 
2°  C/ELIMONTANA.  St-Etienne-le-Rond  (le  prêt,  ^mple 
du  Faune,  édifice  des  bas-temps  ).  St- Jean  de  Latran  , pb 
lisque,  baptistère  de  Constantin.  3»  ïsis  et  Serais  ( sur 
la  partie  méridionale  du  M.  Esquihen  ).  LeColisee.  Ther- 
mes de  Titus.  Palais  de  Titus  (Sette  SCAEB>  La  pamon 
de  Néron  en  partie  (Cambre  Esquilinr  ).  Rauque  du 
St-Clèment.  49  Via  Sacra  ( ISibby , del  foro  R. , de^la 
Via  Sacra  , pell’  anfiteatro  flav.o  e rei  ÿwm 
adjacenti.  R.  1819.  trad.  en  allemand  par  Chr.  Muller, 
Stuttgard.  1,824.)  : Arc  de  %iias(  aveç  la  Yta  Saçra. 
Rijlleï.  d.  Inst.  1829.  p.56.  ).  Meta  Sudan^.  T.  Lrbis. 
T.  delà  Paix.  T.  d’Antomn  et  Fanstme  ( St-Lorenzo  iu 
Miranda).  5°  EsQUlLiNA.  Champ  de  Tarqnin.  Camp  de* 
Prétoriens.  ArophitheatrnmCastrense.  Nympbæumd  Alex.- 
Sèvère.  T.  de  Miner  va-Medica.  Arc  de  Callien.  Ma‘son 
peinte  ( deLucille?)  § 212.  rçm.  4.  AlïA  $emita 
f Ouirinal  et  Yimiual  ).  Thermes  de  Diocle^ien  et  Constan- 
tin. Mente  Cavallo.  7°  Via  i,ata  ( a l’ouest  d,u  Quirmal). 

Forum  Romandm  ( sur  la  position  et  l efendue  d,u  fo- 
rum , Sachse , I.  p.  698  et  le  plan  de  Birt  DE  L AR- 

ciiit.  P-  23.  ).  T.  de  Jupiter  Tonnant  (?)*  U soi-disant ,T. 
de  la  Concorde  et  les  restes  du  véritable  T\;de  la  Concorde  , 
queSeptime  -Sévèreelses  fils  probablement  RESTITUERENT; 

l’arc  de  Scptiine,  La  colonne  de  Phocas.  Le  prêt.  T.  de  Ju- 
niLer  Stator.  Basilica  Julia.  Le  soi-disant  T-  de  Castor  (o 
colonnes  devant  régi.  MARIA  LIBER.  )•  La  prison  l\lam.cr- 
liuc  ( Robe r Tüllia^dm,  Léon  Adams,  Ricercue.  R. 
1804.  4.  ) ; le  Capitolium  ( loega  , Mem.  p.  ooL.  ) , et  ta 
Citadelle  (la  cime  méridionale  do  la  colline,  Cf.  Durcaude 
la  Malle,  dans  les  ANS-  RNCYCLOP.  de  Millin.  IX.  P .17.). 
L’arc  de  Janus.  Le  petit  arç  de  Severe.  Le  prétendu  T.  de 
Vesla  ( S.-Stéfano,  sur  les  bords  du  Tibre,  un  THOLUS 
peripteros)  . Le  prélenda  X.  de  la  Iortuna  YIRILIS* 
Embouchure  de  ta  grande  Cloaque.  Forum  d’Auguste  (pgur 
llirl,  Niebuhr,  cl  plus,  autres  savants);  Sachse  se  trompe 
en  le  nommant  Forum  de.  Nerva;  T.  de  Mars  Vengeur 
( Sachse  n’admet  qu’un  leipplu  de  ce  nom).  Forum  de  Nerva  ; 
T.  de  Pallas.  Forum  de  Trajan  ; ColpnRe  ; Rasilica  Ulpia. 
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9°  CîftCES  FLAMïNlbs  ( la  plus  grande  partie  du  Campus 
Martius  );  Théâtre  de  Marcellus  , auprès  duquel  se  trouvait 
autrefois  (Ant . Labacco,  Alcune  notabili  antiqü.  di 
Romà.  V.  1584.  );  un  temple  Periptère.  Portique  d’Oc- 
tàtle.  Théâtre  de  Pompée.  Thermes  d’Agrippa;  panthéon. 
Arc  de  Claude.  Colonne  et  T.  de  M.  Aurèle.  Obélisque  sur 
le  mont  Cilorio.  Mausolée  d’Auguste.  Obélisque  à la  Porte 
dü  Peuple.  10°  Palatium  : Palais  des  empereurs  sur  le 
Palatin  ( Scavo  Rancürelliano  , Gualtahi,  M.  I.  1785. 
Genn.  Ott.).  Septizonium.  Arc  de  Constantin.  11°  ClBCCS 
MaXImüS.  Circus  ( Bianchini,  Cinci  MAX.  1CONOGRA- 
phia.  R.  1728.  f.  ).  12°  Piscina  publÎca  (continuation 
de  l’Avenlin  ).  Thermes  d’Antonin.  15°  Aventinos  : Py- 
ramide de  Cestius  ( Falcônieri ; TllES.  Ant.  Rom.  iv.  p. 
4461.  ).  14°  TraNStibeRina  (Janiculum).  En  dehors  des 
14  regtones  : CAstPtos  VAtIcanüs.  Mausolée  d’Adrien.  Ba- 
silique de  £l-Pierre.  Sur  la  YlA  OsTIteNSis;  basilique  de 
8t-Pau!|  fiur  la  V.  APpia  (Labtutsi,  Via  APpia  illdst.)  : 
Monument  de  Gecilia  Metella  ; tombeau  de  Claudia  Sëmne 
( Uhded  dans  le  museutn  de  AVolf  etButtmann.  I.  p.  534.  ) 
et  plusieurs  autres.  Columbarium  des  aiïrartchis  de  Livia 
( ouvrages  de  Bianchini  j Gori , de  lioiti  ).  Catacombes  deS 
chrétiens.  Circus  de  Caracalla  ( Biànconi,  Descr.  dei  cir- 
ci.  R.  4789.  f.  ).  Source  d’Egérie  ( Wagner,  de  FONTE  ET 
SPecu  Egeriæ.  4.  ).  Sur  la  Y.  MoMenîana  : Basilique 
deSté-Agnès.  Tombeaux  de  Constance  ët  Hélène.  Sur  la  V'. 
FlamiNIa  : Tombeau  desNasdns.  § 212.  rem.  4.  Sur  la 
V.  Aühei.ia  : Monuments  funèbres  ornés  de  peintures  de 
la  Villa  Corsirii  ( dans  Bartoli  ). 

5.  Les  plus  remarquables  sont  : la  Villa  Mattéi  stir  le 
mOnt  Cœlius;  la  Villa  Giusliiiani,  maintenant  Massimi,  à 
l’est  du  Cœlius;  les  V.  Negroni  et  Allieri  derrière  le  ütont 
Esquilin;  la  Villa  Barberirii  derrière  leQuirinal:  la  V.  Lu- 
dovisi  sur  le  Pincio , collis  UoRTüLoruM  ( là  se  trou~ 
voient  les  grands  jardins  deSalluste,  Mémoire  de  Gerhard, 
dans  l’édition  de  SallUste  donnée  par  Gerlaèh);  V.  Farnèse 
et  Spada  sur  le  Palatin  ; V.  Corsini  entre  le  Janicule  et  le 
Vatican!  V.  Atbani  devant  la  porte  Nomcnlana;  Villa  Bor- 
ghèse  aux  portes  Flaminia  et  Pinciana. 

§ 262.  Dans  les  environs  de  Rome,  dans  leZa- 
tium , les  lieux  que  les  empereurs  avaient  choisis 
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de  préférence  pour  y établir  leurs  maisons  de 
campagne,  comme  l’éclatant  Antium,  Tibur,  La- 
vinium  aussi  (alba  long  a , mais  pas  autant  que 
le  goût  de  Domitien  pour  la  magnificence  lé  lais- 
serait supposer  ) , sont  aujourd’hui  des  sources 
abondantes  d’objets  d’art  précieux , non  pas  ex- 
clusivement il  est  vrai. 

Latium.  Kircher , Latium,  f.  1761.  Yet.  latii  anti- 
çua  vestigia.  R.  1751.,  augmenté  sous  le  titre  de  Yet. 
LATII  ANTIQUITATUM  AMPLISS.  COLLECTIO.  R.  1771., 
d’une  faible  utilité  actuellement.  Bonitette n , Yov.  SUE  LA 
«gène  des  dix  dern.  livres  de  l’Enéide.  Paria.  1805. 
Sickler , Plan  topogr.  de  la  campagne  de  R.  avec 
un  texte  in-8°.  Weimar.  1811.  R.  1818.  Nibby , Viaggio 
ANTIQ.  NE’  CONTORNI  DI  R.  R.  1819.  2 vol.  8.  Sickler  et 
Reinhardt,  Almanach  de  Rome,  il-  p.  182.  pl.  13  et  a. 
J.  H.  Westphal,  DIE  RoEH.  CAMPAGNE,  LA  CAMPAGNE 
DE  Rome.  Berl.  1829.  4. , avec  deux  cartes.  W.  Gell.  The 
topograpby  of  Rome  and  ils  vicinity.  London  : 1834.  (Y. 
Ann.  d.  Inst.  ii.  p.  113.  ). 

Sur  quelques  contrées  du  Latium  en  particulier  : Gabii, 
forum  g 298.  Statues  passées  à la  Y.  Borghèse  et  de 
là  au  musée  du  Louvre , g 264.  Alba  Longa  ( Piraneti , 
Antich.  di  âlr.  e di  Castel  Gandolfo  ) , émissaire, 
g 170.  rem.  3.  Tombeau  , g 172.  rem.  3.  Urnes  singulières 
( Tambroni  et  Âlett.  Visconti,  dans  les  Atti  DELL1  Acc. 
Arch.  Rom.  il.  p.  257.  317.).  Lanvvium,  g 193.  Prwnette, 
Suaresi  praenbste  ANTIQUA.  R.  1655.  T.  de  la  Fortune. 
Il  tempio  della  Fortvna  prenestina  ristaur.  da 
Const.  THON,  DESCR.  DA  A.  JVibby,  R . 1825.8.  Tibure,  pré- 
tendu T.  de  Yesta  ( Desgodetz , Ch.  5.);  de  la  Sibylle,  della 
Tosse.  La  soi-disant  Villa  de  Mécene.  Ant.  del  re‘  dell( 
ANTICHITA*  TIBURTINA.  R.  1611.  Stef.  Cabrai  et  fautto 
del  re‘  Ant.  DELLE  VILLE  E MONUMENTI  ANT.  DELLA 
CITTA’  e DEL  TERRITORIO  DI  TIVOLI.  R.  1779.  La  Villa 
d’Adrien , g 193.  Maison  de  campagne  d’Horace  à Sabine. 
Capmartin  de  Chaupy , DÉCOUVERTE  DE  LA  MAISON  DE 

campagne  d’Horace.  3 vol.  8.  Nibby , Viaggio  antiqu. 
ALLA  VILLA  DJ  QüAZIO,  A SUJIAÇO  R TbbYI , MEM.  Rom, 
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IT.  p.3-81.  Tufculum , catacombes,  tombeau  de  la  famille 
Furia.  Nouvelles  et  importantes  fouilles  pratiquées  par  les 
ordres  de  Lucien  Bonaparte.  Cf.  Kunstblatt.  1826.  N.  3. 
Cora,  temple  dorique  consacré  à Hercule.  G.  Antolini j 
Operb  T.  i.  1.  P ira  ne  si , Anticiuta’  di  coftA.  R.  1761. 
Oslie,  I.ucalelli , Dissert.  Corton.  vi.  port.  § 192.  rem.  2. 
Fea,  Relazione  di  un  viaggio  ad  Ostia.  Du  même. 
Aucune  osserv.  sopragliant.  porti  d’Ostia.  Sickler, 
Almanach.  I.  p.  281.  n p.  231. 244.  Antium,  embelli  con- 
sidérablement sons  Caligula  et  plusieurs  autres  Césars  de  la 
maison  d’Auguste  : théâtre  et  autres  ruines.  Localité  très- 
riche  en  excellentes  statues.  Y.  surtout  ]Vinckelm.  T.  VL 
p.  239.  et  Fea  dans  ses  notes  A Winckeï.M.  2.  p.  320. 
Pu  il.  A tuIire  mon.  vet.  Antii.  R.  4700.  Fea,  Bull, 
d.  Inst.  1832.  p.145.  Aphrodisium  dans  le  voisinage  , où 
l’on  a découvert  23  statues  en  179-4.  Terracine,  ruines  sur 
la  hauteur.  — Murs  cyclopéens.  § 168.  G.  A,  Gualtani  , 
Mon.  sabini.  v.  i.  R.  1827.  8.1^/ 

§ 263.  Dans  1 Italiê-Méridionale , les  pays  si-  i 
tués  autour  du  golfe  de  Pouzzol  nous  donnent  une 
idée  non -seulement  de  la  civilisation  hellénique 
primitive,  mais  encore  de  la  magnificence  et  du 
luxe  des  Romains.  Comme  ceux-ci  cherchaient 
eux-mêmes  à se  procurer,  dans  l'ancienne  Néa- 
polis,  lesjouissancesdela  vie  pleine  de  liberté  et 
de  commodité  des  Grecs,  et  en  laissaient  subsis- 
ter volontiers  les  vestiges  ; ainsi  ces  deux  mondes 
d’idées  artistiques  grecques  et  romaines  se  trou- 
vent-ils confondus  et  réunis  dans  les  ruines  et  les 
tombeaux.  Mais  c’est  aux  villes  englouties  sous  2 
la  lave  du  Vésuve  que  nous  devons  la  représen- 
tation la  plus  complète  et  la  plus  claire  de  la  civi- 
lisation antique  sous  le  rapport  des  arts,  durant 
le  premier  siècle  de  notre  ère.  Si  la  nationalité 
Osquc  » qui  persistait  encore , dut  avoir  assca 
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d’influence  sur  la  civilisation  romaine,  dans  des 
lieux  naguères  grecs,  pour  la  modifier  et  l’altérer 
en  quelques  points,  nous  voyons  cependant  dans 
les  choses  importantes  régner  un  goût  analogue  à 
celui  de  la  capitale  de  l’empire  romain,  et  nous  pou- 
vons jouir  ainsi  de  la  vue  du  tableau  trés-fidèle  et 
très-animé  de  la  vie  à cette  époque,  en  achevant 
de  dessiner,  au  moyen  des  détails  de  Pompée,  les 
traits  que  Rome  nous  offre  grossièrement  ébau- 
3 chés  et  confus.  — L ’ Italie-Septenirionale  ren- 
ferme un  grand  nombre  de  ruines  et  de  localités  où 
l’on  a découvert  des  statues;  Vérone  est  la  ville 
qui  a gardé  le  plus  de  vestiges  antiques. 

1.  Rehfuet , Gemaehldb  von  Nbapel  und  seinbn 

UMGEBUNGEN  , TABLEAUX  DE  NAPUES  ET  DE  SES  ENVI- 
BONS.  3 part.  1808.  Mormile , Descb.  della  citta’  di 
NaP.  E DELL’  ANTICHITA’  DI  POZZUOLO  CON  LE  FIGUEB 
DEGLI  EDIFICJ  E CON  GLI  EPITAPJT  CHB  VI  SONO.  N.  1670. 
Posxuoli  ( Dicaearcbie,  Puteoli  ) richo  en  antiquités.  Franc. 
Yillamena , Acer  puteolanus  S.  PROSPECTUS  EIUSDEM 
1NSIGN10RES.  R.  1620.  4.  P.  Ant.  Paoli.  Avanzy  delle 
ANTICH.  EXIST.  IN  POZZUOLÏ  , CUMA  E BAJAÆ.  N.  1768. 
Cf.  Le  ANTICH.  DI  Pozzo.,  BAJAÆ  E CuMA  INC.  IN  KAMI 
DA  F.  Morghen.  N.  1769.  f°.  Jorio,  Guidadi  Pozzuoli. 
T.  de  Sérapis  , un  Monoptère  avec  des  sources  d’eau  chaude 
servant  à des  bains  publics  et  un  grand  nombre  de  cases  à 
incubation,  imité  vraisemblablement  du  serapeum  Canobiqne 
( le  serapeum  de  Memphis  servait  également  de  bains,  aussi 
bien  que  celui  de  St-Cannarl  dansle  sud  de  la  France),  selon 
l’opinion  émise  par  Andr,  de  Jorio  dans  son  mémoire  sur  le 
temple  de  Sérapis.  Kunstblatt.  1824.  N.  19.  Plan  plus 
ancien  d’Erdmansdorf.  Amphithéâtre,  aqueduc,  piscine, 
tombeaux.  Le  prétendu  temple  de  Vénus  et  Diane  ( proba- 
blement une  salle  de  bain  ) piscina  admibabilis  et  autres 
antiq.  à Baia.  Théâtre  à Misène.  Cirque  ou  amphithéâtre 
de  Cumet.  Tombeau  avec  les  prétendus  squelettes  (§  438.). 
Sur  la  grotte  de  la  Sybilloà  Cumçs,  surtout  Jorio,  Viaggjo 
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Di  Erea  ALL’irferro.  Galerie  pratiquée  dans  le  mont 
Pautilippt  §192.  rem.  1.  11.  Rob.  Paolini, M EM.  SUI  mo- 
RUMERTI  DI  ARTICH.  E DI  BELLE  ARTI  CH’ESIST.  IR 
MlSERO  , IR  BaûLI,  IR  B A)  A,  IR  CüMA  , IR  CaPUA  ART 
IR  ERCOLARO  , IR  POMPEJI  ED  IR  PESTO.  N.  1812.  4. 
Capoue , amphithéâtre. 

Sur  les  décou fertes  faites  à Capri , Hadrava  , Raggcagli 
DI  VABJ  SCAVI  E 8COPERTE  DI  ARTICH.  FAITE  RBLL* 
ISOLA  DI  CAPB1.  N.  1793.  8.  Gori.  SYMBOLÆ  L1TTER. 
DECAD.  Rom.  Y.  III.  p.l.  Ruines  d’un  T.  (?)  à Pandataria. 

2.  Les  premières  découvertes  qui  firent  connaître  la  vé- 
rilable  place  des  villes  englouties  sous  la  lave  fuient  : la 
trouvaille  des  célèbres  statues  de  femmes  ( § 202.  rem.  7.  ) 
dans  la  propriété  du  prince  Elbœuf  Emmanuel  de  Lor- 
raine, sur  l’emplacement  qu’occupait  autrefois  le  théâ- 
tre d’HercuIanum  vers  1711.;  la  découverte  de  la  prêt, 
maison  d’Arrius  Diomède  dans  la  rue  des  tombeaux  de 
Pompéi,  en  creusant  un  puits  en  1721.  ; ensuite  les  dé- 
couvertes , si  riches  en  résultats  , faites  à Herculanum 
en  bâtissant  le  château  de  plaisance  de  Charles  III.  1756. 
Herculanum , dont  le  territoire  se  trouve  sous  Résine,  ayant 
été  recouvert  par  une  couche  de  lave  très-épaisse , ne  peut 
être  exploré , ainsi  qu’une  mine , qu’au  moyen  de  puits  ; 
Pompéi,  au  contraire,  recouverte  d’une  couche  de  lapilli 
moins  épaisse  et  moins  résistante,  a pu  être  facilement  mise  au 
jour.  Cette  dernière  circonstance  a été  cause  tout  naturelle- 
ment que,  lors  de  son  premier  engloutissement  sous  la  cen- 
dre , ses  anciens  habitants  ont  pu  enlever , en  perçant  celte 
première  couche,  tous  les  objets  les  plus  précieux  que  cette 
ville  renfermait.  A l’époque  de  l’occupation  française , le 
zèle  presqu’endormi  s’étant  réveillé , les  fouilles  ont  recom- 
mencé , et  on  a commencé  h découvrir  leforum.  Les  nouvelles 
fouilles  pratiquées  depuis  l’entier  déblaiement  du  forum  ont 
continué  en  partant  de  l’arc  près  du  temple  de  Jupiter  sur  le 
forumet  suivant  la  rue  qui  va  vers  le  nord  ( T.  de  la  For- 
tune , thermes , fullonia , maison  du  poète  tragique , maison 
du  Faune). 

Ouvrages  récents  § 192,  rem.  4.  212.  rem.  3.  Outre 
ceux-ci,  sur  Herculanum  : Yenuti,  Descb.  delle  prime 
SCOPEBTE  DELL’  art  CITTA’  di  Ercolaro.  1748.  Ou- 
vrages qui  contiennent  des  renseignements  sur  les  fouilles 
au  fur  et  à mesure  qu’elles  se  faisaient  ; Cochin  et  Relli- 
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tari  , de  Correvon  , Ant.  Fr.  Gori , Winckelmann  > Cramer 
(Rosilii).  DISSERTAT.  ISAGOG.  ad  Hercül.  volum.  ex- 
PlanatioNem.  Bayardit  Prodhomo  delle  anticiî. 
D’Erc.N.  1752.  Le  ANTiCH.  Di  Ekcolano.  N.  1757-92. 
i-iv.rii.  Pittoré,  v, yi.  Bronzi , viii.  Lucerne.  etc. 
(publié  en  abrégé  en  allemand  par  Murr  avec  des  dessins 
au  trait  de  Kilian).  Antiquités  d’Herculanum  , grav. 
parTh.  Piroli  et  publ.  par  F.  et  P.  Piiianesi.  Pa- 
ris. 1804-6.  6 vol.  4.  Sur  Pompéi  ; un  intéressant  index 
par  Beber,  1757.  Ann.  d.  Inst.  iî.  p.  142.  M.  1. 16.  J!/«r- 
tini  , Das  gleicusam  wieder  auflebende  Pompëji  , 
Pompéi  récemment  ressuscitée.  8.  Leips.  1779.  8. 
Gaetano , Prospetto  dei  scavi  di  Pompéi.  8.  Millin. 
Descr.  des  tombeaux  qui  ont  été  découv.  aPomp. 
l’an  1812.  Romanelli,  Viaggio  da  Pomp.  a Pesto.  N. 
1817.  2 vol.  8.  Chaulant , de  locis  Pompéi  ad  rem  me- 
DlCAM  facient.  Lips.  1823.  Cockburn , Pomp.  L.  1818. 
Magnifique  ouvrage  de  Goldicutt , L.1825.  Bonucci  , Pom- 
péi  décriée.  N.  1828.  Les  renseignements  les  plus  nou- 
veaux nous  sont  fournis  par  NiccoUni,  Mus.  Borbon.  Jorio , 
SUGLI  scavi  di  Lrcolano.  N.  1827.  et  dans  les  comptes 
rendus  du  Kunstblatt  de  Schorn  , 1823.  N.  36.  1827.  N. 
26.  Jorio,  Plan  de  Pomp.  et  remarques  sur  les  édif. 
N.  1828.  Grande  carte  de  Bibent.  Guarini , sur  quelquès 
monuments  de  Pompéi.  Catalogue  des  ouvrages  concernant 
Jlerc.  et  Pomp.  dans  le  M.  Borbon.  i.  p.  1. 

Benevent , Arc  de  triomphe.  § 193.  rem.  1.  **  Ouvrage 
récent  de  Botsini.  Vita  Tues,  antiqu.  BeneveNTANA- 
RUM.  R.  1754.  T.  1.  (antiquités  romaines  ). 

o.  Dans  I Ombrie  : Ocriculum  , ruines  très-importantes; 
Pont,  théâtre,  amphithéâtre,  plusieurs  temples.  Fouilles 
en  1777 . Guattani , M . I.  1 784.  p.  I et  s.  Narnia,  beau  pont 
de  l’époque  d’Auguste,  ylmtum  , T.  antique  , aujourd’hui 
Maria  délia  Minerva,  d ordre  corinthien  , d’une  ordonnance 
élégante.  G.  ^n<o/tn»,  opéré  t.i,  2.  GuflGam',786.  p.  xx. 
Goethe,  VOL.  xxvii  de  ses  œuvres,  p.  186.  théâtre , amphi- 
théâtre, temple  rond,  le  soi-disant  temple  du  Clilemnus.  Voy. 
le  Vov.  deScAorn.  p.  462.  R.  Venuti , Osserv.  sopra  il 
Fi um e Ci.itum no,  etc . R.  1753.4.  Tuder, le  prélenduT.  de 
Mars.  Mémoires  d' Agrelti  et  autres,  Giorn.  arcad.  1819, 
III.  p.  o.  lulgtnium.  Pontano , Disc,  sopka  l*ANT1CHITA> 
del.iacitta  di  foliûno.  Per.  1816.  4.  /Wm  > erc  d» 
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triomphe  d'Auguste,  et  un  second  de  Constantin.  **  Rottini 
'GLI  ARcm  trionfali  , etc.  Ariminum , § 192.  rem.  1.  1. 
beau  pont.  Thom.  Temanza,  Antichita’ DI  RlMINI.  Y. 
1740.  f.  En  Etrurie,  il  n'existe  rien  d’important  qui  appar- 
tienne à l’époque  romaine.  Amphithéâtre  à Arrctium  (Lor. 
Guazzesi  dans  les  Diss.  DELL’  Acc.  DI  CoRT.  T.  II.  p.  93.) 
et  dans  d’autres  localités.  Dans  lePicenum  : Ancône , §.  193. 
rem.  1.  Perussi , Diss.  Anconitane.  Bol.  1818.  **  Rot- 
tini GLI  archi  trionfali.  4.  Amphithéâtre  de  Faleria , 
GlORN.  Arcad.  LV.p.160.  **  Rottini  ubi  suprà. 

Dans  la  Haute-Italie  : Ravenna,  § 196.  rem.  5.  Pata- 
viitm , ruines  d’un  temple  corinthien  (Ant.  Noale , Dell’ 
ANTICHISS1MO  T.  SCOPERTO  IN  PAD.  NEGLI  ANNI  1812 
ET  1819.  Pad.  1827.).  Ferona,  l’énorme  amphithéâ- 
tre. Maffei , degli  Anfiteatri.  Detgodelz , Les  édif.  CH. 
22.  Sur  les  nouveaux  escavamenti,  Guilari  Relazione 
degli  escavamenti  , etc.  Y.  1818.  8.  Arcus  Gavii  et 
Gaviæ.  plus,  autres  constructions  romaines.  §195.  rem.  7. 
Briana.  Gtlavio.  Rotti , Le  mémorif.  Bresciane.  Br. 
1693.  4.  Nouvelle  découverte  d’un  T.  et  de  grandes  figures 
en  bronze.  Dr  Labut , Antologia.  1824.  N.  43.  Monti , Es- 
cav.  Bresciane.  Velleja,  forum.  Antolini,  Le  Rovine 
di  Velleja  hisurate  e disegn.  Mil.  1819.  f.  Amal- 
thea,  1.  p.  331.  La  plupart  des  antiquités  trouvées  dans 
ces  ruines  se  voient  maintenant  à Parme.  Mediolanum , P. 
Gratidiut  de  præclaris  Mediolani  ædificiis  quæ 
Aenobardi  cladem  ( 1162)  antecesserunt.  Med. 
4735.  4.  Sur  les  16  colonnes  situées  près  l’église  St-Laurent, 
il  existe  un  mém.  de  Grillon  1812.  Amati,  Les  antiq.  de 
la  VILLE  DE  Milan.  Mil.  1821.  Aotla,  § 192.  rem.  1.11. 
Susa  , sous  le  même  §.  Millin  , Yoy.  en  Savoie  , en  Pié- 
mont, aNice  etaGenes.  p.  1816.  Du  même,  Yoy. 
DANS  LE  MlLANOIS  , PLAISANCE  , PARME  , ETC.  P.  1817. 
Aquileja.  Bartoli,  Le  antich.  d’Aquileja  profane  e 
sacre.  V.  1739.  f.  Forum  Julïi,  musée  fondé  des  an- 
tiquités trouvées  sur  le  territoire  de  cette  ville. 

§ 264.  Les  notions  muséographiques  qui  suc- 1 
cèdent  dans  ce  livre  aux  notions  topographiques 
commencent  tout  naturellement  avec  Rome. 
Rome  en  effet  a 7 au  moyen  des  ériormes  richesses 
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dü  sol  sur  lequel  elle  repose , et  surtout  delà  sage 
disposition  de  l'autorité  qui  la  gouverne,  d’après 
laquelle  aucun  objet  d’art  antique  ne  peut  en 
sortir  sans  la  permission  du  gouvernement,  ac- 
quis et  fondé  des  musées  publics , avec  lesquels 
aucun  autre  ne  pourra  de  long-temps  rivaliser 
sous  le  rapport  de  l’abondance  des  objets  d’art 
aussi  rares  que  bien  conservés.  Cette  abondance 
est  môme  telle  que  toute  publication  destinée  à la 
faire  connaître  reste  au-dessous  de  sa  tâche  et 
court  risque  de  passer  sous  silence  précisément  ce 
qu’il  y a de  plus  intéressant.  Les  beaux  temps  des 
collections  particulières  sont  au  contraire  passés; 
les  plus  considérables  sont  devenues  l’ornement 
desrésidences  des  monarques  italiens  ou  étrangers. 

2 Dans  l’Italie  septentrionale,  Florence  s’estenrichie 
des  trésors  de  la  villa  Médicisetde  l’Etrurie,  Venise 
d’objets  d’art  recueillis  surtout  en  Grèce,  mais  pro- 
venant aussi  des  environs  de  cette  ville  ou  de  Romo 
même;  toutes  les  autres  collections  n’ont  pas  pu 

3 puiser  à des  sources  semblables.  Naples  de  son  côté 
possède  des  trésors  indigènes  incommensurables  , 
qui  se  trouvent  deux-mômes  concentrés  dans  un 
seul  endroit  et  assurent  à cette  résidence,  après 

■ Rome , une  importance  indépendante  et  un  in- 
térêt qu'aucune  autre  collection  ne  peut  offrir. 

1.  On  a élevé  le  nombre  de  statues  ou  antiques  à Rome 
jusqu’à  60,000 , et  Lanzi  l’a  porté  à 170,000.  Oberlin.  p. 
127.  Jacobs , ubi  suprà,  p.  516.  — Les  ouvrages  généraux 
concernant  les  antiques  exist.  à Rome,  par  Cavaleriis  et  au- 
tres, ont  été  cités  §57.  Les  suivants  sont  moins  importants  : 
Borionl , Collectanea  antjq.  Rom.  avec  des  explications 
de  Ilod,  Venuli.  1735.  ( bronzes  pour  la  plupart).  Anti- 
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QCÎÎATIS  MONUMENTA  Rom.  COLLECTA  ET  ILLfcSTR.  A 
Conyers  Middleton.  L.  1745.  Ramdohr,  Ueber  hab« 
LEREI  U.  B1LDHAUERARBEIT  , SUR  LA  PEINTURE  ET  LA 
sculpture  A Rome.  1787.  5.  parties  8.  Lumisdcn , Re- 
MARKS  OF  THE  ANTIQ.  of  Rome.  1797.  4.  Gerhard , au- 
tiqucs  de  Rome,  dans  la  description  de  cette  \illr. 
1.  p.  277. 

Statues  ornant  les  places  publiques  de  Rome  ’•  devant  le 
Capitole , 1\I.  Aurèle,  les  deux  lions  en  basalte  , les  dioscu- 
res  ( médiocres);  les  dompteurs  de  chevaux  sur  le  M-  Ca- 
vallo;  Pasquino  et  Marforio  ( un.  dieu  de  fleuve  et  Ajax  avec 
Patrocle).  Notizie  DI  due  FAMOSE  STATUE  DI  UN  F1UME 
je  di  Patroclo.  R.  1789. 


Aj[u$EUM  Capito^inum  : fondé  par  Clément  jii  , aug- 
menté par  Benoît  xiv  eJL  plusieurs  autres  papes.  Principal 
ouvrage. concernant  ce  musée,  §38.  riche  en  hermès  dfi 
philosophes  et  d’autres  pers. — M.  Kircuebiànum  «tans  la 
Collegium  Romanum,  publié  par  Donnant,  R.  1709.  f. 
4 Kirch.  Aerea  illustr.  notis  Conte  , B-  1765- 
$5.  2 vol.  fol.  — Palais  des  Conservateurs. 


3f.  Pio.  Clej^ejntinum  ; ouvert  sous  Clément  riv  par 
l'influence  de  son  trésorier  Rraschi,  qui , devenu  pape  sous 
Iç  titre  de  Pius  VI,  l’augmenta  considérablement.  Princ. 
ouvr.  § 38.  Cf.  TLoëga,  Remarques  , dans  le  Journal  dr 
WeLcrer,  i.  p.  303.  f»M. Cuiaramonti  ajouté  au  prêt— 
cèdent  par  Pius  vu.  § 38.  Le  Nuovo  braccio  forme  un 

Îouvel  accroissement  du  même  musée,  Cf.  £.uxstr(.att. 

825.  n°  32.  ( une  des  acquisitions  les  plus  nouvelles  est  la 
collection  delà  duchesse  de  Chablais,  renfermant  des  œu- 
vres de  plastique  du  Cycle  de  Bacchus  trouvées  k Tor  ]^a,‘ 
jançia,  sur  la  Yia  Appia.  Gerhard,  Hyperb.  Roemstu- 
Pien  p.  101.  ).  Les  magasins  du  Yatican  renfermeRt  aussi 


COLLECTIONS. 

L PUBLIQUES, 
a.  Du  Capitole. 


' b.  Du  Yatican  : 


plusieurs  ofejels  d‘art  intéressants.  Fea , NtJOVÀ  DESCR.  DE* 
MON.  ANT.  ED  OGGETTI  D’ARTE  NEL  VATICANO  E NEL. 
Campidoglio.  R.  18i9.  12. 

**  Sous  le  pape  actuel,  Grégoire  XVI , on  a ouvert  un 
nouveau  musée  sous  le  nom  de  Mcseo  Gregorianio 
d’etrcschi  monumenti,  et  dans  lequel  se  trouvent  ran- 
gés et  disposés  plusieurs  morceaux  d’antiquité,  que  l’on  pré- 
sume d’origine  étrusque.  V.  Kunstblatt.  n°  1837.  et 
Bull,  dell’  instituto  di  correspondenza  arch.  n°  1 
et  2.  Gen.  1857. 

II.  Collections  particulières.  — (Cf.  Vasi  et 
l’index  des  œuvres  de  Winckel.  vol.  vu.  ). 

Àlbani,  palais  et  villa  ( §26t.  rem.  5.  ) remplis  d’objets 
d’art  Ircs-prccieiix  par  le  card.  Alex.  Albani , qui  ont  été 
l’objet  de  l’étude  de  prédilection  de  Winckelmann  ( M.  I.  ) 
et  Zoëga  ( Bassir.  ).  Il  en  existe  un  catalogue.  Ecrits  de 
Raffei  ; Marini,  Inscr.  Villa  Alban.  Un  grand  nombre 
de  ces  antiques  a passé  à Paris  et  à Munich,  mais  d’autres 
s’y  voient  encore. 

Borghètc,  palais  et  villa.  Les  trésors  de  la  villa  Borghèse 
achetés  par  Napoléon  sont  maintenant  au  Louvre;  cependant 
on  a commencé  à y former  une  nouvelle  collection.  Sccl— 
tdredel  palazzo  della  villa  Borghèse  detta  Pin- 
ciana  R.  1796,  2 vol.  8°.  Mon.  gabini  della  villa 
PlNCIANA  DESCR.  DA  VlSCONTI.  R.  1797.  in-8.  Visconti  t 
ILLUSTRAZIONI  DI  MON.  SCELTI BORGHESIANI,  PUBL.  PAR 
Ghbr.  de  Rossi  et  Stkf.  Piale.  1821.2  vol.  gr.  in-f. 

Barberini , palais.  Plusieurs  des  antiques  qui  en  faisaient 
l’ornement  sont  maintenanten  Angleterre,  la plupartont passé 
à Munich.  Tetii  Aedes  Barberinæ.  R.  1647.  f.  Quel- 
ques-uns au  palais  Sciarri.  Gerhard,  Prodromus.  p.  XV. 
Quelques  autres  s’y  voient  encore. 

Maltei,  palais  et  villa.  Mon.  MATTIIEIANA  III.  A RüD. 
venuti  Cur.  I.  Cph.  Amaddtio.  R.  1776-79. 5 vol.  f.  Les 
objets  les  plus  précieux  de  celte  collection  sont  maintenant 
au  Vatican. 

Giustiniani  , palais,  les  antiques  sont  pour  la  plupart 
dispersés. 

Farnète,  palais,  villa  sur  le  Palatin,  Farnesina  tras  Te- 
Verk.  Tous  les  antiques  sont  maintenant  à Naples. 

Ludoviti.  Les  excellentes  sculptures  antiques  de  cette  villa 
paraissent  y exister  encore. 
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Mèdicis , -villa.  Les  meilleurs  morceaux  ont  été  transportés 
en  1770  à Florence. 

Negroni,  villa.  Les  antiques  en  ont  été  achetés  par  le  célèbre 
marchand  d’objets  d’art  Jenkins  ; les  meilleurs  sont  conser- 
vés maintenant  au  Vatican. 

Aldobrandini , villa  , aujourd’hui  Miollit,  ouvr.  d’A.  Yi«- 
conti. 

Panfili , villa;  statues  et  bustes.  Villa  Pampiiilja 
BJüsque  PALATIUM.  R.  f.  Plusieurs  objets  s’y  voient  en- 
core , quelques-uns  ont  été  transportés  au  casino  Panfili. 

Villa  Altieri,  Casali,  Slrozzi , et  plusieurs  autres.  Palais 
Braschi,  Rondanini , Ruspoli  (la  collection  de  Munich 
s’est  enrichie  en  grande  partie  aux  dépens  des  collections  de 
ces  palais).  Collections  de  Thqrwaldsen  , Kestner  , Botlard 
et  autres.  Magasins  de  Vcscovali  et  antres. 

Dans  les  environs  de  Rome  : villa  Mondragone  , è Fras- 
cali  (ne  renferme  probablement  presque  plus  rien).  Palais  Co- 
lonne près  de  Paleslrine,  Le  muséum  du  cardinal  Borgia  à 
Velletri  ( Heeren  dans  I’Amaltuea.  l p.  311.  Ct.  Borson  , 
LETTRE.  R.  1796.  BoRGIANASur  quelques  planches  séparées 
gravées  sur  cuivre  qui  se  conservent  à la  bibliothèque  de 
Goetlingue  ) a passé  en  grande  partie  à Naples. 

2.  Florence , Galerie  grand-ducale  , riche  en  statues  (de 
la  villa  Médicis),  vases,  bronzes,  antiquités  étrusques.  Gori 
g 37.  Reale  galleria  di  fir.  incisa  a contorni  sotto 
LA  DIR  DEL.  S.  PiETRO  BëNVENIÎTI,  ED  1LLÜSTR.  DAI 

ss.  Zannoni,  Montalvi,  Barçigli  e Ciampi.  f.  1812. 
8.  Cf.  //.  ifeÿsr,  Amalthea.  I.  p.  271.  il.  p.  191.  III.  p. 
200.  Palais  Püti , Tableaux,  statues,  etc., de  laGal. 

DE  FlOR.  ET  DU  PALAIS  PlTTI,  DESSINÉS  PAR  WlÇAR. 
(avec  un  texte  explicatif  par  ilongez).  P.  1789.  f.  Jardins 
Boboli.  Palais  Riccardi. 

Pesaro , Marmora  Pisaurensia  illustr.  ab  Ant. 
Oliverio.  Pis.  1738.  Lucernæ  fictiles  M.  Passeru 
CUM  PROLËGG.  ET  NOTIS.  PlS.  1739-51.  3 Yol.  f. 

Ravenna,  Museo  lapidario  dans  le  palais  archiépis- 
copal. Bronzes  dans  la  bibliothèque  publique.  Un  grand 
nombre  d’objets  antiques  dispersés  dans  les  églises  de  cette 
ville. 

„ Bologna , Antiquarium  de  la  bibliothèque  publique 
( Malvasia , Marmora  Felsinea  ),  augmenté  du  musée 
irès-mété  dit  Gospiano  (Desckizione  di  Lorenzo  le- 

Archéologie.  38 
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OATI.  Bol.  1617.  ),  cl  plusieurs  antres  acquisitions  et  trou- 
vailles plus  récentes.  Quelques  antiques  dans  le  palais  Zam- 
beccari.  Thiertch , p.  566. 

Ferrara,  Studio  publico  , quelques  antiquités.  Débris 
du  31.  Estcnse  , à la  formation  duquel  Piero  Ligorio  avait 
beaucoup  contribué. 

Château  Catajo,  collection  du  marq.  Obizzi.  Tliiersch , 
Voyage,  p.  302.Descr.  del  Catajo  fatta  da  betussi. 
Ferr.  1669.  4.  Collection  Quirini  dans  la  villo  Âlticchiero 
près  Padoue.  Alticchiero  per  Mad.  I.  W.  C.  D.  R. 
(Osenberg).  Pad.  1787.4.  Kunstblatt.  1829.  N.  61  et  s. 

Venise , coll.  publique  dans  l’antichambre  delà  bibliothèque 
de  St-Marc.  V.  § 37.  Mus.  Nani  (dont  les  bronzes  ont  été 
achetés  par  le  comte  Pourtalès-  Gorgicr  ) , plus  haut  § 256. 
rem.  2.  Mon.  Gr.  ex  M.  Iac.  Nanjiill.  a Clem.  Bia- 
gio.  R.  1785.  4.  Du  même,  Mon.  Gr.  et  Lat.  ex  M. 
KAN».  R.  1787.  4.  CoLLEZIONE  DI  TUTTE  LE  ANTICniTA* 

— nel  M.  NANIANO.V.  1815.  f.  Mus.  Grimani  fondé  par  le 
cardinal  Domen.  Grimani  en  1497,  renfermant  un  grand 
nombre  d’objets  antiques  trouvés  à Adria  , et  passé  mainte- 
nant pour  la  majeure  partie  dans  la  collection  publique 
(Millin,  Orestéide.).  La  collection  Contarini  y a passé  éga- 
lement. Sur  les  collections  de  la  maison  Tiepolo  (dont  les 
monnaies  font  actuellement  partie  du  cabinet  do  Vienne), 
Giusliniani  alla  Zeccherc  , Weber.  V.  Tliiersch,  Voya- 
ges en  Italie,  i.  p.  261  et  s.  Sur  les  collections  de  Ve- 
nise, sur  celles  do  Grimani  et  Weber  en  particulier, 
Jtink,  Kunstblatt.  1829.  N.  41-44.  Les  maisons  Tré- 
visani , Morosini  et  plusieurs  autres  brillaient  autrefois  de 
l’éclat  de  leurs  collections.  Fiorillo,  Gescii.  der  Maiilerei 
in  Ital.,  histoire  de  la  peinture  en  Italie,  ii.  p. 
52  et  s.  Nouvelles  collections  formées  des  débris  des  an- 
ciennes , Bullet.  d.  Inst.  1832.  p.  205.  Partout  à Ve- 
nise les  yeux  de  l’antiquaire  rencontrent  des  antiquités  grec- 
ques. Les  quatre  chevaux  en  bronze  de  Sl-Marc  doivent 
avoir  été  enlevés  à l’antique  hippodrome  d’Epcl.  sur  ces 
Mustoxidi  , SUI  QUATTRO  CAVALLI  DELLA  BASIL.  DI  S. 
Marco  in  yen.  1816.  8.  Mémoires  de  Cicngnara,  Dan- 
dolo  et  A.  W.  Schlegel , Petersen , Introd.  146.525. 

Vérone  , collection  publique  formée  h l’instigation  de  Sc. 
Maffei,  dans  laquelle  se  trouvent  des  antiquités  de  toute  na- 
ture, grecques  yenues  de  Venise,  et  même  Etrusques.  iïla/JTei, 
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M.  VERONENSES  ANT1Q.  INSCRIPT.  ET  ANAGL.  COLLECTIO. 
Vero.  1749.  COLLECTION  DU  AfARQ.  MüSELLI.  ÂNTIQU1T. 
reliquiæ  a March.  Zac.  Müsellio  coli.ectæ.  Ver. 
1756.  f.  Musée  Bevilacqua,  bustes  et  bas-reliefs  (en  partie  à 
Munich).  Ancien  musée  du  comte  Moscardo,  d’objets  antiques 
de  toute  nature  ( Note  overo  Memorie  del  M.  etc. 
Ver.  1672.)  Sc.  Maffei , Verona  illustrata.  Ver.  1731. 

Mantua,  Bottani  M.  dellaR.  Accad.  di  Mantoya. 
Mant.  1790.8.  Le  musée  de  Mantoue,  qui,  dévasté  en  1631,  a 
été  rétabli  en  1773,  renferme  un  assez  grand  nombre  de  scul- 
ptures, statues  , bustes,  bas-reliefs.  D.  A.  Labus , MüSEO 
dellaR.  Accad.  di  Mantoya.  Mant.  1830.  33.  T.  i.  ii. 
Cf.  Bull.  d.  Inst.  1833.  p.  117.**  Journal  des  Say. 
1834.  p.  65-78.  ( Art.  de  M.  JR.  Rochette.  ) 

Modena , collection  publique  de  bronzes , monnaies , ins- 
criptions. 

Cremona,  Itidor  Bianchi  , Marmi  Cremonensi.  Mil. 
1792.  8.  ' 

Brescia , Màzzüchellïanum  M.  A.  Com.  Gaetano 
ed.  atque  illustr.  V.  1761-63.  2 vol.  f.  Une  collection 
qui  se  forme  actuellement  doit  occuper  l’emplacement  du  T.  § 
263.  rem.  3.  “Description  du  musée  de  Brescia  par 
M.  le  doct.  Labus.  Milan.  1834.  Journal  des  Sa~ 
YANTS.  Juin.  p.  382  , 383.  ( Art.  de  M.  R ■ Rochette.) 

Parma , l’ancienne  collection  Farnèse  est  passée  au  mus. 
de  Naples  depuis  1736.  La  nouvelle  collection  ducale  con- 
siste pour  la  majeure  partie  en  objets  d’art  trouvés  à Velleja. 
Berliner  Kunstbl.  ii.  p.  14  et  s. 

Milan , cabinet  des  médailles , imp.  et  roy.  ( dans  lequel 
a été  confondue  l’ancienne  collection  San  Clementini  ) , col- 
lections d’antiques  de  Pelagio  Palagi  et  Rizsoli.  Bull.  D. 
Inst.  1832.  p.  202. 

Pavia,  collection  de  l’université  ( quelques  statues,  an- 
tiquailles , monnaies  ).  Statue  équestre  de  M.  Aurèle  (Ré- 
gi sole). 

Tortona,  M.  del  S.  Manfr.  SettALE.  Tort.  1666.  4. 
Turin,  M.  Taurinense  , mis  à profit  par  Maffei  ( qui 
fut  cause  de  sa  fondation)  pour  son  M.  Veron.  ( Ant. 
RlVAUTELLÆ  ET  IO.  PaULLI  RlCOLVI  ) MARMORA  ÏAU- 
rinbnsia.  1743.  47.  2 vol.  4.  Sur  l’état  actuel  de  la  coll. 
R.  de  Sardaigne,  V.  Schorn,  Amalthea  III.  p.  457. 
* * Champollion , Lettres  a M.  le  duc  de  Blacas  sur  lb 
fttusÉE  dbTürjiï.  Paris.  1829, 
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En  Illyrie  : Trieste,  musée  public.  Collection  du  feu  comte 
Oit.  Fonlana,  monnaies  et  vases  apuhens. 

Fiume,  collection  de  sculptures  (provenant  pour  la  pfop&J1 
dcMinturna)  du  général  Nugcnt.  Bull.  d.  Inst.1831  . p.  6a. 

3.  Naples , Real  Müseo  Borbonico  negli  st cdï  , 
renferme  la  collection  Farncse,  augmentée  et  enrichie  des 
trésors  trouvés  dans  les  villes  ensevelies  sous  la  lave  du  Ye- 
suve,  de  Pouzzol  et  de  la  circonscription  artistique  de  la 
Grande-Grèce  , des  musées  Borgia  , Vivenzio  et  autres,  ni- 
che en  beaux  morceaux  de  sculptures  en  marbre  , mais  sur- 
tout en  tableaux  , vases,  bronzes  , objets  en  verre  , bijoux  , 
pierres  taillées.  Le  R.  M.  Borbonico  , très-étendu  par  Nxcco- 
lini,  Finati  et  autres,  de  4824  à 4833  , forme  déjà  8 vol.  4. 
Gargiulo,  RACCOLTA  DF.’  MON.  PIÜ  1NTERÉSSANTI  DI  R. 
M.  BonB.  Neaples  antike  bildwebke,  sculptures 
antiques  DE  Naples,  décrites  PAR  G.  Gerhard  eT  Th. 
Panofka.  i.  p.  4828.  Catalogues  de  Jorio  pour  les  vases, 
les  tableaux  antiques.  Le  muséum  de  Portici , ou  sont  dé- 
posés provisoirement' les  trésors  recueillis  dans  1 enceinte  des 
villes  d’IIerculanum  et  de  Pompèi.  Collection  du  prince  S. 
Giorgio  Spinelli  à Naples  ( riche  surtout  en  terres  cuites 
trouvées  dans  des  tombeaux  grecs,  Gerh.  PuoDR.  p.  xiv.). 
Collection  de  vases  du  marquis  Sanlangeli  et  autres.  Maga- 
sins de  y uses  (Gargiulo,  de  Craccnti  , pacileo).  Bas-reliefo 

‘S,  : Palermo , ” nmS.  public  de  ITOmrsité , 
riche  surtout  en  fragments  de  sculptures  architectoniques, 
un  autre  dans  le  collège  des  Jésuites  , de  bronzes  et  de  mon- 
naies antiques!  Musée  du  prince  Castello  di  Torrtmuzza. 
Collection  de  vases  de  Ciccio  Carelli,  * * du  feu  baron  Pi- 
sani.  //tri , Berlin.  Kunstbl.  ii.  p.  71.  Calanta,  mus. 
du  prince  Biscari  ( vases,  marbres,  monnaies),  Hirt.  p. 
67.  Settini , Descr.  DEL  M.  DEL  Pu.  di  BiscarI.  F. 
1776  et  4787.  Collection  du  chanoine  Spoto.  Htrt , P-  b» 
( le  même  article  concerne  quelques  autres  collections  sici- 
liennes ) . Palazzuola.  § 260.  rem.  5. 

5.  t’Êurope  Occidentale* 

\ § 265.  La  France  est  la  contrée  du  reste  de 

l’Europe  la  plils  riche  fcti  monuments  antiques 
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indigènes  ; car,  sans  parler  des  monuments  Cel- 
tiques qui  prouvent  un  certain  esprit  d’entreprise 
et  une  dépense  de  forces  considérable  dans  un  but 
hiératique,  les  provinces  méridionales  de  la 
France  surtout  sont  remplies  de  restes  et  de  ves- 
tiges de  la  civilisation  et  de  l’amour  des  arts  des 
Romains,  consistant  non-seulement  en  des  ou- 
vrages d’architecture  d’une  grande  perfection, 
mais  encore  èn  sculptures  excellentes  ; il  n’est  pas  2 
étonnant  non  plus  de  trouver  également  sur  toute 
l’étendue  de  ce  royaume  des  objets  d’art  d’un 
travail  plus  grossier,  des  bronzes,  terres  cuites, 
mosaïques,  vases,  etc. , puisque  chaque  coin  de 
l’empire  romain  en  a produit  de  semblables.  Tan- 
dis que  les  antiquités  trouvées  dans  le  pays  for-  3 
ment  les  musées  des  villes  de  province,  la  capi- 
tale du  royaume  peut  se  vanter  de  posséder  une 
collection  d’objets  d’art  de  toute  nature , recueillis 
dans  les  localités  les  plus  importantes  sous  le  rap- 
port artistique,  et  qui , malgré  les  pertes  récentes 
des  antiquités  qu’elle  devait  à la  victoire,  n’en  est 
pas  moins  encore  très-brillante  et  très-riche.  On  ne 
connaît  pas  suffisamment,  et  comme  ils  semblent 
le  mériter,  ni  les  ruines  indigènes  de  X Espagne, 
ni  les  trésors  d’objets  d’art  acquis  à l’étranger  que 
ce  dernier  pays  possède. 

1.  Les  grottes  druidiques,  autels  (dolmens),  lurauli , 
obélisques  (pbülvans),  piehres  brûlantes,  les  cercles 
druidiques  (cromlecks),  les  kistvaens  , MENHIRS,  les 
tombeaux  celtiques  (barrows,  galgals).  Les  plus  consi- 
dérables de  tous  ces  monuments,  ce  sont  les  cercles  et  les  al- 
lées de  Carnac  près  Quiberon  en  Bretagne.  Celte  partie  de  la 
France  et  les  îles  situées  sur  ses  côtes,  comme  dernier»  sièges 
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du  cnlle  de  la  religion  druidique,  sont  demeurées  les  plus  ri* 
ches  en  monuments  druidiques.  V.  surtout  Cambry,  Mon. 
CELTIQUES  OO  RECHERCHES  SOR  LE  COLTE  DES  PIERRES, 
Caylut,  dans  son  recuEIl  d’antiquités  , T.  v.etlefabu- 
leux  livre  : Antiquités  de  Vésone,  cité  gauloise,  par 
M.  LE  COMTÉ  WlGRIN  DE  TaILLEÉER.  1821.  ’ * P.  Méri- 
mée, Notés  d’Or  voyage  dans  l’ouest  de  la  France. 
Paris.  183G.  8. 

On  rencontre  le  même  genre  de  monuments  en  Angleterre, 
surtout  dans  le  pays  de  Galles , (CaIrns  , Menhirs  , Roc- 
KiNG-STONEsetKiSTVAENS,  semblables  aux  lits  des  lïuns 
allemands  ) , où  la  masse  énorme  de  ces  pierres  produit  véri- 
tablement une  impression  imposante. 

2.  Y.  surtout  Millin.,  Yuy.  dans  les  départements 
du  MIDI  de  la  France,  p.  1807-1811  et  atlas.  4 vol.  8. 

* ’ P.  Mérimée , Notes  d’un  voyage  dans  le  midi  de  la 
France.  Paris.  1835.  Du  même,  Notes  d’un  voyagé 
DANS  L OÜEST  DE  LA  FRANCE.  NOTES  D’üN  VOYAGE 
en  Auvergne.  Mont  faucon,  Mon.  de  la  monarchie 
FRANÇAISE,  p.  1729.  5 vol.  fo.  Maffei , GALLLE  ANTIQÜ. 
QUÆDAM  selectæ.  P.  1733.4.  Le  même,  de  aMphith. 

Et  theatris  Gali.iæ.  Caylus , Recueil.  Pownali , No- 
tices AND  DESCRIPTIONS  OF  ANTIQU.  OI  THE  PROVINCIA 
ROMANA  OK  Gaul.  L.  1788.  De  la  Sauvagère,  Grivaud  de 
la  Vincelle.  Lenoir , Musée  DES  MON.  FRANÇAIS.  1.  PAR- 
TIE. DeNKMAELF.R  DKR  RoF.MER  IN  MITTAEGL.  FRANK- 
REICH  , MONUM.  ROMAINS  DANS  LE  MIDI  DE  LA  FRANCE, 
par  G.  L.  Ring.  Carlsr.  1812.  4.  MÉMOIRES  DE  LA  SO-  • 
CI  ÉTÉ  DES  ANTIQUAIRES  DE  NORMANDIE*,  DÜ  MIDI  DÉ  LA 

France;  de  la  Morinie,  de  l’ouest  et  de  la  société 
ARch.de  Montpellier.  Le  bulletin  deFerussac,  sect.vn. 

* 1824. 1833.,  fournit  un  grand  nombrcde  renseignements  sur 
les  découvertes  et  les  fouilles,  faites  dans  ces  derniers  temps. 

**  Département  de  la  Corse.  Notes  d’un  voyage  en 
Corse  par  M.  P.  Merimée.  Paris.  1840. 

Massilia,  Grnssnn,  Recueil  des  antiq.  f.t  monuments 
Marseillois.  Mars.  1775.  Notice  des  tableaux  et  monu- 
ments antiques  qui  composent  la  collection  du  M.  de  Mar- 
seille. 1825. 

Nemausus (Nismes),  plus  haut  § 192.  rem.  1.11.  Maison 
carrée,  *'dédiée  nuxfils  adoplifsd’Anlonin, sert  aujourd’hui 
de  musée»  Amphithéâtre  * fontaines,  soi-disant  temple  da 
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Diane , pâté  an  mosaïque,  **  Arènes.  Outré  Clertstmu  Mi* 
nard  , HlST.  DBS  ANTIQUITÉS  DR  LA  VILLE  deNismbsét 
de  ses  environs.  Nismes.  1825.  Nouvelle  édition  par  Per» 
rot.  1829  ( avec  un  plan  du  portique  nouvellement  découvert 
autour  de  la  Maison  Carrée).  **  Supplément  a eettè 
DERNIÈRE  édition*  par  le  même,  Nimeg.  1830.  COM- 
BIEN! AT  10  DE  CIVITATB  NeMAUSENHI*  AUCTORE  M.  C. 
Th.  AVitzschbl.  Grimes.  1837. 

Grenobl*,  Champollion,  *—  Figeât , Antiq.  DE  GftBNO- 
ble. 1807. 

Tolota , Mém.  de  l’Àcad.  de  Toul.  T.  I.  **  Musée  d’an** 
tiqnUés.  XJ 

* * Aix:  Le  musée  de  cette  ville  renferme  un  assez  grand 
nombre  d’antiquités  , telles  qu’inscripliods,  mosaïques,  va- 
ses, masques,  tesfcères,  bronzes.  [/ 

Arelate  Salgum.  Ruines  de  temples,  amphithéâtre.  L’AM- 
PH1THÈATRE  ROMAIN  A ARLES , PAR  EsTRÀNÔlN  FILS. 
Marseille.  1857.  8.  Seguin  * Antiq.  d’Arles,  1687.  Etu- 
DES  sur  Arles,  par  le  même.  Aix.  1858.(Vénu9  d’Arles). 
**Le  musée  d’Arles  est  riche  en  tombeaux  du  bas-empire.  Ou 
y conserve  également  l’admirable  tête  de  Diane  $ trouvée 
dans  les  fouilles  du  théâtre,  et  une  lêled’Aüguste  non  moins 
belle  découverte  récemment  dans  le  même  lieu.  Bas-relief 
mylhriatique  le  plus  important  monument  de  ce  genre  qui 
soit  en  France. 

Arantio  ( Orange  ).  Arc  de  triomphe.  * * restauré  der- 
nièrement avec  beaucoup  d’intelligence.  Théâtre,  amphi- 
théâtre, aqueduc.  Gatpartn,  HlST.  de  la  V.  d’Orange. 
Or.  1815.  et  autres.  **  Caritiie.  Notice  sur  l'Etat 
ACTUEL  DE  L’ABC  D’ORANGE  ET  DES  THÉÂTRES  ANTI- 
QUES D’Orange  et  d’Arles,  etc.  Paris.  Didot.  1839* 
Avignon.  Musée  Calvet,  un  des  plus  intéressants  de 
France,  tant  par  le  nombre  que  par  la  rareté  dei  objets 
qu’il  renferme.  Il  comprend  Une  collection  d’environ  12000 
médailles  , de  staluelles  et  d’armures  antiques.  Y.  P.  Méri- 
mée, Notes  d’un  voy.  dans  le  Midi  de  la  Francb. 
Fïcnna.NoTiCBDuM.  d’àntiq.  de  la  ville  de  Vienne 

PAR  LE  SIEUR  SCHNEVDER  , FONDATEUR  ET  CONSERVA- 
TEUR. * * Recherches  sur  les  antiquités  de  la  ville 
de  Vienne  , par  N.  Chorrier.  Nouv.  édit*  àugm.  fak 
Cochard,  Lyon.  1828.  Cabinet  d’antiquités  et  d’objets  d’iqrl 
tâe  Mme  Michond , k 6te-Golotnbe>  qui  formait  wlrefeîi  «4 
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faubourg  de  la  Vienne  antique.  Statues  remarquables  d’Hy- 
gie  et  de  Latone?  V.  P.  Mérimée,  Notes  d’un  yoy.  dans 
LE  MIDI.  p.  128. 

Lugdunum , Spon , Recherches  des  antiq.  de  Lyon. 

L.  4675.8.  F.  Artaud.  (Antiquaire  de  la  ville  ) Des- 
cription DES  ANTIQ.  ET  DES  TABLEAUX  , DANS  LE  M.  DE 
Lyon  et  autres  écrits.  Ara  Augustini.  §201.  rem.  9. 

Besançon.  Vetuntio.  Antiquités  romaines. 

Bibraete  ( Autun  ) , Thomas  , Bjbracte  S.  Aucustodu- 
NI  mon.  Lugd.  1650.  **  Collection  d’antiquités  formée  par 

M.  Jovet.  On  conserve  à la  mairie  de  la  même  ville  un  assea 
grand  nombre  de  médailles  et  quelques  belles  pierres  gra- 
vées , trouvées  toutes  à Autan  ou  dans  ses  environs. 

Antiquités  de  Mediolanum  Santonum  ( Saintes  ) , publiées 
par  Chaudruc  de  Crasannes.  Antiq.  Divionenses  par 
Jo.  Richard,  p.  1585.  Vaste  amphithéâtre. 

• F«un»a  ( in  Petrocoriis)  rem.  1. 

Bordeaux,  Lacour  Antiqu. Bordelaises.  1806.  (Sar- 
cophage). 

Paris , bain  romain  , **  connu  sous  le  nom  de  thermes  de 
Julien.  Strombeck,  Berl.  Monatsschr.  xiv.  p.  81.  Cata- 
combes. On  y découvrit  en  171  Ole  bas-relief  avec  les  divinités 
celtiques  et  grecques  (Esusei  Cernunnos).  Baudelot,  Descr. 
des  b. -reliefs  trouvés  depuis  peu  dans  l’église  ca- 
thédrale de  Paris,  p.  1711.,  etHiST.  de  l'Acad.  des 
Inscr.  III.  p.  242.  Montfaucon,  Mèm.  de  l’Acad.  xvil. 
p.  429.,  et  autres. 

Augusta  Suessonum  ( Soissons)  est  devenue  tout  derniè- 
rement une  localité  très-intéressante  sous  le  rapport  de  la 
topographie  de  l’art,  à cause  de  la  découverte  faite  de  plu- 
sieurs statues  d’un  grand  intérêt  sur  l’emplacement  d'une 
portion  de  cette  ville.  § 127.  ar.  5.  Bull.  d.  Inst.  1853. 
p.  105. 

Juliabona  ( Lillebonne),  théâtre  nouvellement  découvert, 
localité  où  l’on  a trouvé  plusieurs  statues.  Kunstbl.  1824. 
n.  36.  Bull,  des  Scienc.  histor.  1828.  Mars,  p.245. 
Nov.  p.  370;  1829.  Sept.  p.  54.  Ann.  d.  Inst.  ii.  p.  51. 
TV.  agg.  c. — Bernay  (dépt.  de  l’Eure).  Vases  d’argent  d’un 
temple  de  Mercure  § 514.  Berlhouville  en  Normandie.  Vases 
d’argile  avec  reliefs  représentant  des  sujets  homériques, 
trouvés  récemment  et  publiés  par  Le  Prévost. 

Alsace.  SchoepfUn,  Alsatia  illustrata.1751. 2 vol,  f°. 
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Le  Musée  Schoepflin  ( Oberlin,  SCHOEPtfL.  1fT3.  p.4.) 
appartient  maintenant  h la  ville.  Dans  les  fouilles  prati- 
quées à Brocomagus  ( Brumpt,  bains  romains)  Niederbronn, 
llertch  (murs  païens)  Eli  (Iltensviller),  bn  a découvert 
des  autels,  des  vases  et  plusieurs  autres  antiquités. 

3.  Les  principales  périodes  de  cette  collection  sont  : 1° 
L’époque  qui  précède  la  révolution,  (es  objets  d’art  dispersés 
à Paris  et  Versailles.  Claude  ilellan  et  Etienne  Baudet , 
Recueil  des  statues  et  des  bustes  do  cabinet  do 
Roi.  P.  2 vol.  f°.  ( renferme  plusieurs  antiques  qui  n’exis- 
tent plus  aujourd’hui  dans  la  collection  du  Loutre  ).  Cabi- 
nets particuliers  de  St-Denis,  de  Ste-GenevièYE(  Feli- 
bien,  Mon.  Antiqües.  Paris.  1690.  4.  )*  2°  L’époque  de 
la  réunion  au  Louvre  des  plus  belles  statues  de  l’Italie  en- 
tière. Outre  les  ouvrages  cités  sous  le  § 38.  Lènoir , DeSCR: 
BIST.  ETCHKONOL.  DES  MON.  ANC.  DE  SCULPT.  DÉPOSÉS  AO 

M.  de  Paris.  4 vol.  8.  Legrand , Galeries  des  ANTiQbES* 
P.  1808.  8.  Mon.  ant.  du  M.  Napoléon,  dessinés pàrPi- 
roli , puhl,  par  Pirunesi  (avec  un  texte  explicatif  commencé  par 
Schweighaeuser  le  jeune,  terminé  par  Petit- Radèl).  Paris. 
4804.  4.  vol.  4.  ouvrage  très-utile  à consulter.  5°  La  période 
depuis  la  perle  dés  trésors  conquis  par  les  armées  françaises. 
L’ancienne  collection  royale;  la  collectioh  Borgbêse;  un 
grand  nombre  d’antiques  provenant  de  la  collection  Albani  ; 
les  objets  recueillis  par  GhdiseuI-GoufRsr  pendâhtsoti  voyage 
en  Grèce;  maints  autres  du  tnême  pays  **(  parmi  les  nou- 
velles acquisitions  il  ne  faut  pas  oublier  de  mentionner  la 
belle  statue  en  bronze  trouvée  près  dePiorabino.  g 256.  rem. 
2.  ) ; lé  musée  égyptien  nouvellement  ouvert,  contenant  là 
2e  collection  Drovetli.  **  ( Malheureusement  la  plupart  deà 
monuments  de  grande  dimension,  que  renferme  Ce  musée  * 
tels  que  stèles  , sarcophages,  ne  sont  pa$  encore  eàposés  aux 
yeux  du  public).  Descr.  des  antiq.  dü  M.  roy.,  commen- 
cée PAR  VlSCONTI  i CONtINUÉË  PAR  M.  LE  CtÈ  ClARAC. 
P.  1820.  Nouvelle  édition.  1850.  Le  MUSÉE  DE  SCULPTURE 
antique  BT  moderne,  du  même(  Paris*  4820.  41  livrai- 
sons ont  paru  ) , contiendra  , outre  la  collection  du  LdUtre  , 
un  grand  nombre  de  statues  et  de  bustes  qui  n’en  font  pas 
partie. 

Outre  le  Louvre,  le  CABINET  des  MÉDAILLES  de  là  biblio- 
thèque royale  renferme  un  grand  nombre  d’objets  d’art  pré- 
cieux, tels  que  gemmes,  camées,  brouzes  et  autres  aniiqui- 
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lés  , en  partie  décrites  par  Caylus  et  Mi  II  in , qui  forment  une 
collection  accessoire  au  cabinet  des  médailles , * * encore  très- 
considérable,  malgré  les  pertes  qu’il  a subies  dans  ces  der- 
niers temps. Notice  des  mon.  exposés  dans  le  cab.  des 
MÉDAILLES  ET  ANTIQUES  DE  LA  BIBLIOTH.  DU  ROI.  Nou- 
velle édit,  accomp.  d’un  recueil  de  planches.  1822.  8.  **La 
dernière  édition  de  cette  notice  a paru  en  1858.  Notice  sur 
quelq.  méd.  grecques  inédites  de  rois  de  la  Bactriane  et  de 
l’Inde,  par  M.  Raoul-Rochette , JoüRN.  des  Sav.  1834. 
Juin.  328.  344.  Juillet.  385-394.  Suppl,  à cette  notice. 
Poids  des  médailles  grecques  d’or  et  d’argent  du  cabinet 
royal  de  France,  par  Mionnet.  Paris.  1859.  8. 

Parmi  les  collections  particulières , les  plus  importantes 
sont  : celles  du  duc  de  Blacas  ( les  pierres  gravées  formaient 
autrefois  l’ancienne  collection  Barth , Panofka,  Musée 
Blacas.  Vases  peints.  Cab.  1-4.  f.  ) ; du  comte  Pourlalcs 
( §264.  rem.  2.).  **  Descr.  des  aNtiq.  du  cabinet  de 
M.  Pourtales  Gorgier  , par  M.  Panofka.  Paris.  1854. 
in-fol.  Joürn.  des  Sav.  1836.  Février,  p.  97. 109.  Avril. 
213-228.  ; de  Durand  ( vases  et  bronzes;  la  première  col- 
lection de  ce  nom  a été  achetée  par  le  roi  Charles  x et  réunie 
à la  collection  royale,  **  V.  Amalthea  , T.  p.  ; la  seconde 
(Descr.  des  antiq.  et  objets  d’art  qui  composent  le 
cab.  de  feu  Mi  Durand  , par  J.  de  Witte  et  Ch.  Le- 
NORMANT.  Paris.  1836.  Supplém.  ) a été  vendue  publi- 
quement à Paris  depuis  la  mort  de  son  possesseur  et  disper- 
sée ; quelques  vases  précieux  ont  été  achetés  pour  la  collection 
du  Louvre,  le  cabinet  Magnoncourt , etc.,  la  bibliothèque 
royale;  du  baron  Beugnot  ( vases,  bronzes).  **  Elle  vient 
d’être  vendue.  Desc.  des  vases  peints  et  des  bronzes 
QUI  COMPOSENT  LA  COLLECTION  DE  M.  BEUGNOT,  PAR 
P.  DE  Witte.  Paris,  1840.  8.  de  Révil  ( bronzes,  mon- 
naies et  pierres  gravées  ) ; * * de  Durand  Duclos  ( vases  ) ; du 
duc  de  Luynes  (vases  et  bronzes)  ; de  Magnoncourt  ( vases  , 
bronzes  nt  médailles  ).  Descr.  des  vases  peints  et  des 
BRONZES  ANTIQUES  QUI  COMPOSENT  LA  COLLECTION  DE 
M.  de  M.  par  J.  de  Witte.  Paris,  1839.  8.  Une  grande 
partie  de  cette  précieuse  collection  a été  vendue  dernièrement, 
et  l’on  annonce  la  vente  du  riche  médailler  qui  en  fait  partie 
comme  très-prochaine  ; du  baron  Roger,  pierres  gravées  ; de 
M.  Panckouke,  vases  pour  la  plupart  relatifs  au  mythe 
d’IÏBFPBle  ; Fortia  d’Urban  (antiquités  babyloniennes,  l’an*- 
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tienne  collection  Lajeard,  de  cylindres,  etc.).  Rongeiaottt 
Lowenberg,  vases.  La  collection  du  baron  Vivant  Denon, 
qui  renfermait  des  objets  de  toute  nature,  est  maintenant 
dispersée.  Dumertan,  Descr.  des  MÉDAILLES  ANTIQ.  DD 
CAB.  DE  FEU  M.  Al. LIER  DE  HaUTBROCÜE.  1829.  4. 
**  Kunstwebke  und  Kuenstler  in  England  und  Pa- 
ris. 3.  th.  Les  objets  d’art  et  les  artistes  de  l’An- 
gleterre et  de  la  France.  3.  partie  ; par  le  Dr  G.  F, 
Waagen.  Berlin.  1838-59. 

4.  Espagne.  Voyages  de  Pluer  , Swinburne , Dillon. 
Bourgoing,  Tableau  de  l’Espagne.  Florez  Esp.  Sagra. 
Laborde  Voy.  pittor.  et  histor.  de  l'Espagne.  P. 
1806.  et  12.  2 vol.  f.  Cf.  Les  notices  littéraires  dans  les 
Antiquiteiten,  antiquités  de  Westendorp  et  Reuvent  t 
11,11.  p.  274.  „ * ; 

Raines  de  Barcino(  le  prêt,  temple  d’Hercole);  Tar- 
raco  ( une  espèce  de  murs  cyclopéens,  amphithéâtre  , aque- 
duc, palais  );  Calagurris  ( Lorente,  Mon.  Romano  des- 
cubierto  en  Calahorra.  Madr,  1789.  );  Sagunlum 
( théâtre  , cirque,  écrit  de  Palos  y Novarro);  Valentia  ( col- 
lection d’antiquités  trouvées  dans  l’étendue  du  territoire  de 
cette  ville,  et  conservée  nu  palais  archiépiscopal).  Tychten  , 
Bibliotu.  der  alten  i.itt.  undKunst.  i.  p.  100.  );  Se- 
govia  ( aqueduc  ) ; près  d’Auguslobriga  (Talavera  la  Vieja); 
Capara  ( arc  de  triomphe  );  JVorba  Cœtarca?  ( Alcantara  ; 
pont,  temple);  Emcrita  (plusieurs  temples,  théâtre, 
amph. , aqueducs,  citernes);  Italien  ( Laborde , Descr. 
D’UN  PAVÉ  EN  MOSAÏQUE  DÉC.  DANS  L’ANC.  VILLE  D’iTA- 
lica.  P.  1802.  );  en  Portugal , théâtre  romain  à Olitipo 
( mém.  à'Azcvedo). 

Statues  antiques  & St. -tlde fonte  et  dans  les  jardins  d’A— 
ranjuez.  Monnaies  et  pierres  gravées  de  la  bibliothèque  royale. 
Collection  particulière  de  statues  du  duc  de  Médina  Celi.  La 
collection  Odescalchi  a passé  des  mains  de  la  reine  Christine 
en  Espagne.  M.  Odescalcum.  R.  1747.  1751.  f.  gravé 
par  P.  S.  Barloli,  texte  de  Nie.  Galeotto  (renferme  égale- 
ment les  gemme  d’Odescalciii.  f.  publiées  antérieure- 
ment). Médailles  du  cab.  de  la  R.  Christine,  à La 
Haye.  1748.  f.  Tychten,  ubi  snprà.  p.  90  et  suiv. 

§ 266.  L’Angleterre  possède  également  un* 
grand  nombre  de  ruines  et  de  débris  épars  de  la 
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civilisation  romaine  qui  avait  jeté  très-promp- 

2 tement  dans  ce  pays  de  profondes  racines,  et  réu- 
nit dans  un  grand  muséum  national  la  collec- 
tion de  sculptures  dues  uniquement  au  ciseau 
grec,  la  plus  importante  qui  existe,  à un  grand 
nombre  d’antiquités  acquises  à ltome  ou  dans 

3 l’Italie-Méridionaie.  Les  nombreuses  collections 

{>articuliéres  qui  se  trouvent  dispersées  sur  toute 
’étendue  du  pays,  dont  peu  sont  imparfaitement 
connues  et  plusieurs  ne  le  sont  pas  du  tout , pro- 
viennent en  grande  partie  du  commerce  romain  en 
objets  d’art  ( notamment  du  marchand  Jenkins  et 
des  ateliers  de  restauration , surtout  de  celui  de 
* Cavaceppi.).  Plusieurs  collections  d’antiques  re- 
cueillis récemment  par  des  voyageurs  en  Grèce  , 
quoique  moins  considérables,  offrent  cependant 
un  grand  intérêt  sous  le  rapport  scientifique. 

1.  Cambden , BritanNIA.  L.  1607.  f.  Gordon  , iTJNER. 
SEPTENTR.  L.  1727.  Uorsley,  BuiTANNJA  ROMANA.  L. 
1732.  f.  w.  Roy.  tMre  MIL1TAKY  AÎSTIQ.  OF  TUR  ROMANS 
in  Britain.  L.  1793.  F.  TF.  Uvtgr.ave , Antiqq.  Britan- 
no-Belgicæ.  Lysons , Reliquiæ  Brit.  Romanæ.  L. 
1813.  f.  L’Arcbaeologia  Britannica  dans  de  nombreux 
morceaux  détachés  (V.  Reuss , Repert.  p.  39.  ).  La  5® 
salle  du  musée  britannique  renferme  roman  sépulcukal 
ANTIQUITES. 

Vestiges  de  temples,  amphithéâtres,  thermes,  châ- 
teaux , roules,  tombeaux,  maisons  d’habitation  ( pavés  en 
mosaïque  ) eu  différents  endroits.  P^ulupiœ  ( Ricbborough 
dans  le  comté  de  Kent  ) , Jo.  Italie ly,  Antiqu.  Rutlpin.e. 
Oxf.  174^.  Ànderida  (près  Beachy  Ilcad  ) dans  le  comté 
de  Sussex.  Aqu  M CALIDÆ,  Lisons,  Rem  AINS  OF  T>VO 
TEMPLES  AT  BATI!.  AND  OT11ER  RüM.  ANT1Q.  DISCOV.L. 
4802.  f.  Lysons  , FiGURES  OF  MQSA1K  PAVEMENTS  DISC. 

AïHoh&ston  in  Linçolnsuiüe.  L.  1801.  f.  Du  même  , 
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Account  of  Rom.  antiqu.  discov.  at  Wordcuester 

IN  THE  CoUNTY  OF  GlOCESTER.  1796.  8. 

2.  Les  principales  parties  constitutives  du  M.  britanni- 
que sont:  1°  une  ancienne  collection  formée  par  Hans  de 
Sloane;  2°  la  première  collection  Hamillon  consistant  en 
vases,  bronzes  et  ustensiles  de  l’Italie  inférieure;  3°  les 
monuments  égyptiens  , enlevés  par  Nelson  aux  Français. 
ENGRAVING8W1TH.  A DESCRJPT.  ACCOUNT  OF  EgYPTIAN 
MON.  IN  THE  BR1TISU  M.  COLLECTED  BY  TUE  FRENCU 
INSTITUTE  IN  EGYPT.  AND  SURRENDERED  TO  THE  BR1- 
TiSH  forces  ( les  dessins  de  W.  Alexandre  ).  4°  La  collec- 
tion Townlcy  ( sculptures  en  marbre  et  terres  cuites  );  5°  la 
collection  de  lord  Elgin  (§  255.  rem.  2.  ) avec  quelques  au- 
tres acquisitions,  notamment  celledes  bas-reliefsde  Phigalie; 
6°  la  collection  Payne  Knight,  bronzes , gemmes  , monnaies, 

( Numi  vêt.  M.  R.  P.  K.  Asservati.  1850.  Cf.  Ann.  d. 
Inst.  IV.  p.  533.),  dont  la  réunion  au  trésor  déjà  considé- 
rable de  monnaies  antiques  ( Uayra  , Combe  ) l’a  accrue  de 
pièces  très-rares  et  très-belles.  Le  principal  ouvrage,  § 38. 

* * La  description  des  antiques  du  Muséum  Britannique  se 
compose  aujourd’hui  de  8 parties,  la  dernière  a été  publiée 
en  1838.  Description of the  collection of.  an.  terra 
cotta’s  in  the  Brit.  M.  L.  1818.  Synopsis  of  tue 
Brit.  M.  _ 

3.  A Oxford,  lesMARMORA  Pomfretiana,  les  Arun- 
DELIANA  ( inscriptions  pour  la  plupart),  I’Ashmolean 
M.  (d’antiquités  trouvées  dans  le  pays).  Un  petit  nombre 
d’antiquités  dans  la  Rateliffs  library  et  au  Christ 
Churcu  collège  ( Browne  et  Chandler  ).  Marmora  Oxo- 
Niensia.  Ox.  1763.  f.  A Cambridge,  quelques  morceaux 
antiques  dans  le  TrInity  Collège;  la  collection  Clarko 
dans  le  vestibule  de  la  public,  library  (plus  haut,  § 256. 
rem.  2.  ). 

Collection  de  Lord  Pembroke  à Wilton  près  Salisbury,  ' 
très-considérable , riche  en  bustes  ( pour  la  plupart  mal  nom- 
més ) ; au  sujet  de  laquelle  2 écrits  de  Kennedy  et  Richardson 
Aedes  Pembrokianæ.  Collection  de  L.  Egremont  à Pet- 
worth,  Amalthea  m.  p.  249.  Sur  la  collection  lilundell  à 
Iuce  près  Livorpool,  sur  laquelle  il  existe  un  ouvrage  à fi- 
gures , en  2 vol.  fol.  Le  même  recueil,  p.  48.  Collection  du 
duc  de  Bedford  dans  le  Bcdforshire,  üutline  , ENGRA— 
V1NGS  AND  DESCRIPTIONS  OF  THE  "WOBURN  ABREY 
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marbles.  Goëtt.  G.  A.  1827,  n.  489.  La  collection  de 
pierres  gravées  du  duc  de  Marlborough  à Blenheim  près 
Oxford.  A Londres , la  collection  Landsdown  qui  renferme 
d’excellentes  choses,  et  la  collection Hope (qui  contient,  outre 
des  statues,  la  seconde  collection  de  vases  Hamilton).  Spé- 
cimens , g 38.  ( Payne  Knight  ) renferment  un  grand 
nombre  d’objets  tirés  de  ces  différentes  collections.  Sur  les 
collections  d’une  époque  plus  ancienne  : M.  Meadiancm. 
L.  1755.  ( Ainsworth)  Mon.  Kempiana.  L.  1720. 8.  Mid- 
DLÉTONIANÆ  ANTIQU.  CUM  DISS.  CONYERS  MI  DDL.  CANT. 
1745.  4.  **  Au  nombre  des  collections  d’antiquités  grecques 
et  romaines  formées  en  Angleterre  par  des  particuliers,  nous 
citerons  notamment  celles  du  comte  Warwick  dans  le  Glos- 
cesler-Sfrire , de  M.  Smith  Barry,  dans  le  voisinage  de 
Norlwich,  du  comte  Carlisle  à Howard  (vases  grecques  et 
sculptures) , de  lord  Grantham  , à Newby-Hall , près  Ripos , 
de  M.  Ooke  k Nolkham. 

4.  De  ce  genre  est  la  collection  Worslcy.  à Appuldur- 
combc  dans  l’ilc  de  Wight.  M.  Worsleyanum  ( texte  de 
Visconli),  2 vol.  f.  L.  1794.  La  maison  de  L.  Guilford 
( Fr.  North  ) renfermait  (maintenant  encore?  ) plusieurs 
antiquités  grecques  très-précieuses.  Les  petites  collections 
do  Leake,  Hawkins  , Burgou,  Fiolt  Lee  ( joyaux  en  or  ti- 
rés des  tombeaux  d’Ithaque)  ; Roger.  Collection  de  mon- 
naies de  L.  Northwick,  g 155.  rem.  4.  de  Thomas.  Anti- 
quités égyptiennes  chez  L.  Belmore,  Bankcs  et  autres.  J. 
Dallaway,  Anecdotes  of  the  arts- in  England.  L. 
1800.  Irad.  en  français  avec  des  observ.  par  Millin , Paris. 
1807.,  no  renferme  que  des  catalogues  faits  grossièrement 
et  sanB  critique.  Gocde,  England,  Wales,  Irland  et 
SCHOTTLAND.  1805.  5 Vol.  SpikeT  , REISE  DCItCIl.  ENGL. 
WALES  U ND  SCHOTT.  VOYAGE  EN  ANGLETERRE,  LE  PAYS 
de  Galles  et  l’Ecosse.  1818. 2 vol.  **  Passavant , Kunst 
reise,  Voyage  artistique  en  Angleterre.  Francfort. 
1855.8.  ïFaaÿe»,  KuNSTWEERERelC.  OEuvres  d’art  et 
artistes  en  Angleterre  et  a Paris.  4.  2 parties. 
Berlin.  1857.  1858.  8. 

6.  Allemagne  et  le  Nord  de  l’Europe. 

f § 267.  En  Allemagne,  où  Ton  commence  aussi 
maintenant  à considérer  les  musées  comme  des 
établissements  publics  de  la  civilisation  nalio- 
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nale,  deux  nouvelles  collections  se  sont  placées  au 
premier  rang , dans  le  cours  des  dernières  années  / 
qui  viennent  de  s’écouler,  à côté  de  la  collection  )/ 
des  antiques  de  Dresde,  qui  a mérité  long-temps  la  ' 
gloire  d être  le  centre  principal  des  études  archéo- 
logiques de  ce  pays  et  du  cabinet  de  Vienne,  qui 
rivalise  avec  celui  de  Paris  pour  les  pierres  gravées 
et  les  monnaies  antiques.  De  ces  deux  collections, 

I une  par  une  belle  suite  historique  de  monuments 
de  la  statuaire,  1 autre  par  son  étendue  môme  sur 
toutes  les  classes  les  plus  opposées  du  domaine  de 
1 art,  augmentent  et  complètent  le  matériel  ar- 
chéologique de  1 Allemagne  de  la  manière  la  plus 
satisfaisante.  Les  restes  indigènes  de  la  civilisation  2 
romaine,  dans  les  provinces  situées  au-delà  du 
Danube  et  les  agri  Decumates  de  ce  côté  du  môme 
fleuve  et  du  Rhin,  malgré  leur  importance  histori- 
que, n éveillent  que  bien  rarement  un  intérêt  d’art. 

1 . A Dresde , la  majeure  partie  des  antiques  dont  se  com- 
pose la  collection  royale  a été  achetée  en  1725  au  prince 
C ugi  ; elle  s est  accrue  plus  tard  de  plusieurs  antiques  de  la 
collection  Albani  etdesstatues  Irouvéesà  Ilerculanum  (§263. 
rem.  2.)  que  possédait  le  prince  Eugèncde  Savoie.  Ouvrages 
a igureg  § o7.  38.  En  outre.  J.  Casanova,  Abhandlung 
UEBEK  ALTE  Denkmaeler  der  Kunst,  besonders  Zu— 
DRESDEN.  IHESI,  SUR  D’ANCIENS  MONUMENTS  DE  L’ART  ET 
EN^PARTICULIER  SUR  LES  ANTIQUES  DE  DRESDE.  Leipz. 

17 rl.  8.  Bescdreibung  der  CnF.  Antiken  Gallerie, 
Descrip.  de  la  galerie  électorale  des  antiques 
4DKKSDE  par/.  Fr.  Wacker  et  J.  G.  Lipsius.  Dresde. 

1 / J8.  ■*.  (Ilase)\  ERZEICHNISS  DER  ALTEN  U.  NEUEN  BILD— 
WERKE  IN  DEN  SAELEN  DER  KoNIGL.  ANTIKEN  SAMM- 
LUNG  ZU  DRESDEN.  CATALOGUE  DES  SCULPTURES  ANC.  ET 
MODERNES  EXPOSÉES  DANS  LES  SALLES  DE  LA  GALERIE 

des  ant.  a Dresde.  Dresde.  1833.  in-12.,  (avec  quelques 
explications  plus  justes),  Ilirt,  Kunst  beiuerkungen 
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ÀUF  EINER  REISE  NACH  DRESDEN  ü.  PRAG.  OBSBRV.  AR- 
TISTIQUES FAITES  DANS  UN  VOYAGE  A DRESDE  ET  A 
Prag.  b.  1850.  p.  128. 

Le  cabinet  impérial  et  royal  de  Vienne  renferme  , outre  la 
grande  collection  de  médailles  ( Eckhel , Cat.  AI-  Cæsareû 
VINDOBONENSIS.  1779.  NUMI  ANECD.  SYLL.  1.  1786.  Un 
grand  oiivrage  manuscrit  deiVewman»)  qui  s’accroît  chaque 
jour  au  moyen  des  découvertes  et  trouvailles  faites  dans  tonte 
l’étendue  de  l’empire  ( médaillons  en  or  de  l’époque  de  Cons- 
tantin, Sleinbuechel , NoT.  SUR  LES  MÉDAILLONS  ROM. 
en  on.  du  M.  I.  R.  1826.  4.  ) et  d’acquisitions  ( Cf.  § 26. 
264,  rem.  2.  ) elle  magnifique  et  précieux  trésor  de  camées, 
intailles  et  pûtes  ( Eckhel , Croix  des  pierres  gravées 
DU  CAB.  IMP.  DES  ANT.  REPRÉSENTÉES  EN  40 pl.  1Ï88.  f.); 
plusieurs  vases  antiques  en  argent  (§  202.  rem.  2.)  et  or 
( grand  vase  d’qf  bisanlino-slave  trouvé  en  Hongrie);  de 
beaux  bronzes  et  terres  cuites  ; une  collection  de  vases  consi- 
dérables dans  laquelle  a passé  la  collection  du  comte  Lam- 
berg(  Al.  de  Laborde , Coll.  DE  VASES  GRECS  DE  M.  LE 
comte  deLamberg.  1815.  1825.  2 vol.  f.  ),  et  plusieurs 
autres  statues  et  bustes  ( § 122.  2.  201 . rem.  2.  ).  Quelques 
objets  proviennent  de  la  collection  de  Barth , connaisseur 
très-habile  en  objets  d’art.  En  outre  encore,  une  collection  do 
bustes  romains , d’autels , de  pierres  sépulcrales  dans  le 
souterrain  du  temple  de  Thésée , qui  orne  le  Volksgarten 
( Sleinbuechel , Bescii.  Descrip.  DU  TheseuM.  1829.) 
et  d’antiquités  égyptiennes  (Steinbuechel , Dbscript.  1826. 
Scarabées,  § 254.  rem.  2.).  Quelques  sculptures  et  bron- 
zes antiques  dans  la  collection  d’Âmbrase,  formant  antérieu- 
rement le  Al.  Francianum  ( consistant  presque  uniquement 
en  pierres  gravées.  2 vol.  8.,  avec  une  préface  par  Wolfg. 
Reiz.  — Ancienne  collection  de  l’emp.  Rodolphe  n à Prag. 

A Munich,  la  Glyptolhèque,  formée  d'acquisitions  récentes, 
telles  que  celles  des  statues  d’Egine,  d’excellentes  sculptures 
des  villa  romaines  ( § 264.  rem.  1.)  et  de  la  collection 
Barth,  renferme  également  des  ouvrages  étrusques  et  égyp- 
tiens ( §.  175.  rem.  2.  ).  KüNSTBLATT.  1827.  N.  58.  1828. 
N.  35-48.  1830.  N.  1.  5-4.  Klense  et  Schorn.  Besch 
descrip.  DE  LA  GlyptotuèQüe , Alun.  1830.  Antiqua - 
rium , dans  l’ancien  palais  des  électeurs  de  Bavière  à Alu— 
nich,  consistant  en  bustes  romains  et  bronzes.  Cf.  Kunst- 
blatt,  1826.  N.  12.  Jahresbericthe  etc.  Comptes 
rendus  annuels  de  l’Acad.  roy.  de  Bavière.  Cabinet 
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des  médailles  dans  les  bâtiments  de  l’Université,  auquel  on  a 
réuni,  dans  ces  derniers  temps,  la  collection  Cousinery. 

Numismata  nonnulla  Græca  EX  MUSOEO  REGIS  Ba- 
VARIÆ  HACTENUS  MINUS  ACCURATK  DESCRIPTA  , par  le  Dr 
Streber , avec  4 planches.  Abhandl.  der  bavier.  Akad. 
Mém.de  l’Acad.  de  Berlin,  vol.  1.  1835.  vol.  11.  ire 
partie.  1837.-  4.  Journ.  des  Sav.  ( 2 articles  de  M.  R.-Ro - 
chette ).  Une  belle  collection  de  vases,  dans  laquelle  les  collec- 
tions de  madame  Murat,  Panettieri  d’Agrigente,  Feoli  de 
Voici,  ont  passé  , n'est  point  encore  accessible. 

11  existait  autrefois  à Berlin  unantiquarium  nommé  Kunsl- 
kammer,  dans  le  palais  royal,  repfermant  des  bronzes,  pierres 
gravées,  monnaies  (qui  se  sont  accrus  tous  dernièrement  en- 
core), provenant  en  partie  de  l’ancienne  collection  Palatine 
( Laur . Beger , THESAURUS  PALATINUS.  heidelb.  1685. 
Thés.  Brandenburgicus.  B.  1696.).  On  y conservait  éga- 
lement la  dactyliolhèqnedu  baron  Stosch,  achetée  par  Frédéric 
il.  (Gemmæ  anx.  artificum  nominibus  insignitæ  cum 
expos.  Stoschi.  Anist.  1724.  f.  Winckelmann , Desck. 
DE  PIERRES  GRAV.  DE  LA  COLL.  DU  B.  DE  STOSCH.  Ac- 
comp.  dénotés  par  Schlichtegroll.  Nuremb.  1798.  ( texte 
allemand  aussi  ).  Un  grand  nombre  d’empreintes  de  ces 
pierres  dans  Lippert  et  Taure,  et  dans  une  nouvelle  collec- 
tion. Verzeichniss  der  geschn.  Steine  IN  DEM  K. 
Mus.  1827.  Goethe,  vol.  XL  de  ses  œuvres,  p.  72.  ). 
* * Toelken  * Erklaerendes.  Verzeichniss  der  antiren 
VERTIEFT  GECHN1TTENEN  STEINE  DER  K.  P.  GEMMEN- 
sammlung.  Berlin.  1835.  5“  statues  placées  dans  les  châ- 
teaux de  Berlin,  Postdara  , Sans-Souci,  notamment  la  soi- 
disant  famille  de  Lycomède,  provenant  de  la  successionPo- 
lignac  (Recueil  de  sculpt.  ant.gr.  et  mod.  1754.  4.), 
achetées  par  Fréd.  il  ( Levesow , ueber  die  fam.  des 
Lykomèdes,  B.  1804.).  OEsterreich , Descr.  des  deux  pa- 
lais a Sans-Souci.  1774.  8.  Krueger,  Antiq.  du  roi  de 
Prusse  a Sans-Souci.  B.  1769.  f.  A ces  collections  ont  été 
réunies  dans  ces  derniers  temps,  4°  La  grande  collection  Koller 
de  vases  trouvés  en  Campanie,  Lucanie,  Apulie,  et  de  terres 
cuites,  bronzes  et  verres.  Levezow  dans  le  Berl.  Kunstbl. 
i.  p.  541.11.  p.4.;  5°  le  M.  Bartoldiano  (descr.  dal. 
D.  T.  Panofka.  B.  1827.8  ),  consistant  en  bronzes,  vases 
terres  cuites,  verres  et  pâtes.  Berl,  Kunstbl.  i.  p 315.  ; 6° 
plusieurs  collections  de  vases  moins  importantes  (ducomlo 
Ingenheim,  renfermant  aussi  des  statues;  Bénin)-,  7°  un  cer- 
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tain  nombre  de  statues  achetées  nouvèllement  en  Italie);  8° 
les  collections  de  vases  Dorow  ( magnus .)  principalement  de 
Voici  ( JR.  Rochette,  JOURN.  des  SaV.  1829.  p.  131.  Do- 
row, ElNFUEHRUNG  IN  E1NE  ABTIIEILUNG  DER  YÀSENS. 
Des  K.  MüS.  B.  1833.).  Tontes  ces  collections,  maintenant 
réunies  et  confondues,  forment  le  musée  royal.  Cf.  Levezow , 
Amaltii.  ii.  p.  537.  ni.  p.  213.  Catalogues  de  L.  Tieck  et 
Levezow,  Goett.  G.  A.  1830.  p.  202.  **  Gerhard,  Ber- 
L1NS  ANTIKEN  BILDWERKE.  SCULP.  ANTIQ.  DE  BERLIN, 
b.  1837.  Sur  le  vase  d’Onyx  de  la  collection  de  Berlin, 
Mém.  de  Thiersch.  Abiiand.  de«  K.  bayer.  Akad.  1837. 
9°  On  conserve  dans  la  même  ville  une  collection  considé- 
rable d’antiquités  égyptiennes  ( à part  des  collections  du  mu- 
sée R.),  rapportée  par  le  baron  de  Minutoli.  [Ilirt , Zur. 
WUERDIGUNG  DER  VON  DEM  GEN.  FREIH.  VON  MlNUTOLI 
eingebrachten  SAMMLUNG.  B.  1823.  ). Le  comte  de  Sack, 
Passalacqua  , (Catal.  raisonné  et  histor.  des  an- 

TIQU.  DÉCOUV.  en  Egypte  par  M.  J.  Pass.  1826.  8. 

* * Le  musée  égyptien  de  Berlin  vient  d’acquérir  une  collec- 
tion de  statues  colossales  rapportée  de  l’Egypte,  il  y a quel- 
ques années,  par  M.  Drovctli. Bcl.  Dell’  Inst,  di  Corres- 
pond. Arch.  per  l’anno  1857.  p.l20.Collection  particulière  de 
Guill.  d.  Humboldt,  * * mort  il  y n 2 ans  (sculptures  k Tegel). 

Castel,  le  mus"! Fridericianum  renferme  plusieurs  statues 
antiques  d’un  excellent  travail , un  grand  nombre  de  pierres 
gravées,  quelques  beaux  bronzes.  Plusieurs  des  antiquités 
qu’on  y conserve  ont  été  acquises  et  trouvées  dans  l’Attique, 
vers  l’année  1687.  Diel.  Tiedemann , Dissert.  ni.  Cass. 
1778.  sqq.  4.  Voelkel , dans  le  JOURNAL  de  Welcker  I, 
1 . p.  151. 

Brunswick.  Musée  ducal,  bustes  en  marbre,  bronzes  , le 
vase  de  Mantoue.  Montfaucon,  Ant.  expL.  11  , 78.  Egge - 
ling,  Mysteria  Cereris  et  Bacchi.  1682.  Vase  d’O- 
nyx antique....  dessiné  par  P.  G.  Oeding,  gravé 
par  M.  Tyroff.  Cf.  § 364. 

Hanovre,  collection  du  comte  Wallmodens,  têtes  d’em- 
pereurs dans  lejardin  d’herrnhauseu. 

Arolsen,  riche  collection  de  bronzes  et  de  monnaies  dans  le 
château  du  prince  de  Waldeck.  Gerhard,  KüNSTBLATT. 
1827.  n»  87  et  s. 

Gotha,  très-riche  médailler.  Liebc , GoTHA  Numaria. 
Amsl.  1730.  f. 
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Darmstadt , quelques  bustes  et  antiquités  dans  le  palais 
ducal.  Goethe  , T.  xliii  de  ses  œuvres,  p.  589. 

* * Marburg. Fr.  Kreuzer;  Zur  gemmes  rende,  ANTIKE 
GESCHNITTEN  STEINE  VON  GRABMAHL  DER  II  El  LIG  EN  ELI- 
SABETH IN  DER  NACH  JHR  GENANNTEN  KlRCIIE  ZU  M AR- 
EU IIG.  Leips.  1854,  8. 

2.  Cf.  Oberlin,  Orb.  ant.  p.  G2.  Schweighaeuser  dans  le 
Kunstblatt.  1826.  N.  86  et  s.  Ruines  de  Trêves  § 195. 
rem.  7.  Porta  Nigra,  amphithéâtre,  bains,  pont  sur  la  Mo- 
selle, murailles  romaines  (le  soi-disant  palais  d’Hélène)  dans 
l’église  calhédr.  Tour  des  païens.  Collections  d’antiquités  dans 
le  gymnase  et  à la  Porta  Nigra.  Brower , Antiqu.  et  an- 
nales Trevirenses.  Col.  1626.  Les  antiquités  de  Trêves 
gravées  par  Bamboux , expliquées  par  Wyltenbach.  Qued- 
nou,  TlUERER  ALTKRTnDEMER,  ANTIQUITÉS  DETrÈVES. 
Th.  de  Haupt , panorama  de  Trêves.  1854.  **  Monu- 
ment des  Secundini  à Igel,  dessiné  par  Harwich , avec 
un  texte  explicatif  de  Neurohr.  Trêves.  1826.  Ecrit  de  C. 
Oslerwald.  Coll.  1829.  Goethe , xliv.  p.  180  et  s.  **  Ab— 
HAN DLUNGEN  DER  K.  B.  AkADF.MIE.  vol.  11.  1857.  Es- 
SAI  D’UNE  EXPLICATION  COMPLÈTE  DES  SCULPTURES  DD 

mom.  rom.d’Igel,  par  ledoct.  Schorn,  uvec  une  planche. 

Aix-la-Chapelle , colonnes  romaines  employées  aux  cons- 
tructions de  Charlemagne. 

Cologne  , tour  romaine  engagée  dans  les  murs  de  la  ville. 
Cabinet  des  antiques  de  VVallraf  [Goethe,  lom.  XLIII  de  ses 
œuvres,  p.  515  et  s.  ) et  dans  le  collège  des  Jésuites. 

Bonn,  collection  de  l’Université;  plusieurs  objets  prove- 
nant de  la  station  romaine  près  Wichelshof.  Dorow,  Ûenk- 
MALE  GeRMANISCHEH  UND  RoEM.  ZEIT  IN  DEN  RHEI- 

nisch  Westpiiael.  Provinzen.  Mon. del’époque  ger- 
manique ET  ROMAINE  DANS  LES  PROVINCES  RlIENO- 
Westphaliennes.  1825.  4. 

Pains  romains  à Andernach.  Sayn,  ANTIQU.  SAYNENSES 
A L.  Pu.  DE  REYFFENBERG.  A.  1684.  COLL.,  ED.  1850. 

Collection  à Neuwied.Dorotr,  Roem.  alterthuemer  bei 
NeUWIED.,  ANTIQUITÉS  ROMAINES  PRÈS  NEUWIED.  1827. 

Coblcnz  , collection  de  bronzes  et  d’autres  antiquités  du 
comte  Rainesse. 

Tour  romaine  à Rildesheim. 

Wiesbadcn,  * * Anliquarium,  Emèle , VerzeichniSS  , 
Main?.  1820.  Collection  d’antiquités  de  la  société  de  Nas- 

Annairn  nsa  Vrbeins  fubr  NÀSBAüicHa  ALts** 
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ÏTIUMSKUWDE  UND  GESCHICHTS  FORSCHUNG , ÀNNALES 
DE  LA  SOCIÉTÉ  DES  ANTIQUITÉS  ET  DE  L’HIST.  DO 

pays  de  Nassau.  1.  cah.  1827.  Dorow,  Opferstaetten 
UND  GRABHUEGEL  DEH  GeRM.  U.  ROEMER  AM  RhEIN, 
AUTELS  ET  TOMBEAUX  DES  GERMAINS  ET  DES  ROMAINS 
SUR  LES  BORDS  DU  RHIN.  1819.  20. 

Heddernheim,  raines  d’an  camp  fortifié.  Babel,  ÀNNALBN. 
I.  p.  45.  Cf.  § 414. 

Mayence , dans  la  citadelle  ; autres  resteg  de  constructions 
( sur  le  Kestrich  ).  Aqueduc  romain  près  Zahlbacb.  Collec- 
tion de  la  bibliothèque,  dans  laquelle  on  conserve  un  cha- 
piteau composite  trouvé  à Ingelheim(Cf.  Aix-la-Chapelle). 
Collection  particulière  d’Emèle , Eeschreibung  Mainz. 
Description  de  Mayence.  1825. 

Découvertes  à Aichaffenburg  (Hein.  ). 

Knapp , Roem.  Denkmaeler.  Mon.  romains  d'Orfen- 

vald. 

Mannheim , antiquités  provenant  de  Mayence , de  Go- 
dramstein,  Neuburg  sur  le  Danube  et  d’autres  localités.’'/ 
Spire , collection  publique.  Beschs.  descrip.  pair  J. 
M.  Koenig.  1832. 

Carltruhe , collection  de  figurines  en  bronze  et  d’autres 
antiquités.  **  Creuzer,  zur  gallerie  der  alten  dra- 

MAT1KER,  AUSWAHL  INEDISCHER  GRIECHISCHER  THONGB 
FAESSIGE  DER  GROSS  HERZOGL.  BADISCH.  SAMMLUNG 
IN  KARLSRUHE. 

Durlach , autels  et  autres  sculptures  en  pierre  dans  le  jar- 
din du  château. 

Baden , bains  romains. 

Badenweilef,  bains  romains,  peut-être  bien  les  ruines  lea 
mieux  conservées  et  les  plus  instructives  dp  oe  genre  ( Wein- 
brenner,  Entwuerfe  , Essais,  i.  3.).  J J 
Stuttgart,  antiquités  romaines  dans  la  bibliothèque,  antiq. 
égyptiennes  dans  le  cabinet  d’histoire  naturelle.  En  général  : 
Wielandt,  BEYTR.  ZUR  AELTESTEN  GeSCQ.  DES  LANDS- 
TRICHS  AM  R.  RHEINUSER  VON  BASEL  BIS  BRUCHSAL  , 

Matériaux  pour  servir  a la  plus  ancienne  histoire 

DU  TERRITOIRE  SITUÉ  SUR  LA  RIVE  DROITE  DU  RHIN 
ET  S’ÉTENDANT  DE  BALE  A BRUCHSAL.  CaRLSH.  1811. 
Sur  l’état  de  la  civilisation  et  de  la  culture  des  agri  de  - 
cumani  , ouvrage  solide  et  consciencieux  de  Leichtlen  : 
SCHWABEN  UNTEH  DEN  RûEMERN  ( FORSCHUNGEN  IM 

Gebiet  der  Gesch.  Deutsch.  IV.)  La  Souabe  SOUS  LES 
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Romains  ( Recherc.  dans  le  champ  de  l’etist.  db 

l’Allemagne,  iv.).  Creuzer  , Zcr  Gesch.  altroemisch. 
Cültür  amOberbuein  ünd  Neckar.  Recherches  pour 

SERVIRA  L’HISTOIRE  DE  L’ANTIQOE  CIVILISATION  RO- 
MAINE SUR  LES  BORDS  DD  HAUT-RHIN  ET  DD  NECKAR. 
1833.  p.  44  et  s.  Sülle  antich.  rom.  trov.  in  Sdevia. 
Ann.  d.Inst.  I.  p.  214.  Codex  inscriptionum  Romanà- 
rum  Rhein.,  par  le  doct.  Sleiner,  Darmstadt,  1837,  2 vol.  8. 

En  Rhelie:  Augsbourg,  Antiquarium,  IF./?aûer,DlEROEM 
alterthomer  zd  Adgsbdrg  , Antiquités  romaines  à 
Augsburg,  avec  13  pi.  gravées.  Augsb.  1820.  4.  Du  même  : 
Der  Ober-Donaukreis  , le  cercle  du  Haut-Dandbe, 

3 mémoires.  1830-52.  et  antiqü.  reise  VON  Augusta 
NACH  BlACA,  Yoy.  d’un  ANTIQUAIRE  D’AüGUSTA  à BlACA 
( Memmingen . 1829.) 

Guntia,  Günzburg.  SAMMLUNG  ROEM.  DeNKMAELER 
IN  Baiern.  Collection  de  monuments  romains  en  Bavière. 

1.  cahier,  Munich,  1808. 

En  Norique  : surtout  Salzbourg (mosaïque,  g 418.  rem.  1.) 
sur  les  découvertes  faites  en  Autriche,  la  feuille  d'annonces 
der  Weiner  Yahrb.  , surtout  par  Steinbüchcl,  vol.  XLV- 
xlviii.  Muchar , bas  Roem  Noricum  , la  Norique  Ro- 
maine. Graez.  1825. 

En  Pannonie  : les  ruines  de  Carnuntum  près  Petronelle; 
Cilly  (Celeja). 

S 268.  Les  contrées  qui  limitent  l’Allemagne  à 1 
l’est  partagent,  avec  les  pays  arrosés  par  le  Rhin,  la 
môme  richesse  et  le  môme  genre  d’antiquités  ro- 
maines; la  Hollande  n’est  pas  dépourvue  non  plus 
de  collections  d’objets  d’art  plus  précieux;  mais  la  2 
Belgique  est  bien  pauvre  en  comparaison.  Le  nord 
qui  ne  possède  aucune  autre  antiquité  indigène 
que  celles  du  paganisme  des  Germains  (car  les  peu- 
ples Slaves  semblent  avoir  moins  songé  que  les  Ger- 
mains à l’érection  de  monuments  durables),  n’a  pas 
non  plus  de  collection  importante  d’œuvres  d’art 
d’une  grande  dimension,  si  ce  n’est  la  collection 
royale  de  Suède  (à  laquelle  cependant  laposses- 
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sion  d’objets  précieux  de  ce  genre  a toutefois 
échappé , § 265.  rem.  4.  ) et  la  collection  impé- 
riale Russe  qui  s’accroît  chaque  jour  davantage. 
5 L’ancienne  Dacie  ne  reste  pas  beaucoup  en  ar- 
rière du  nord  de  l’Europe , sous  le  rapport  des 
restes  de  la  civilisation  romaine,  et  le  sentiment 
national  nouvellement  réveillé  des  Magyares  cher- 
che à les  concentrer  autant  que  possible  dans  les 
limites  de  la  patrie. 

1 . Suisse.  Âventicum , de  Schmidt , ANTIQU.  d’AveNCHES 
et  DE  Culm.  Berne.  1760.  4.  ( consist.  surtout  en  mo- 
saïques ).  Ritter,  Mém.et  recueil  de  qqs.  antiq.  de  la 
Suisse,  b.  1788.  4.  * * Lettres  archéologiques  sur 
Avanches  dans  le  Conservateur  Suisse,  1.  vu. — M.  de 
Caumont,  Cours  d’antiquités  monumentales,  p.  422 
et  suiv.,  et  p.  495.  Augusta  Raurac  (Àugust.).  Amphi- 
théâtre. Schoepflin , Alsatia.  p.  160.  l’ouvrage  de  Jacob. 
* * M.  Schweighauser,  coup  d’oeil  sur  quelques  monu- 
ments historiques  des  bords  du  Rhin,  dans  le  bul- 
letin MONUMENTAL. 

Hollande.  Cabinet  de  La  Haye , de  médailles  et  pierres 
gravées , auquel  la  collection  célèbre  de  Fr.  Hemsterhins  a 
été  incorporée.  **  Collection  de  cylindres  , et  autres  pierres 
gravées  persépolitaines  ou  assyriennes,  achetée  il  y a peu 
d’années  à Constantinople  pour  le  musée  royal.  ( Goethe , 
Ienaer.  L.Z.  1807.  PROGR.OEuvres,xxx.  p.260.xxxix. 
p.  515.  ).  Notice  sur  le  cab.  des  médailles  et  des 
pierres  grav.  de  S.  M.  le  roi  des  Pays-Bas,  par  J. 
C.  de  Jonge  dir.  à La  Haye.  1825.  * * Mon.  égyptiens  dd 
MUSÉE  D’ANTIQ.  DES  PAYS-BAS,  PUBLIÉS  PAR  LES  OR- 
DRES DU  GOUVERNEMENT,  PAR  LEDOCTEURC.  LEEMANS. 
Leyde.  1859.  Lettre  a M.  Fr.  Savolini  sur  les  mo- 
numents EGYPTIENS  PORTANT  DES  LÉGENDES  ROYALES 
DANS  LES  MUSÉES  D’ANTIQUITÉS  DE  LEYDE  , DE  LON- 
DRES ET  DANS  QUELQUES  COLLECTIONS  PARTICULIÈRES 

en  Angleterre,  etc.,  par  le  doct.  C.  Leemans.  Leyde. 

* * Le  même  musée  renferme  une  collection  très-  précieuse 
d’antiquités  et  d’idoles  indiennes,  sur  laquelle  Y.  Les  STA- 
TUES de  Java, 
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Musée  de  l'Université  à Leyde,  formé  de  la  collection  Pa- 
penbroeck  ( Oudcndorp,  Descr.  legati  Papenbrockianï. 
L.  B.  1746-  4.)  et  d’antiquités  nouvellement  acquises, 
partie  en  Grèce  par  le  col.  Roltiers  et  xen  Afrique  par  Hum- 
bert. V.  Antiquiteiten  een  oudheidkündig  Tîjds- 

CHRIFT  BEZORGD  DOOR  NlC.  WESTENDORP  EN  C.  J.  C. 
Reuvens,  ii.  i.  p.  171.  2.  p.  259.  Amalthea.  ni- p.  422 
et  s.  Autrefois  M.  Wildianum  descr.  a Sig.  Havé- 
reamp.  Amst.  1741.  Cabinet  de  THoirçs , vendu  en  panie 
pour  Paris , en  partie  pour  La  Haye.  Recueil  de  planches 
du  cab.  de  Thoms.  — Cabinet  de  Herry  à Anvers  (vases 
trouvés  en  Grèce  ). 

Antiquités  considérables  de  Ntmcgues  ( Neomagus  ). 
Smeliut,  Antiquitates  Neomagenses.  Noviom.  1678. 
4.  et  autres  écrits.  Lettres  de  Gisb.Cuper,  J.  Fr.  Gro- 
NOV1ÜS  ET  A.  AntiquiteiteN.  II.  2.  p.  206.  Hic.  Cheva- 
lier, Recherche  curieuse  d’antiquités.  Utr.  f.Forum 
Adriani  près  La  Haye , fouilles  pratiquées  depuis  1827  sur 
son  emplacement.  Reuvent , Notice  et  plan  des  con- 
structions ROM.  TROUVÉES  SUR  L’BMPLAC.  PRÉSUMÉ 
DE  FOR.  IlADR. 

2.  Le  musée  royal  d’objets  d’art  à Copenhague  renferme 
quelques  antiquités  égyptiennes,  les  fragments  du  Parthenon 
(§  119.  rem.  2.),  quelques  bustes  romains  et  autres  antiquités, 
telles  que  des  vases , lampes , verres  , trouvées  dans  l’étendue 
du  territoire  de  Carlbage  ( sur  une  portion  desquelles  voyez 
l’ouvrage  de  Falbe , sur  l'emplacement  de  Carthage), 
des  pierres  gravées  également.  Y.  de  Ramdohr , Etudes  , 
i.p.  159  et  s.  LcJourn.  pol.  de  1817.  Sept.  Oct.  Koe- 

NIGL,  MUENZ. -CABINET,  LE  CABINET  ROYAL  DES  MÉDAIL- 
LES , C.  Ramus  Catal.  1815.  5 vol.  4.  La  collection  actuelle 
du  prince  Christian , qui  renferme  des  monnaies  de  la 
Grande-Grèce  et  de  la  Sicile,  pins  particulièrement  des  vases 
delà  G. -Grèce,  de  Voici  également,  etquelques  sculpturesen 
marbre,  est  d’un  haut  intérêt:  un  grand  nombre  des  objets 
précieux  qui  la  composent  proviennent  de  la  collection  de 
l’archevêque  de  Tarente  , Capece-lalro.  Settini  , Descr. 
©’AlCUNE  MED.  GrECHE  DEL  M.  DI  SUA  A.  R.  MSG. 
CRISTIANO  FEDER1GO  PRINC.  ERED.  DI  DAN1MARCA.  F. 
1821.  L’évêque  Münter,  **  mort  dernièrement,  a fait  en- 
châsser dans  les  murs  du  palais  archiépiscopal,  quelques 
antiquités  trouvées  en  Egypte  et  en  Italie  ; la  collection  de 
monnaies  antiques  que  possédait  ce  prélat  doit  êtro  vendue. 
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Muséum  royal  Suédois  à Stockholm.  E.  M.  R.  SüEClÆ 
ANT1QU.  STATU  A HLM  SEUILS  ACC.  C.  F.  F.  ( FREDEN- 
IIEIM).  1794.  f. 

Russie.  Le  ch&leau  Sarskoselo  près  Pélersbourg  renferme 
quelques  sculptures  très-remarquables.  Le  cabinet  impérial 
russe  de  pierres  gravées  à Pétersbourg,  formé  originairement 
de  la  collection  Natter,  accru  , à l’époque  de  la  révolution  , 
de  la  collection  d’Orléans  ( Ouvrages  de  La  Chau  et  Leblond. 
1780.  84.  ) 1802.,  de  la  collection  Slrozzi  de  Florence , ren- 
ferme de  fort  belles  choses.  Koehler,  Bemerkungen  uebek 
die  K.  Kais.  Sammlung  von  geschn.  Steinen,  Obser- 
vations SUR  LA  COLLECTION  IMPÉRIALE  RUSSE  DE  PIER- 
RES grav.  1794.  4.,  et  plusieurs  monographies  du  même 
auteur,  sur  des  gemmes  de  cette  collection.  Ouvrage  insi- 
gnifiant de  Miliotti.  La  collection  Pizatli  ( vases,  bronzes, 
terres  cuites)  se  trouve  égalementà  Pétersbourg.  Dorpater 
Jahrb.  il.  l.p.  87. 

Collection  de  l’Université  à Dorpat,  enrichie  surtout  d’an- 
tiquités égyptiennes,  fruit  du  voyage  de  Richter  eu  Orient. 
Sur  le  produit  des  découvertes  faites  sur  les  côtes  de  la  Mer- 
Noire,  § 257.  rem.  2. 

5.  Hongrie.  Les  7 bourgs.  Severini , Pannonia  VETUS 
MONUM.  1LLUSTR.  Lips.  1771.  8,  V.  Hohenhausen , Al- 
TERTHUEMER  DACIENS,  ANTIQUITÉS  DE  LA  DaCIE.  Vienne. 
1775.4.  Ruines  de  Sabaria  ( Slein  am  Anger).  Caryophi- 

lus , DE  THERMIS  llERCULANIS  NUPER  IN  DACIA  DETECTIS. 

Mantüa.  1759.  4.  Schoenwisner , De  ruderibus  laconi- 
ci  , etc.,  in  solo  Budensi.  Budæ.  1778.  f.  Kunstblatt. 
1824.  n.  59.  Nouvelles  fouilles  à Hormanstadt  ( Walsh , 
Journev). — Muséum  national  Hongrois  à Pesth,  fondé  en 
1807.  Renseignements  à ce  sujet  dans  Caltaneo  , Equejade. 
Milano.  1819.  4.  préface;  et  dans  les  actis  M.  nat. 
T.  ungar.  H.  1.  Collection  du  comte  Wiczay  dans  (e  châ- 
teau Herdcrvar  près  Raab  (riche  en  gemmes  , bronzer; , mais 
surtout  eu  monnaies)  M.  Hedervarii  numos  ant.  uescu. 
C.  Micu.  a Wiczav.  Vindob.  1814.  2.  vol.  4.  Sur  la  col- 
lection Wiezoy  et  les  écrits  de  Sestini  à ce  sujet,  //.  llase  , 
ZeIZGENOSSEN,  CONTEMPORAINS  , TROISIÈME  SÉRIE.  N. 
XIX.  P.  79  et  suiv. 

. V*  l’IN  DU  XOJUE  PREMIER. 


Bar-s.-Seine.  — Imp,  DE  SA1LLARD. 
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Page  37  , ligne  28  , ajoutez  : L’ouvrage  posthume  de 
M.  Petit-Radel , sur  les  murs  cyclopéens,  qui  résume  avec 
la  plus  grande  clarté,  mais  pas  toujours  avec  assez  de  cri- 
tique , les  observations  des  voyageurs , des  artistes  et  des  an- 
tiquaires sur  ces  monuments  singuliers,  ne  modifie  pas  l’o- 
pinion presque  généralement  admise  aujourd’hui,  et  qui 
consiste  à admettre  le  même  mode  de  construction  par  des 
peuples  différents  et  à des  époques  différentes. 

Page  40  , ligne  6 , ajoutes  : Malgré  les  doutes  élevés  par 
M.  Welcker  sur  la  destination  des  constructions  souterraines 
de  Mycène  et  d’Orchomène,  qui  voyait  en  elles  des  tombeaux, 
M.  O.  Muller  n’en  avait  pas  moins  persisté  à croire  que  ces 
constructions  singulières  avaient  dû  servir  de  trésors  aux 
temps  héroïques  (hall,  allgem.  liter.  zeitung.  1835. 
juin  p.  158  et  s.),  sans  apporter  néanmoins  de  nouvelles 
preuves  à l’appui  de  son  opinion.  Le  Rheijv.  Muséum  con- 
tient à ce  sujet  « ueber  die  küniglichen  Grabmaeler 
des  HEROISCHEN  Zeitalters»  un  mémoire  d’un  voya- 
geur, M.  Mure,  traduit  de  l’anglais,  par  L.  Laymann  , 
dans  lequel  ce  voyageur , après  un  examen  attentif  des 
localités  , et  comme  il  le  dit , Pausanias  à la  main , n’hé- 
site pas  à se  ranger  du  côté  de  Welcker , et  nous  avouerons 
qu’après  la  lecture  de  ce  mémoire,  nous  sommes  presque 
tentés  de  voir  dans  ces  monuments  de  l’antiquité,  les  tom- 
beaux de  l’époque  héroïque. 

L’existence  des  clous  qui  servaient  à fixer  sur  le  mur  les 
plaques  de  métal  dont  l’intérieur  de  ces  tombeaux  était  dé- 
coré , n’est  désormais  plus  contestable.  Presque  tous  ces  clous 
ont  disparu , mais  on  reconnaît  la  place  qu’ils  occupaient  aux 
trous  qu’ils  ont  laissés  , et  l’existence  des  plaques  , à une  épo- 
que encore  très-récente,  est  confirmée  par  le  témoignage 
de  plusieurs  voyageurs  véridiques. 

Page  40,  ligne  16. — M.  de  Klenze , dans  ses  ÀPHORIS- 

T1SCHE  BEMERKUNGEN  GESAMMELT  AÜF  SEINER  REISE 

PtACH  Griechekland.  Berlin,  1958,  (Remarques  apho- 
Archéologie,  tome  1.  '40 
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DISTIQUES  RECUEILLIES  DANS  UN  VOYAGÉ  EN  GRÈCE),  se 
prononce , à plusieurs  reprises  et  d’une  manière  très-aflirma- 
tive , en  faveur  de  la  lithochromie  monumentale. 

Page  43,  ligne  35.  — M.  de  Klenze,  architecte  fort  dis- 
tingué de  Munich , dans  ses  Aphoristische  Bemerkun- 
GEN,  s’élève  avec  force  et  par  des  considérations  fort  ingénieu- 
ses contre  l’opinion  qui  voit  dans  les  constructions  en  bois 
des  temps  primitifs  , le  modèle  des  magnifiques  temples  eu 
pierre  qui  furent  élevés  plus  tard,  dont  toutes  les  parties, 
dit-il , peuvent  être  expliquées  sans  avoir  besoin  de  recourir 
à des  rapprochements  et  à des  motifs  tirés  de  la  bâtisse  en 
bois. 

Page  57,  ligne  21.  — Rossi  développe  dans  le  Journal 
de  Zimmermann,  1834  n.  110.,  ce  que  je  dis  ici  sur  le  bou- 
clier d’Hercule.  Cf.  349  , r.  5. 

Page  77,  ligne  38.  — Métaponte.  Le  temple  dont  5 colon- 
nes sont  encore  debout,  oexast.  peript.,  est,  d’après  les 
proportions  de  ces  colonnes  (10  mod.),  beaucoup  moins  an- 
cien que  le  grand  temple  de  Pæstum.  Dans  les  ruines  d’un 
autre,  on  a découvert  des  fragmeuts  très-intéressants,  des 
chaineaux  et  des  ornements  du  toit  en  terre  cuite  coloriée. 
Mélaponte , PAR  LE  DUC  DE  LUYNES  ET  F.  J.  Debacq. 
Paris , 1833.  f. 

Page  80,  ligne  23.  — au  lieu  de  Critias  d’Athènes  ( vn- 
ffiwms,  vraisemblablement  Colon  de  Lemnos),  il  faut  lire: 
Critiat,  d’Athènes , fondeur  — Nesiotes.,  et  rétablir  con- 
séquemment la  leçon  du  plus  grand  nombre  des  manuscrits 
de  Pline  : « æmuliejus(Phidiæ)fuere  Alcamenes,  Cri- 
tias, Nestocles,  Hegias.  » Le  manuscrit  de  Bamberg  avait  in- 
duit en  erreur  le  dernier  éditeur  de  Pline  et  changé  un  nom 
propre  en  un  adjectif.  Les  dernières  fouilles  de  l’Acropole 
ont , en  effet,  révélé  le  nom  de  Critias  associé  à celui  de  Ne- 
aioles , sur  le  piédestal  d’une  statue  d’Epicharinus , men- 
tionnée avec  éloge  par  Pausanias{  1 , 13, 11  ).  Consultez  à 
cet  égard  le  mémoire  de  M.  Ross,  Kritios,  Nesiotes, 
Krbsilas  et  autres  artistes  grecs,  Athènes,  1839. 

Page  127 , ligne  34 , Ctesilas.  — Il  faut  rétablir  ici  la 
version  Cresilas , que  portent  plusieurs  manuscrits  : on  a, 
en  effet,  découvert  récemment  à Athènes,  la  base  d'une  sta- 
tue sur  laquelle  on  lit  qu’Ermolicos , fils  dé  Ditrife , a con- 
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sacré  cet  ouvrage  de  Cresilas.  Or,  si  Ton  se  rappelle  que  (a 
statue  de  ce  Ditrife,  blessé  mortellement  dans  ta  guerre  dit 
Péloponèse,  se  voyait  sur  l’acropole  d’Athènes  au  temps  db 
Pausauias  ( Atrprpouç  yv.).xovi;  ù'jSpiùç  oÎïtoïs  |3s€Ay)^evoç. 
Paus.  1 , 23  ) , on  peut  hardiment  conjecturer  que  l’inscrip- 
tion récemment  découverte  appartenaitnon-seulementà  cette 
statue  célèbre,  mais  en  outre  que  son  auteur  était  le  Cresilas 
dont  parle  Pline  , le  contemporain  et  le  rival  de  Phidias  , 
l’auteur  de  l’amazone,  (tertià  Crksilæ)  , èt  du  vülne- 
RATUS  Deficiens,  dont  le  nom  a été  changé  arbitrairement 
par  les  interprètes  et  lès  commentateurs  de  Pline  , en  celui 
plus  commun  de  Ctesilas. 

Page  150,  ligne  19.  — Slrongylion  , fond,  placé  avec  un 
point  d’interrogation , il  est  vrai,  par  M.  O Muller  , à la  103 
olympiade,  fleurissait  6 olympiades  avant.  Voyez  à ce  sujet 
la  note  de  M.  L.  Ross  (sur  le  célèbre  statuaire  grec  Stron> 
gylion,  olymp;  86-97.),  insérée  dans  le  Journal  des  Sa- 
vants , d’avril  1841. 

Page  202,  ligne  8.  — Au  musée  bourbon  de  Naples,  il 
existe  un  fragment  colossal  d'une  statue  de  Laocoon,  dont 
le  mouvement  n’est  pas  le  même  que  celui  qu’on  observe 
dans  le  groupe  pyramidal  de  Florence , et  nous  nous  rap- 
pelons avoir  vu  à Slullgard  chez  le  sculpteur  Danneker  le 
plâtre  d’une  tête  de  Laocoon  infiniment  plus  belle  que  celle 
du  Laocoon  de  la  galerie  de  Florence. 

Ibid,  ligne  31.  — Ricerche  et  osservazioni  sul 
GrüPPO  CONOSCICTOSOTTO  LA  DEN0M1NAZ10NE  DI  TORO 

Farnese.  Bull.  Dell.  Inst,  di  corr.  akch.  di  1840. 

( Mémoire  de  O.  Müller.J* 

» y * v-^jr  3 d i s . , ,•  v>  , * * • 

Page  231 , 1.  41.  — Nous  avouerons  que  l’argumenta- 
tion puissante  de  M.  Lelronne  contre  la  réalité  du  monument 
de  Porsenna  nous  a complètement  convaincus. 

Page  331  , ligne  11.  — Depuis  la  mort  de  Champollion , 
le  système  d’interprétation  des  hiéroglyphes  qu’il  avait 
adopté  dans  les  ouvrages  publiés  de  son  vivant,  et 
qui  se  trouve  développé  et  modifié  dans  sa  Grammaire 
Egyptienne  ou  Principes  généraux  de  l’écriture 
SACRÉE  ÉGYPTIENNE  , appliqués  à LA  REPRÉSENTATION 
DE  LA  LANGUE  parlée,  Paris,  1836.,  a été  l’objet  de  la 
plus  vive  polémique.  Défendu  aussi  vivement  qu’il  a été  at- 
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taquê,  il  noos  semble  cependant  avoir  survécu  dans  sa  par* 
lie  essentielle,  c’cst-à-diredans  l’interprétation  et  la  lecture 
des  noms  des  monarques  égyptiens,  grecs  ou  romains,  qni 
ont  élevé  les  monuments  qui  Couvrent  le  sol  de  l’ancienne 
Egypte;  ce  qui  permet  de  fixer  l’âge  de  ces  monuments  et 
de  les  classer  chronologiquement;  et  c’est  là  un  immense 
avantage.  Peu  importe,  maintenant,  que  Champoliion  se 
soit  trompé  dans  l’interprétation,  bien  autrement  difficile, 
des  caractères  figuratifs  ou  mimiques,  tropiques  ou  symboli- 
ques, comme  il  les  nomme;  peut-être  ne  parviendra-t-on  ja- 
mais à lire  couramment  ces  derniers  signes , dont  lenombre 
doit  être  immense  , et  on  pourrait,  sans  crainte,  assurer  que 
les  adversaires  et  les  partisans  de  Champoliion  se  trompent 
également  dans  la  lecture  qu’ils  en  font.  Pour  se  convaincre  de 
la  vérité  de  cette  assertion , qu’on  consulte  les  nombreux  ou- 
vrages publiés  depuis  quelques  années  à ce  sujet,  et  parmi  les- 
quels nous  nous  contenterons  de  signaler  les  plus  importants  : 
1°  sur  l’alphabet  hiéroglyphique,  lettredeM.  LepsiusàM.Ro- 
sellini,  Annali  dbll’  inst.  di  corr.  arch.  t.  ix.  Rome , 
4857. — 2o  Hieroglyphies  of  the  coffin  of  Myceri- 

NUS  FOCND  IN  THE  THIHD  PYRAMID  OF  GISEH  , AüGUST, 
1857.  London,  1858.  — 3°  Savolini , Analyse  gram- 
maticale raison,  de  la  pierre  de  Rosette,  Paris, 1856. 
in-4°. — 4°  Du  mêmeCAMPAGNE  deRhamsès-le-Grand, 
Paris,  1855, 8».  — 5°  Traduction  et  analyse  gramma- 
ticale DES  INSCRIPTIONS  SCULPTÉES  SUR  L’OBÉLISQUE 
égyptien  DE  PARIS , Paris , 1857 , 4°  ; par  le  même. — 6° 
Lenormant , Musée  des  antiquités  égyptiennes,  Pa- 
ris, 1833,  in-fol. — 7°  Goulianof,  ARCHÉOLOGIE  ÉGYP- 
TIENNE ou  Recherches  sur  l’expression  des  signes 
HIEROGLYPHIQUES  ET  SUR  LES  ÉLÉMENTS  DE  LA  LANGUE 
SACRÉE  DES  EGYPTIENS  , Dresde,  1837 , 8°.  L’Hote , NO- 
TICE HISTORIQUE  SUR  LES  OBÉLISQUES  ÉGYPTIENS  ET  EN 
PARTICULIER  SUR  L:OBÉLISQUE  DE  LüQSOR  , Paris,  1836. 
Lettres  écrites  d’Egypte  , Paris,  1840,  8.—  8°  Mo- 
numents de  l’Egypte  et  de  la  Nubie,  d’après  les 
dessins  exécutés  sur  les  lieux,  sous  la  direction  de 
Champoliion  le  jeune , et  les  descriptions  autographes 
qu’il  en  a rédigées.  Paris,  1853,  et  années  suivantes,  f°. 
Cf.  ce  dernier  ouvrage,  avec  le  SPECIMEN  DE  Savolini. 
Paris,  1834  , 4.  — 9®  Robiano,  Etudes  sur  l’écriture 
DES  HIÉROGLYPHES  ET  LA  LANGUE  DE  L’EGYPTE  ET  SUR 
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l’inscription  de  Rosette.  Paris,  1834,  4 io°  ide- 

Icr,  Hermapion.  Lipsiæ,  2 vol.  4°.  — 11°  HorapollIMs 
NILOI  hieroglyphica.  edidit  C.Leemans.  Ainst.  1835, 
8.—  12°  Delaurier,  Examen  critique  d’ün  passage 
des  stomates  de  S.  Clément  d’Alexandrie.  Paris, 
1833,8.  — 13<>  Duteil , Dictionnaire  des  hiérogly- 
phes. Bordeaux,  1839. 

Page  334,  ligne  18.  — Ajoutez  : nous  devons  attendre  du 
travail  pénible  et  conciencieux  auquel  M.  Bunsen  se  livre 
depuis  plusieurs  années,  pour  rétablir  l’ordre  chronologique 
des  dynasties  égyptiennes,  beaucoup  de  lumière  sur  un 
point  aussi  important  de  la  chronologie  ancienne. 

Ibid.,  ligne  26*.  — M.  Lenormant  qui  a accompagné 
Champollion  dans  son  voyage  en  Egypte,  a proposé  une  nou- 
velle interprétation  de  la  pierre  de  Rosette,  principalement 
do  texte  grec,  dans  son  Essai  sur  le  texte  grec  de 
l’inscription  de  Rosette.  Paris,  1840. 

Page  345,  ligne  32. — Cf.  avec  ce  qui  est  dit  ici  les  remar- 
ques ingénieuses  de  M.  Lepsius  , sur  l’ordre  des  colonnes 
piliers  en  Egypte  et  ses  rapports  avec  le  second  ordre 
égyptien  et  la  colonne  grecque,  insérées  dans  les-  Ann. 
DELL  Inst,  di  corr.  arch.  t.  ix,  p.  65.  L’auteur  de 
ces  remarques  distingue 2 ordres  de  colonnes;  le  premier 
desquels  comprend  les  colonnes  à fut  polygone  à 8 ou  16 
pans,  ou  légèrement  cannelé  tout  autour,  à 16  cannelures, 
ou  mixte,  c’est-à-dire,  orné  de  cannelures  avec  des  pans 
droits  interposés.  Ce  fut  ou  sort  immédiatement  du  sol  ou 
repose  sur  des  bases  rondes.  Ces  colonnes,  sans  exception  , 
n’ont  jamais  de  chapiteau  proprement  dit,  ni  de  cordons  au 
col , ni  de  renflement  à la  partie  inférieure  du  fut  ; mais 
elles  s’élèvent  en  lignes  droites , avec  une  légère  diminution 
vers  le  sommet,  et  sans  aucun  ornement,  si  l’on  en  excepte 
les  inscriptions  hiéroglyphiques,  sur  les  bandeaux  verticaux. 
Un  simple  abaque  carré  repose  au-dessusdù  futelse  rattache 
à l'architrave  dans  la  même  ligne,  tandis  qu’il  avance  hors 
du  sommet  du  fut  d’une  quantité  égale  à la  diminution  du 
fut  de  la  hase  au  sommet.  Elles  ont  en  général  des  propor- 
tions courtes;  elles  sont  monolithes.  Pour  les  exemples  de 
ces  colonnes  nous  renvoyons  aux  Annales. 

Le  second  ordre  de  colonnes  diffère  essentiellement  du 
premier,  et  règne  dans  la  plupart  des  édifices  de  l’Egypte. 
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Il  a été  presque  seul  connu  jusqu’à  présent.  Il  repose  es- 
sentiellement sur  l’imitation  de  la  plante.  M.  Lepsius  le  ca- 
ractérise dè  la  manière  suivante  : 

Le  fut  consiste  en  plusieurs  tiges  terminées  en  boutons 
tronqués  et  liées  ensemble  par  des  rubans  au-dessous  des 
boutons,  sans  cannelures,  ni  facettes.  Ces  boutons  ou  calices 
furent  remplacés  plus  tard  par  des  feuilles  de  palmier  ou 
autres  plantes,  et  la  tige  seule  ( fut  des  colonnes),  ou  le 
calice  au-dessus  de  la  tige,  furent  surmontés  de  masques 
d’Hathor  ou  d’images  de  Typhon;  ces  dernières  modifications 
servent  à reconnaître  les  monuments  de  la  décadence.  La 
partie  inférieure  du  fut  est  renflée,  l'abaque  ne  manque 
jamais  au-dessus  du  chapiteau  et  conserve  toujours  la  lar- 
geur de  l’architrave  auquel  il  se  rattache;  son  diamètre  est 
le  même  que  celui  de  la  colonne,  sans  le  renflement  du  cha- 
piteau et  du  fut.  Les  proportions  de  cette  colonne  sont  en 
général , plus  sveltes  que  celles  du  premier  ordre  , qui  cons- 
truites en  blocs  ronds,  rarement  monolithes,  ont  générale- 
ment une  base  assez  élevée. 

Les  premières  colonnes  sont  les  colonnes-piliers  ; les  se- 
condes les  colonnes-plantes. 

L’auteur  de  cet  intéressant  mémoire  établit  ensuite  une 
comparaison  entre  la  colonne  grecque  et  la  colonne  égyp- 
tienne, comparaison  bardie,  mais  toujours  ingénieuse,  qui 
jette  de  nouvelles  et  vives  lumières  sur  l’art  grec. 

Page  349,  ligne  21.  — Dans  l’ouvrage  qui  a pour  titre 
TRADUCTION  et  analyse  grammaticale  des  inscrip- 
tions SCULPTÉES  SUR  L’OBÉLISQUE  EGYPTIEN  DE  PARIS, 
Paris.  1837,  4,  M.  Savolini  donne  (a  traduction  suivante 
d’Hermapion  , qu’avait  déjà  proposée  le  savant  Zoega  dans 
son  ouvrage  de  origine  et  usu  obeliscorum  , et  que 
nous  transcrivons  ici  en  signalant  quelques  différences  entre 
le  texte  modifié  par  Müller  et  celui  adopté  par  le  traducteur. 

( Première  colonne.) 

[ Inscription  du  bas-relief  au-dessous  du  pyramidion  , 
devant  l'image  du  dieu  soleil .]  « Voici  ce  que  dit  le  soleil 
au  roi  Ramassés  : « Nous  t’a  vous  donné  le  monde  entier  à 
gouverner  avec  joie,  l’aimé  du  soleil.» 

, « L’Apollon  puissant , ami  de  la  vérité,  fils  d’Héron , l’en- 
gendré par  un  dieu,  le  créateur  du  inonde,  le  préféré  du 
soleil,  lo  fort  de  Mars,  le  roi  Ramessès  : celui  auquel  la 
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monde  entier  obéit  avec  force  et  confiance;  le  roi  Ramessès  , 
fils  du  soleil , vivant  toujours.» 

( Deuxième  colonne.) 

« L’Apollon  puissant , qui  est  réellement  maître  du  dia- 
dème , le  possesseur  glorieux  de  l'Egypte,  qui  a orné  la 
ville d'Héliopolis,  et  qui  a créé  le  restant  du  inonde,  ayant 
beaucoup  honoré  les  dieux  consacrés  dans  Héliopolis  ; l’aimé 
du  soleil.» 

( Troisième  colonne.) 

L'Apollon  puissant , fils  illustre  du  soleil , que  le  soleil  a 
préféré , et  que  Mars  le  fort  a rémunéré  : celui  dont  les 
bienfaits  restent  pendant  tout  temps  : le  chéri  d'Ammon , 
quia  rempli  le  temple  du  Phénix  de  richesses  : celui  à qui 
les  dieux  ont  accordé  le  temps  de  la  vie. 

Deuxième  face  ( première  colonne.) 

[ Inscription  du  bas-relief  au-dessous  du  pyramidion , 
devant  l’image  du  dieu  soleil .]  « Le  dieu  soleil  grand  sei- 
gneur du  ciel  : je  t’accorde  une  vie  exempte  de  satiété.» 

«L’Apollon  puissant,  fils  d’Hèron  , le  roi  du  monde 
Ramessès,  qui  a conservé  l’Egypte,  ayant  vaincu  les  étran- 
gers : l’aimé  du  soleil;  celui  auquel  les  dieux  ont  accordé 
une  longue  vie,  le  seigneur  du  monde  Ramessès  vivant  tou- 
jours.» 

(Deuxième  colonne.) 

L’Apollon  puissant,  le  maître  du  diadème  sans  pareil, 
qui  a consacré  les  statues  des  dieux,  dans  ce  règne,  étant 
roi  de  l’Egypte,  et  qui  a orné  la  ville  du  soleil  aussi  bien 
que  le  soleil  lui-mème,  seigneur  du  ciel,  a achevé  cette 
bonne  œuvre , le  fils  du  soleil,  le  roi  vivant  toujours. 

(Troisième  colonne.) 

Manque. 

Troisième  face.  — ( Première  colonne.) 

[ Inscription  du  bas-relief  au-dessous  du  Pyramidion  , 
devant  l’image  du  dieu  soleil. \ « Le  soleil,  seigneur  du  ciel , 
au  roi  Ramessès  : nous  t'accordons  la  force  et  le  pouvoir 
pur  tout.» 

Manque. 

( Deuxième  colonne  ) 

> - Manque. 
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( Troisième  colonne.) 

L’Apollon  puissant,  ami  de  la  vérité,  le  maître  des 
temps;  celui  queVulcain,  père  des  dieux,  a préféré  à cause 
de  Mars  : le  roi  très-gracieux , le  fils  du  soleil  et  l’aimé  du 
soleil. 

Quatrième  face.  — - (Première  colonne.) 

[ Inscription  du  bas-relief  au-dessous  du  pyramidion  , 
devant  l’image  du  dieu  soleil.\  « Le  grand  dieu  céleste  d’Hé- 
Uopolis.» 

« L'Apollon  puissant , fils  d’Héron  : celui  qne  le  soleil 
a élevé,  celui  que  les  dieux  ont  honoré , celui  qui  règne  sur 
tonte  la  terre , le  privilégié  du  soleil , le  roi  fort  à cause  de 
Mars,  celui  qu’Ammon  chérit.» 

( Deuxième  colonne.) 

Manque. 

(Troisième  colonne.) 

Manque. 

Page  354,  ligne  35. — Dans  un  article  du  mois  d’avril 
dernier  du  journal  des  savants  , M.  Raoul-Rochette 
a résumé  les  importants  résultats  obtenus  des  dernières 
fouilles  pratiquées  à l’extérieur  et  à l’intérieur  de  la  troisième 
pyramide , que  nous  avions  déjà  signalées,  qui  tendent  à con- 
firmer le  système  d'interprétation  des  hiéroglyphes  , proposé 
et  soutenu  par  Ghampollion,  dans  sa  partie  la  plus  essentielle. 

Page  363 , ligne  27.  — Le  pot  trouvé  en  octobre  1831 , 
auprès  du  village  d'Egyed,  comitat  d’Oedenburger,  en  Hon- 
grie, répond  parfaitement  bien  à la  description  des  vases 
mentionnés  par  Pline,  (tingit  et  Ægyptus  Argentum, 
ut  IN  VASIS  Anubem  suam  SPECTEl^etc.  ) Il  est  en  cui- 
vre, revêtu  partout  de  lames  d’argent,  sur  ce  fond  sont  sou- 
dés des  fils  d’or  et  de  petites  plaques  d’argent,  représentant 
des  figures  égyptiennes,  et  des  ornements  analogues;  la  par- 
tie du  fond  qui  n’est  pas  ornée  de  figures  semblables,  est 
revêtue  d’une  espèce  de  vernis  d’un  rouge-brun  , probable- 
ment le  môme  que  mentionne  Pline.  On  trouve  quelques  dé- 
tails, mais  peu  satisfaisants,  au  sujet  de  ce  pot,  commu- 
niqués par  ttosellini , ANN.  D.  INST.  V.  P.  179.  M.  I.  TV. 
66. { «ne  description  plus  complète  du  même  vase,  par 
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lankowich  Miklôttôl , se  lit  dans  ses  ’Â  Magyar  Tadôs  Tac- 
sagdg  Evkônyvei.  t.  i,  p.  554,  arec  trois  planches  gravées 
dont  j’ai  dû  moi-même  la  communication,  avec  une  imita- 
tion plus  exacte  des  figures , à M-  Pelroyich  , de  Hongrie. 

Page  374,  ligne  36.  — Ce  qui  semble  prouver  que  les 
adversaires  des  Egyptiens,  dans  ces  combats  navals  , étaient 
des  Ethiopiens  de  Mero,  c’est  la  coiffure  très-visiblement  en 
plumes  dressées  au-dessus  de  la  tète  , dans  laquelle  je  crois 
reconnaître  celle  que  Lucien , de  Sabt.  18,  donne  aux 
Egyptiens,  en  disant  : ils  se  servent  de  leur  tête  comme  d'un 
carquois,  en  l’entourant  de  flèches  en  forme  de  rayons. Nous 
partageons  entièrement  l’opinion  émise  par  Mure , Sopra  I 

POPOLl STRANIERI  INTRODOTTI  NELLE  RAPPRESENTA- 
Z10NI  STORICHE  DEI  MONUMENT!  EGIZ1AN1 , ANN.  DELL’ 
Inst.  t.  vm,p.  332  , qui  voit  dans  les  peuples  étrangers 
figurés  sur  les  monuments  égyptiens,  non  des  peuples 
de  l’Asie  ou  de  l’Europe,  des  Scythes  ou  des  Indiens , mais 
bien,  au  contraire,  des  Nègres  de  l’Ethiopie  , des  Nubiens, 
Lybiens,  etc. 

Page  373 , ligne  36.  Sur  la  vie  privée  des  anciens  Egyp- 
tiens, telle  que  nous  la  trouvons  figurée  snr  les  monuments 
de  l’Egypte,  on  consultera  avec  avantage  deux  ouvrages  ré- 
cemment publiés  par  MM.  M.  W.  Lane,  Egypt  and  thé 

EgYPTIANS  , ANCIENT  ANDMODERN,  FROM  NOTES  MADE 
DUR1NG  A RESIDENCE  IN  EGYPT  AND  NUBIA  FROM  1823  TO 
1836.  London,  et  Wilkinson  somb  Account  of  the 
PRIYATE  LIFE,  MANNERS  AND  CÜSTOMS ,' RELIGION  , GO- 
VERNEMENT,  ARTS,  LAWS  AND  EARLY  IIISTORY  OF 
THE  ANCIENT  EGYPTIANS.  London.  1838,  8;  qui,  ayant  ré- 
sidé long-temps  en  Egypte,  ont  été  à même  d’observer  les 
mœurs  de  l’Egypte  actuelle , d’expliquer  les  tableaux  de 
la  vie  des  anciens  possesseurs.de  l’Egypte. 

Page  391 , ligne  19.  — Par  inadvertance  on  a mentionné 
ici , pour  la  seconde  fois , la  prétendue  figure  d’Orio  , déjà 
citée  page  101,  ligne  27.  Raoul-Rochette,  JOURN.  DES 
SAY.  1834,  p.  282 , a fait  la  même  remarque  et  d’autres  ob- 
servations qui  ont  trait  au  même  but. 

Page  403, ligne  33.  — Nous  possédons  encore  aujourd'hui 
des  gemmes  semblables  à celles  que  mentionne  Pline , Tastit 
PL.  12 , 673 — 677. 
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Page  416,  ligne  27.— * Sur  l’état  actuel  d’Athènes,  et  lés 
dernières  fouilles  qui  y ont  été  pratiquées  depuis  l’établisse- 
ment d’un  gouvernement  régulier,  on  peut  consulter,  outre 
M.  de  Klenze,  dans  l’ouvrage  précédemment  cité,  apho- 
bistische  bemerküngen,  plusieurs  articles  de  M.  Ross 
insérés  dans  le  Kunstblatt  des  cinq  dernières  années;  le 
compte  rendu  du  bulletin  Dell’  inst.  di.  Cork,  ar^ 
cheol.,  et  notamment  sur  la  réédificalion  du  temple  de  la 
Minerve  Aptère,  outre  l’ouvrage  plus  récent  que  nous  avons 
signalé^  sous  le  g 110, 2,  celui  de  Ballanti  le  temple 
de  la  VICTOIRE  SANS  ailes  , restauré  par  R.  Kousmin. 
Roma,  1837.  . * 

Page  417,  ligne  31.  — Ajoutez  : Sur  l’état  actuel  des 
ruines  d’OIympie  , consultez  de  Klenze , page  674. 

Page  419,  ligne  38. — M.  Gerhard  a inséré  dans  le  t.  ix, 
des  Ann.  Dell’  inst.  di  Corr.  Arch.  page  103,  une 
espèce  décompté  rendu  des  dernières  découvertes  faites  sur 
le  sol  classique  de  la  Grèce  , qui  n’ont  pas  tout  à fait  répondu 
à l’attente  des  archéologues , et  semblent , depuis  quelques 
temps,  ajournées  indéfiniment  par  suite  des  mesures  ma- 
ladroites du  gouvernement  de  ce  pays,  prises  pour  arrêter 
l’exportation  des  objets  d’art.  Ces  mesures  , voulant  détruire 
un  mal  déjà  ancien , ont  paralysé  le  zèle  des  antiquaires 
étrangers;  et  comme  les  ressources  de  la  Grèce  livrée  à elle- 
même  sont  très-pauvres,  ce  ne  sera  peut-être  que  dans  un 
grand  nombred’années  qu’on  pourra  espérer  la  réalisation  des 
espérances  que  l’Europe  savante  avait  formées.  Le  compte 
rendu  de  M.  Gerhard  comprend  les  statues,  bas-reliefs,  terres 
cuites,  vases  peints,  bronzes,  miroirs,  etc., découverts  de- 
puis un  petit  nombre  d’années  et  maintenant  conservés  dans 
des  musées  locaux.  Ces  découvertes  ont  néanmoins  produit 
des  résultats  assez  importants;  ainsi,  l’usage  de  stèles  pein- 
tes, de  miroirs  semblables  aux  miroirs  étrusques,  de  sca- 
rabées reconnu  chez  les  Grecs , devra  nécessairement  modifier 
ou  confirmer  les  idées  émises  par  les  antiquaires  contempo- 
rains. Il  n’est  pas  josques  à l’absence,  ou  du  moins  la  ra- 
reté de  certains  monuments  qui  ne  puisse  servir  la  science 
archéologique.  C’est  ainsi  que  le  petit  nombre  de  vases  peints 
et  de  bijoux  découverts  sur  le  sol  de  la  Grèce  proprement 
dit , comparés  à la  quantité  immense  des  monuments  iden- 
tiques trouvés  dans  l'étendue  de  l’Etrurie  ou  de  la  Grande- 
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Grèce  , ont  permis  de  tirer  de  la  rareté  des  ans , et  de  l’abon- 
dance des  autres,  la  conlusion  que  si  les  idées  et  la  partie  tech- 
nique de  tous  ces  monuments  doivent  leur  origine  aux  Grecs, 
la  production  multipliée  qu’on  en  fait  dans  l’antiquité  ap- 
partient sans  contredit  aux  peuples  Italiques.  Aussi , l’auteur 
de  ce  rapport  est-il  en  droit  de  dire  que  les  vases  devenus  en 
Italie  un  article  de  luxe  funèbre  avaient  en  Grèce  une  desti- 
nation plus  simple  et  probablement  moins  étendue. 

Page  430,  ligne  19.  — Le  catalogue  du  prince  de  Canino 
étant  rare  en  France , nous  croyons  devoir  signaler  la  traduc- 
tion qu’en  a faite  Lord  Dudley  Stuart  Archéol.  Brit.  vol. 
xxxiu  , London  , 1831 , sous  le  titre  de  catalogue  and 
ACCOUNT  OF  CERTAIN  VASES  AND  OTIIER  ETRUSCAN 
ANTIQUITIES  D1SCOVERED  IN  1828  AND  1829  BY  THE 
prince  OF  Canino.  Celte  traduction  offre  du  reste  des 
différences  avec  l’original. 

Page  433,  ligne  32.  — La  seconde  partie  da  troisième 
volume  renferme  les  Forums , l'Esquilin , leViminal,  le 
Quirinal  et  le  Pincio.  Aux  noms  des  auteurs  de  cette  des- 
cription , sans  contredit  la  meilleure  et  la  plus  complète  qui 
existe,  il  faut  ajouter  celui  de  L.  Urlichs , qui  a coopéré  à 
la  rédaction  de  la  2a  partie  du  3e  volume.  L’éditeur  nous 
fait  espérer  prochainement  sa  fin. 

Page  434,  ligne  25.  — Les  Forums  de  Rome  , Mémoire 
de  M.  Bunsen  , inséré  dans  le  t.  ix.  des  Ann.  di  CORR. 
ARCH.  Ibid.  p.  31.  — SUL  CARCERE  MAMERT1NO  E SUL 
TULLIANO  ; LETTERA  DEL  SIG.  FORCHHAMMER  BULL. 
DELL’  INST.  DI  CORR.  ARCH.  p.  29. 

Page  435 , ligne  18.—  Intorno  le  SOSTRUZIONI  delt 
la  via  Appia  nella  valle  aricina,edel  MONU- 

MENTO  SEPOLCRALE,  VOLGARMENTO  DETTO  DEGLI  ORAZI 

E curazj.  Mémoire  de  L.  Canino,  inséré  dans  les  Annali 
PEBL’  INST.  DI  CORR.  ARCH.  t.  IX.  p.  50. 

Page  437,  ligne  18.  — Le  antichita  di  alba  fucense 
NEGLI  EQUI,  MISURATE  E DESCR1TTE  DALL’  ARCH.C.  PRO- 
MIS. Roma,  1836,  8.  On  trouve  un  grand  nombre  de  dé- 
tails intéressants  sur  le  produit  des  fouilles  exécutées  dans 
ces  dernières  années,  sur  l’emplacement  d’un  grand  nombre 
de  villes  du  Latium , dans  le  bulletin  DELL’ INST.  DI 
CORR.  arch.,  auquel  nous  renvoyons. 
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Page  443 , ligne  22.  — L’aes  grave  DEt  MtrSEÔ  kir- 

CHERIANO, OVVERO  LE  MONETE  PRIMITIVE  DEI  POPOLI 
DELL’  ÏTALIA  MEDIA  ORDINATE  E DESCRITTE  DA  PP.  G. 

Marchi  e p.  Tessieri.  Roma,  1859,  in-4  avec  atlas.  On 
trouvera  une  critique  détaillée  de  cet  ouvrage  dans  plusieurs 
articles  insérés  par  M.  Raoul-Rochette  au  JOURNAL  des 
savants  de  l’an  1840  — 41.  Musei  kircheriani  ins- 
CRIPTIONES  ETHNICÆ  BT  CHRISTIANÆ  COMMENTARIIS 
SUBJECTIS.  Med.  1837.  8. 

Page  451 , ligne  12.  — Il  en  existe  un  catalogue  dû  à 
M.  Du  Mège. 

Ibid,  ligne  15.  — Inscriptions  en  vers  du  musée  d’Aix, 
suivies  d’un  appendice  sur  une  statue  antique,  récemment 
découverte  aux  environs  de  cette  ville  ( du  dieu  des  Jardins). 
Aix.  1839.  Toutes  les  inscriptions,  comprises  dans  ce  mé- 
moire , hormis  une  seule , avaient  été  déjà  publiées. 

Page  454 , ligne  42.  — Dubois , catalogue  des  vases  grecs 
formant  la  collection  de  M.  C.  L.  F.  Panckoucke.  Paris , 

1835,  4. 

Page  459 , ligne  3.  — Le  cabinet  de  Dresde  s’est  enrichi 
tout  dernièrement  des  monnaies  grecques  recueillies  par  le 
baron  de  Slackelberg,  et  mises  en  vente  par  les  héritiers 
de  cet  archéologue.  Voy.  Ann.  dell’  inst.  di  corr.  arch. 
t.  il.  p.  271. 

Page 460,  ligne  10.  — Arnett,  Jos.  synopsis  numorum 
qui  in  museo  cæsareo  Vindobon.  adservantur.  Vindob.  1857. 

Page  464,  ligne  18. — Graeff , das  g.  herzogl.  anti- 
quariüm  in  Manheim,  heidelb.  1838,8. 

Ibid.,  ligne  35. — Tiibingen.  Ueber  die  altgriechis- 
CHE  BRONZE  DES  TUXSCHEN  CABINETS  IN  TUBINGEN , 
PAR  C.  GRUNEISEN.  ANTIQUITATEN  CABINET  DER  TU- 
BINGER  HOCHSCHULE.  KUNSTBLATT.  1835  , n°8  6,  7,  8, 
9,  10, 11, 12.  Ce  cabinet  renferme  plusieurs  bronzes  inté- 
ressants. 
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